,nach seiner renommierten Kunst ...
nach denen disfalls angegebenen Dessins“

Johann Jakob Stevens von Steinfels im Stift Waldsassen
im Zusammenhang seines Gesamtwirkens

von

Pavel Preiss

»In allen Wercken soll die Architectur regieren / das ist / die Archiektonische soll
am meisten hervor scheinen / dass ein jeder sehe / dass die Architectur das Haupt-
werck / die Bildhauerey aber zuforderst und hernach die Mahlerey nur Bey=wercke
seyn / dass man also die Architectonischee Zierrathen vor die Kost selbst / die
Bildhauer= und die Mahlerischen hingegen vor das Gewiirz rechnen kénne.“!

1. Herkunft und Bildung

Der Stammvater der Prager Malerfamilie flimischen Ursprung Stevens war Pieter
Stevens, der wohl aus Mecheln stammte, allem Anschein nach in Antwerpen ausge-
bildet wurde und der sich nach einem Aufenthalt in Rom wohl noch vor Beginn des
Jahre 1594, in dem er am 15. April zum Kammermaler des Kaiser Rudolfs II. ernannt
wurde, in Prag niedergelassen hat. Der Hauptstadt Bohmens blieb er, der noch
zum letzten Mal im Oktober 1626, in dem auch das Begribnis seines gleichnamigen
Sohnes erwihnt wird, weiterhin treu. In seinem Kunstfach, der Landschaftsmalerei
im Stil des nordischen Manierismus, gehérte Pieter Stevens zu den wichtigsten
Meistern des Kiinstlerkreises um den Kaiser Rudolf II. Diese sammelten sich in sei-
ner Residenzstadt, die durch die Residenz zur Weltmetropole erhoben wurde.?

Neben diesen zwei biographischen Anhaltspunkten verlieren sich jedoch iiber
die Familie Stevens auf lingere Zeit festere Angaben. War der erwihnte verstorbene

! Leonhard Christoph Sturm, Erste Ausiibung der ... Anweisungen zu der Civil-Baukunst
Nicolai Goldmanns. Leipzig 1708, S.10.

2 Ann Zwollo, Pieter Stevens, ein vergessener Maler des rudolfinischen Kreises, Jahrbuch
der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien LXIV, 1968, s. 119-180. Eadem, Pieter Stevens:
Neue Zuschreibungen und Zusammenhinge. Uméni XVIII, 1970, S. 246-259; Eadem, Pieter
Stevens: Niew werk, contact met Jan Brueghel, invoed op Kerstiaen de Keuninck. Leids kunst-
historisches Jaarboek, 1982, S.95-118; Eadem, Pieter Stevens. Addenda zu seinem Werk, mit
einem Anhang iiber ein Portrit der Westonia. In: Prag um 1600: Beitrige zur Kunst und Kultur
am Hofe Rudolfs II. Freren 1988, S. 326-333; Teréz Gerszi, Landscape and City Views of
Prague. In: Rudolf II and Prague. The Court and the City. Ed. Eliska Fucikovd. New York
1997, 5.130-147, zu Stevens S. 130-135.
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Peter der Jingere vielleicht der Vater von Anton Stevens? Dessen Randdaten — der
Geburt und des Todes — bleiben unbekannt, obwohl es dazwischen viele Fest-
stellungen zu seinem Lebenslauf und kiinstlerischer Titigkeit gibt. Er heiratete im
Jahre 1635, wurde 1643 vielleicht bereits als kéniglicher Hofmaler geadelt mit dem
Pridikat ,von Steinfels“ und entfaltete eine rege Titigkeit in mehreren Fichern,
unter anderem auch im Freskomalen, das sein am 27. Juli 1651 getaufter Sohn Johann
Jakob zu seiner ausschlieflichen Spezialisierung wihlen sollte.?

Wohl bei seinem Vater zunftmafig ausgebildet, wurde Johann Jakob Steinfels 1681
Biirger der Prager Kleinseite und schloff 1681 seine erste Ehe. Aus seinen Sprach-
kenntnissen lafit sich erahnen, dass er linger in Italien geweilt haben musste. Dass er
gut Italienisch sprach, geht aus einem Schreiben eines seiner Arbeitsgeber, Heinrich
Snopek, Abt des Zisterzienserstiftes Sedlec bei Kuttenberg, an den Jesuitenmaler
Andrea Pozzo hervor. Diesen wollte der Prilat fiir Arbeiten in seinem von Johann
Blasius Santini-Aichel in gotisierendem Formgut neu erbauten Klosterkirche gewin-
nen. Snopek versicherte Pozzo in einem lateinischen Schreiben, dass ihm in Sedlec
eine gleich doppelte Hilfe bereitstehe, nimlich in den Personen Santinis und Stein-
fels’: ,meus aedilis Dominus Santini, qui scit italice, et Dominus Steinfels, pictor, qui
etiam bene collet linguam italicam®. (,Mein geschitzter Herr Santini, der Italienisch
kann, und Herr Steinfels, Maler, der auch gut die italienische Sprache beherrscht.)*

Steinfels, der seinen eigentlichen Familiennamen Stevens anscheinend bald mit sei-
nem Pridikat ,,von Steinfels“ vertauschte, konnte sich in recht gutem Deutsch aus-
zudriicken, was in dieser Zeit nicht nur bei Kiinstlern keineswegs iiblich war. Abt
Snopek korrespondierte mit ihm lateinisch, wohl iiberzeugt, dass dieser es ohne
Schwierigkeiten verstehen wiirde, was fiir eine hohere als nur rein handwerkliche
Ausbildung des Malers spricht. Steinfels antwortete jedoch dagegen auf Deutsch.
Gesellschaftlich scheint Steinfels iiberhaupt hoher gestanden zu sein. Auch Abt
Snopek schitzte ihn offenbar hoch. Es war durchaus nicht tiblich, dass ein Abt einen
Maler als ,praenobilis ac generose Domine* (,,iiberaus ehrwiirdigen und grofherzi-
gen Herrn“?) anredete und den Brief mit den Worten ,me commendans maneo
generose Dominationis Vestrae“ (,Ich empfehle mich und verbleibe groflherzig
Eurer Herrschaft verbunden®?) schlof.’

Aus Steinfels” Kenntnis des Italienischen kam man mit Sicherheit schlieflen, dass
er lingere Zeit in Italien verbrachte, jedoch wann, wo und bei wem, bleibt eine offe-
ne Frage. Seine Kunst sagt in dieser Hinsicht zu wenig aus, um begriindete Schliisse
zu erlauben, obwohl im Zusammenhang mit seinen Fresken in Waldsassen eine

Reihe von méglichen Inspirationsquellen genannt wurde. Spiter wird davon noch
die Rede sein.

* Jana Cikinkové, Antonin Stevens — Zivot a dilo; Diplomarbeit am Institut fiir Kunst-
geschichte der Philosophischen Fakultit der Karlsuniverstat in Prag. Ms. 1985; Vlasta Dvori-
kovd - Bohumila MiSovi-Cilovd, Stevensovy fresky na Strahové. Uméni XXXI, 31 S.429-432;
Michael Sron&k, Praziti malifi 1600-1656. Mistii, tovary$i, udednici a 3tolifi v Knize
Staroméstského malifského Eechu. Biograficky slovnik. Ed. Fontes Historiae Artium I, Praha
1997, 5.100-111, 224-229 (deutsch): Anton Stevens, Paul Stevens, Peter Stevens.

* Otokar Hejnic, Pfiginky k d&jinim stavby chrimu Panny Marie v Sedlci u Kutné Hory.
In: Pamitky archaeologické, Bd. 23, 1908/1909, Sp. 421-422 (Nr. 1), S. 424-426 (Nr.4), S. 431-
432 (Nr.14.). Zu Pozzos Korrespondenz vgl. auch Pavel Preiss, Pozzo und der ,,Pozzismus“
in Bohmen. In: Andrea Pozzo. Ed. Alberta Battisti. Milano - Trento 1996, s. 431—440.

° Hejnic (Anm. 4), Nk 4, Sp. 424-426.
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Wie stark italienisiert er sich fiihlte, bezeugt die eigenhindige, italienische Be-
schriftung seiner Zeichnungen, die zu seinen charakteristischen, ihre malerische
Nachfolge meistens weit iibertreffenden kiinstlerischen Leistungen gehoren®, Als
Beispiel sei der Freskenentwurf fiir die Decke eines nicht festgestellten Profan-
raumes mit dem Thema Amor omnia vincit’ (,Die Liebe besiegt alles“) genannt.

2. Friihes Wirken

Eine grofle Ausnahme ist das friiheste, bisher bekannte Werk des sonst ledig-
lich auf Fresken spezialisierten Steinfels: ein Thesenblatt mit einer allegorischen
Huldigung an den Abt des Benediktiner-Doppelklosters Bfevnov und Broumov
(Braunau), Thomas Sartorius. Der damalige Defendent der Thesen an der Kloster-
schule Othmar Zinke widmete es seinem Nachfolger in der Abtswiirde dieses
Archisteriums Bohmens. Besonders betont ist die Rolle des Abtes Thomas Sartorius
als Bauherr, der auch zu Steinfels’ grofiten Auftraggeber wurde: Am 29. September
1690 unterschrieb er mit Steinfels den Kontrakt fiir einige Gemailde in der neu erbau-
ten Klosterkirche St. Adalbert in Braunau. Es handelte sich wohl iiberwiegend, wenn
auch nicht ausschliefilich, um Fresken, die jedoch spiter Gemilden anderer Kiinstler,
besonders Wenzel Lorenz Reiner, Platz machen mussten. So wurden zum Beispiel
fiir die Kirche in Braunau 1721 sechs Seitenaltarblitter bestellt. Wahrscheinlich soll-
ten die handschriftlich erhaltenen Programme fiir weitere Malereien im Braunauer
Kloster ebenfalls von Steinfels, dem damals einzigen in Braunau titigen Maler von
Belang, ausgefiihrt werden. Ob es dazu kam, ist ungewif}, da nichts erhalten blieb.’

Der Kontrakt, den Steinfels am 23. Juni 1691 fiir diese Gewdlbefresken des Jagd-
schlosses im kaiserlichen Wildpark zu Bubene¢, dem heutigen Naturpark Stromovka
in Prag, unterschrieb, enthielt die Bedingung, dass er die Arbeit unterbrechen diirfe,
um auf vier Wochen nach Braunau zuriickzukehren, wo offenbar die Fresken noch
nicht vollendet waren.’

Es ist in den Werkkontrakten iiblich, dass man sich auf einen dem Auftraggeber
zur Approbation vorgelegten ,,Abris“ beruft, den sich der Kiinstler in der endgiilti-
gen Fassung des Werkes einzuhalten verpflichtet, entweder schon mit Ol auf Lein-
wand oder mit speziellen Farbengattung in das frische aufgetragene intonaco. In
manchen Fillen wird jedoch auch die Vorlegung einer in Ol ausgefiihrten Skizze
gefordert. Manches hingt bei einem solchen Entschluff vom Besteller ab, der seine
diesbeziiglichen Bedingungen bestimmen konnte, aber vieles, wohl noch im grofie-
ren Ausmaf, von den Arbeitsgewohnheiten des Malers. Die Beschrinkung auf eine
yblofle“ Zeichnung war kein grofies Zugestindnis, da es Maler gab, die fihig waren,
durch Einfarbigkeit eine reiche Skala anzudeuten, und wieder andere, die bunt aqua-
rellierte Blitter schufen.

© Pavel Preiss und Christine Thon, Johann Jakob von Steinfels als Zeichner. Zeitschrift des
Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft, Bd. 51, 1997, S. 71-103.

7 Preiss in: Preiss - Thon 1997 (Anm. 6), S. 96, Nr. 18, S. 98, Abb. 18.

8 Preiss in: Milada Vilimkovi - Pavel Preiss, Ve znameni bfevna a razi. Historicky, kultur-
ni a umélecky odkaz benediktinského opatstvi v Bfevnové. Praha 1989, S.190-191, 284-286,
Anm. 9.

? Antonin Podlaha, Z pamétni knihy stavebnich pisaii Hradu Prazského z let 1683-1719.
In: Pamitky archaeologické, Bd. 32, 1920/1921, S.116.
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Von Steinfels haben sich keine farbigen Olskizzen erhalten, und es ist sehr wahr-
scheinlich, dass es tatsichlich keine solchen gab und er stets nur die Zeichnungsform
des Entwurfes kreierte, die dagegen in einer nicht geringeren Zahl vorkommen.

Es scheint sicher zu sein, dass er zu jedem seiner Fresken wenigstens eine Ent-
wurfszeichnung zur Betrachtung und Genehmigung vorlegte. Steinfels wihlte eine
ganz spezifische, graphische Darstellungsart, durch die seine Zeichnungen von ande-
ren klar abstechen. Einige von ihnen schuf er bereits fiir die Fresken in der Kirche
und dem Kloster zu Braunau."

3. Die Fresken Steinfels’ in Waldsassen

Das gesamte ikonographische Programm der Kirche in Waldsassen, untrennbar in
Stuck und Malerei ausgefiihrt, wird in diesem Band einer zugleich geistreichen und
genauen theologischen, hagiographischen und allgemein ikonographischen Unter-
suchung unterzogen. Dies macht es méglich, sich in diesem Aufsatz nur auf einige
Randbemerkungen zur Tkonographie zu beschrinken.

3.1 Die Chorfresken

Die Fresken im Chor stellen legendir-historische Begebenheiten aus den An-
fingen der Klosters vor."

Im ersten Feld wird dargestellt, wie Bischof Kuno I von Regensburg vom Ménch
Gerwig, den er aus dem Kloster Siegburg zu sich in seine Residenzstadt berufen har,
um Entlassung aus den Hofdiensten gebeten wurde und die Lizenz zur Griindung
einer Einsiedlerei erhielt. Zu dieser Szene hat sich Steinfels’ Zeichnung erhalten, die
bereits alle wesentliche Ziige des Gemildes enthilt."?

Im zweiten Feld trifft der Markgraf Diepold auf einer Jagd im tiefen Wald den
Monch Gerwig vor seiner Einsiedlerei und entschliefit sich, an diesem Ort ein
Kloster zu griinden. Das dritte, grofite Gemilde schildert den eigentlichen Bau
des Klosters: die ,Waldsassen”. Gerwig und seine Begleiter, beginnen mit dem Be-
zeichnen der zum Fillen bestimmten Biume, um Platz fiir die neue Griindung zu
machen.

19 Preiss, in: Vilimkovi - Preiss 1989 (Anm. 8), S. 191; Preiss in: Tausend Jahre der Bene-
diktinerklosters Bfevnov, 993-1993 (auch tschechische Ausgabe), Praha 1993, S. 166-169, Kat.
Nr. VIII/19-VIII/23; Preiss in: Preiss - Thon 1997 (Anm. 6), S. 75-79, Nr. 1-79.

"! Franz Binhack, Die Griindung der Cisterzienser-Abtei Waldsassen nebst den Erzih-
Iunzgen aus dem Leben Waldsassener Monche. Eichstitt 1890, S. 11-13.

'*"Thon in: Preiss - Thon 1997 (Anm. 6), S. 79-81, Nr. 7, Abb. 7 a-b. Rétel und Pinsel in
Rotbraun, in demselben Ton laviert, 177 x 316; Pentimenti zu den K6pfen der beiden Haupt-
figuren, spitere Beschriftung in schwarzer Feder ,, Waldsassen®, stellenweise fleckig. Berlin,
SMPK, Kunstbibliothek, Hdz 7748. Zum Verhiltnis der Entwurfszeichnung und der maleri-
schen Ausfiihrung hat Christine Thon bemerkt, dass sie von einander abweichen; die Unter-
schiede sind jedoch keineswegs grundsitzlich, eher nur nachtriglich prizisierte Einzelheiten,
zum Beispiel in Gerwigs Kleidung, die den hineineilenden Eremit der Zeichnung in einem ehr-
wiirdigen, die Griindungsliste weniger eifrig und eilig iibernehmenden Ménch umwandelt.
»Insgesamt ist der Entwurf tafelbildartig aufgefasst, die Darstellung ist auf das Wesentliche
konzentriert und aussagekriftiger. Das Fresko besitzt stirkere Tiefenwirkung bei gleichzeiti-
ger Betonung der dekorativem Elemente.“
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Im vierten Feld wird Gerwig vom hl. Bernhard mit dem weiflen Gewand der
Zisterzienser bekleidet.”

Auf dem fiinften, letzten Fresko trigt Christus als Guter Hirt das verlorene Schif-
chen, das aufgehobene und wieder erneuerte Stift Waldsassen, in seine Klosterherde
zuriick. Zu den Chorfresken ist bisher nur eine einzige Vorlage bekannt, und zwar
zu der ersten Szene.

Die Gemilde sind frontal flichig ausgebreitet, um ihre betont erzihlerische
Aussage zur Geltung zu bringen. Diese Aussage erscheint im 17. Jahrhundert in
Legendenzyklen tblicherweise zweiteilig, was ihren konservativen Charakter her-
vorhebt, den die breite, plastisch hervorgehobene, breite Stuckrahmung noch unter-
streicht.

Im Kontrast zu diesen in Freskotechnik ausgefithrten quadri riportati — also
Bilder, die ohne perspektivische Verkiirzungen auf Decken und Gewdlbe iibertragen
werden — stehen die in recht kithnen Scurzi aufgefassten Engel als Triger der einzel-
nen Leidensinstrumenten, der Arma Christi, geschickt aus graphischen Blittern
jener Art geschopft, die — wie Nachlassinventare bezeugen - in oft iiberraschend
grofler Anzahl die ,Vorratskammer® aller Maler héherer Anspriiche bildete.

3.2 Langhansfresken

Diese allgemein verbreitete Praxis spiegelt sich auch in den Langhausfresken, die
Steinfels nach dem Beenden der Chormalereien aufgrund des am 11. August 1696
geschlossenen Vertrages iiber die Ausmalung ,der Kirche auflerhalb des Chores® in
Angriff nahm. Wie in dem Artikel von Leutheuser in diesem Band griindlich bespro-
chen wird, stellen sie nach dem leider nicht erhaltenen Programm (der Ablauf des
Rosenkranzes) die christologisch und zugleich mariologisch aufgefafite Idee die
freudenreichen, schmerzhaften und glorreichen Geheimnisse des Rosenkranzes dar:
In jedem Joch wird eine Hauptszene von vier Trabantenbildern begleitet.

Man muf allerdings damit rechnen, dass jede zu Rate gezogene Vorlage schopfe-
risch umgewandelt wurde, dass zum Beispiel manche Zusammenstellungen und
Gebirden traditionell geworden sind und dass es deshalb schwierig ist, ganz kon-
krete Vorbilder anzufiihren. Zum Beispiel kann man die Geiselung mit den zwei
~herumtanzenden® Schergen — der vordere hilt seine Rechte iiber den Kopf — bis zu
Peter de Jodes Illustration in dem Kollektivwerk mehrerer niederlindischer Gra-
phiker zuriickverfolgen, die Gerard Jose im Jahre 1585 in Antwerpen unter dem
Titel Tesaurus veteris et novi Testamenti verdtfentlichte."

Steinfels” Darstellung scheint Jodes Blatt treuer zu folgen, als die Darstellung von
Michael Willmann in dem beriihmten Griissauer Passionsbuch aus dem Jahre 1682,
das nach den Zeichnungen des schlesischen Grofimeisters im Dienst der Zister-
zienser von Melchior Kiisel, Georg Andreas Wolfgang dem Alteren und Johann
Jacob von Sandrart graphisch ausgefiihrt wurde. Diese einflussreiche Publikation

" David Klemm, Ausstattungsprogramme in Zisterzienserkirchen Siiddeutschlands und
Osterreich von 1620 bis 1720. Europaische Hochschulschriften. Kunstgeschichte. Frankfurt
a.M. 1997, S.130: ,Erstmalig ist bei den Zisterziensern die umfangreiche malerische Dar-
stellung einen Griindungsvorganges dargestellt.”

" Volker Manuth, Aspekt der Zeichenkunst des Michael Willmann. In: Michael Willmann
(1630-1706). Studien zu seinem Werk. Katalogbuch zu der Ausstellung. Ed. Franz Wagner,
Konzeption: Riidiger Klessmann und BoZena Steinborn. Salzburg 1994, S.151, Abb.
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konnte auf weitere Einzelheiten des Steinfels’schen Passionsszene einwirken; einen
solchen Bezug kann man vielleicht in der Mittelgruppe der Kreuzigungsszene
spuren, die freilich sehr riumlich entfaltet und kompositotisch kompliziert und reich
ist.'

Jedenfalls gehoren die figurenreichen, dramatisch regierten Hauptszenen des Ro-
senkranz-Zyklusses zu den besten Leistungen, die Steinfels je erreichte.

Dass dem Bauherrn in Waldsassen, »wo die Wand als Trager des Gewolbes wieder
in ihr altes Recht eingesetzt“ wurde'’, als Vorbild fiir die Innenausstattung als ,,Ge-
sammtkunstwerk® " der Passauer Dom vorschwebte, liegt klar auf der Hand ', da es
sich doch um Werke des gleichen Meisters, Giovanni Battista Carlone, handelt, dem
in diesem Band eine eigene Betrachtung gewidmet wird ".

Ebenso wie in Braunau und spiter noch in Ossek, wo in beiden Fillen andere,
jedoch nicht minder meisterhafte, italienische Stuckateure arbeiteten, war auch in
Waldsassen der Schwerpunkt der Innenausstattung auf die im Stuck ausgefiihrte
Plastizitit gelegt, der das malerische Element unterworfen war. Diesem Stildiktat hat
sich jedoch offenbar sogar ein so ehrgeiziger und selbstsicherer Mann wie Carpofero
Tencalla gefiigt, der als der grofie Erneuerer der Wandmalerei in Deutschland galt™.

Steinfels trat anscheinend in Tencallas Spuren ganz planmiflig ein. Die Langhaus-
fresken in Waldsassen sind auf denselben Kompositionsprinzipien aufgebaut, eben-
so bildartig angelegt und mit hnlichem Architekturhintergrund ausgestattet wie
diejenigen Tencallas in Passau®

3.3 Das Kuppelfresko

Das Verhiltnis der beiden Elemente, des Plastischen und des Malerischen, war in
den kritischen neunziger Jahren, in denen wie in einem Kern die Probleme der Kunst
des kommenden Jahrhunderts konzentriert waren, das Hauptanliegen: Es war die
Malerei, die im 17. Jahrhundert die Uppigkeit der Stuckarbeit in den Kirchen zu
einer untergeordneten Stellung und Rolle verurteilte, die im letzten Jahrzehnt des
17.Jahrhunderts in Mitteleuropa in einer neuen Phase des seit der Renaissance

"* Andrzej Koziel, Rysunki Michaela Willmann (1630-1706). Wroctaw 2001, S. 319, Nr. 32,
S. 320, Abb. 160.

1® Karl Méseneder, Stuckdekoration und Deckenmalerei. In: Der Dom in Passau. Vom Ba-
rock zur Gegenwart. Ed. Karl Moseneder. Passau 1995, S. 149-235; Zitat S. 236.

7 Bernd Euler-Rolle, Kritisches zum Begriff des Gesamtkunstwerks in Theorie und Pra-
xis. In: Barock reglonal international. Edd. Gétz Pochat und Brigitte Wagner. Kunst-
historisches Jahrbuch Graz. 25, Graz 1993, S. 365-372, eine Auseinandersetzung mit dem viel-
besprochenen, begriffsproblematischen Terminus ,Gesamtkunstwerk® mit Literaturhin-
weisen.

'* Lampl, Erwigungen zum Stuck der Klosterkirche Waldsassen und seinem Vorbild im
Pasauer Dom. In: Waldsassen — 850 Jahre einer Stitte der Gnade. Hof 1983, S. 151 ff.

? Eva Christine Vollmer, Der Stuck Giovanni Battista Carlones in Waldsassen.

* Joachim von Sandrart, Academie der Bau-, Billd- und Mahlerey-Kiinste. Niirnberg 1675,
ed. A, R. Pelzer, Miinchen 1925, s. 214: ,,Obwohl Carpophorus Tencalla von Bissone am
Luganer See in dem Herzogtum Mayland und also aus den italienisch Grinzen biirtig, so
nehme ich doch daher Gelegenheit, ihn unter die Teutsche zu setzen, weil er sich meistens in
Teutschland aufgehalten und von den Liebhabern seiner ungemeinen Wissenschaft nimmer
daraus gelassen wird.“

! Méseneder 1995 (Anm. 16), S. 195, Abb. 61-62.
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laufenden Wettstreits, dem paragone, einen erfolgreichen Aufschwung erlebte, sich
verselbstindigte und in gesteigertem Selbstbewusstsein die Fahigkeit behauptete, die
architektonische sowie plastische Komponente mit ihren eigenen Mitteln illusio-
nistisch vorzutiuschen.

Dieser Prozess tritt besonders klar in Prag zum Vorschein, wo sich in der entstan-
denen Konjunktur gleich mehrere derartige, wenn auch untereinander verschieden-
artige Losungen auftaten — die unausgefiihrten Zeichnungsentwiirfe von groflartiger
Authebung der Winde des Hauptsaales des Hradschiner Palastes der Grafen Cernin
von Domenico Egidio Rossi aus dem Jahre 16967, der leider vernichteten Aus-
malung des Hauptsaales des Palastes des Grafen Maximilian Thun auf der Prager
Kleinseite von Johann Michael Rottmayr aus dem Jahre 1695” und der malerischen
Gesamtauffassung des Habsburgersaales in der monumentalen villa suburbana, ge-
nannt Troja, des Grafen Wenzel Adalbert von Sternberg am Moldauufer unweit von
Prag™.

Das war endgiiltig das Ende der Stromung, die unter dem Begriff ,,Stuckbarock®
verstanden wird .

Mit der Nachfolge Tencallas brach jedoch Steinfels in der halbkugelférmigen
Kuppelschale in der Vierung der Kirche in Waldsassen. Tencallas Passauer Auf-
fassung der viel héheren Tambourkuppel des Gemildes mit Gott Vater in der
Scheitelmitte und dem ihn umgebenden Engelchor ist in drei voneinander getrenn-
ten Wolkenkreisen stark konservativ. Das beweist der Hinweis auf Nicola Cignanis
Fresko in der Kuppel der romischen Kirche Santa Pudenziana aus dem Jahre 1588 —
einer um ein ganzes Jahrhundert iltere Analogie®. Diese Kuppel erscheint in dem
freieren, nicht so dicht zusammengeballten Reigen musizierender Engel sogar leben-
diger.

In der Kuppel Waldsassens dagegen entschlof sich Steinfels fiir eine viel mutigere,
stilistisch reifere Losung, durch die er die ganze grofie Fliche malerisch meisterte.
Steinfels stellt hier bereits eine vollig andere, tatsichlich hochbarocke Kunstanschau-
ung vor. Auch dies war eine in Italien bereits allgemein angenommene Losung, aber
in Mitteleuropa gehérte sie zu den ersten ihrer Art.

2 Pavel Preiss, in: Mojmir Horyna - Pavel Preiss - Pavel Zahradnik, Cerninsky palic v
Praze, Praha 2001, S.183, Abb. (auch englische und spanische Version; mit Literaturver-
zeichnis.)

B Pavel Preiss, Johann Michael Rottmayr und Bshmen. Mitteilungen der Osterreichischen
Galerie, Bd. 18, Nr. 62, 1974, S. 30-35, 53-56, Anm. 60-70.

* Pavel Preiss, Eucharistia — Hic Austria. Die Ursprungslegende der Pietas Habsburgo-
Austriaca und die Entstehung des Bindenschildes in den Gemilden des Habsburgersaales im
Lustschlof , Troja“ bei Prag. Bilder des Reiches, Tagung in Kooperation mit der schwibischen
Forschungsgemeinschaft und der Professur fiir Geschichte der frithen Neuzeit der Katho-
lischen Universitit Eichstitt im Schwibischen Bildungszentrum Kloster Irrsee vom 20. Mirz
bis 23. Mirz 1994. Irseeer Schriften, Herausgegeben von Rainer Jehl und Markwart Herzog.
Schwabenakademie Irsee. Band IV. Sigmaringen 1997, 5. 369-395; Pavel Preiss, Pietas victrix. Il
programma della Sala imperiale nella villa suburbana del conte Venceslao Adalberto di Stern-
berg presso Praga. Bolletino dell’Istituto Storico Ceco di Roma. — Fascicolo primo a cura di
Zdenka Hladikova. Praga 1997, s. 27 — 39; Pavel Preiss - Mojmir Horyna - Pavel Zahradnik,
Zimek Tr6ja u Prahy, Praha 2001, S. 131-265.

2 Martin Riesenhuber OSB, Die kirchliche Baukunst in Osterreich. Linz 1924, S. 82.

% Moseneder 1995 (Anm. 16), S. 184-185, 188, Abb. 48, 190, Abb. 50.
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Zu diesem Vorhaben hat sich Steinfels mit einer Folge von acht groflen Entwurfs-
zeichnungen ausgeriistet, die gliicklicherweise komplett erhalten geblieben sind.
Auch sie sind in der fir Steinfels charakteristischen, in seinen graphischen Dar-
stellungen iiberwiegenden Technik: mit Rétel und Pinsel, in seinem beliebten Ziegel-
rot, an einige Stellen weif§ erhoht?.

Die grofiziigig entfaltete Komposition dominiert in der Mittelachse die schwe-
bende Maria als Schutzmantelmadonna, die unter ihrem ausgebreiteten Mantel eine
Schar anbetender und disputierender Zisterzienserménche und Wiirdentriger ver-
eint.

Man trifft in der Gruppe anscheinend portrithafte Ziige, die einzelne Mitglieder
der eigenen und moglicherweise auch einer anderen Kommunitit bereits im Himmel
auftreten lieff - eine Tendenz zum kryptischen Darstellen in Form von ,sakralen
Identifikationsportriten“*, die die Kirche zwar offiziell schroff ablehnte, die sich
jedoch allen Verboten trotzend nie véllig ausrotten lieff; im Gegenteil: Im Barock
war sie fast allgemein verbreitet?.

Nach rechts schliefit sich eine Gruppe von Heiligen an, in deren Mitte befindet
sich der damals nicht einmal selig gesprochene Johannes von Nepomuk; es ist also
ein sehr frithes Beispiel der Entfaltung der noch inoffiziellen Verehrung des Prager
Generalvikars, der gemifl seiner Legende den Grad eines Mirtyrers des Beicht-
geheimnisses eingenommen hat. Seine Einordnung unter die grofiten Heiligen und
Helden des Christentums hingt mit seiner auflerordentlichen Stellung im Zister-
zienserorden zusammen, der die Verehrung fiir ihn, den Schiiler des Ordensklosters
Nepomuk in unmittelbarer Nihe seiner Geburtsstadt, ganz besonders férderte. Zum
Landespatron Bayerns wurde er erst nach seiner Heiligsprechung im Juni 1729 pro-
klamiert™.

Thm beigesellt ist der Hauptpatron von Béhmen, der heilige Wenzel. Dass der
hl. Wenzel durch die Krone als Konig und nicht nur Fiirst von Bohmen dargestellt
wurde, ist wohl ein ikonographisches Zugestindnis, das bei der Ausgepragtheit sei-
ner Ikonographie nur ausnahmsweise vorkommt. Uberdies kennzeichnen den Dar-
gestellten als den heiligen Wenzel seine Attribute, das Schild mit schwarzen Adler
auf weilem Grund, dem sogenannten ,, Wenzelsadler®, und die Fahne?'.

" 1. I. Steinfels, Folge von 8 Blitter, Graphitunterzeichnung, Wasserzeichen Elephant mit
gekreuzten Hammer, durchnittliche Grofie der Blitter 665 x 385 mm. Prag, Nirodni galerie
(Nationalgalerie), Inv. Nr. K 1990-1997. Geschenk von Graf Zdenko von Thun-Hohenstein.
Lit.: Vladimir Novotny, Steinfelsovy fresky pro kupoli kldsterniho chrimu ve Waldsassich.
Pamitky archaeologické , Bd. 37, 1931, S. 89-93; Preiss in: Preiss - Thon 1997 (Anm. 6),S. 81—
84, Abb. 8a-h.

* Friedrich B. Polleross, Das sakrale Identifikationsportrit. Ein héfischer Bildtypus vom
13. bis zum 20. Jahrhunders. I-II, Manusripte zur Kunstwissenschaft. Worms 1988, passim.

* Klemm 1997, (Anm. 13), S.130: »Einmalig ist die Ausmalung der Kuppel mit einem Heili-
genhimmel des Ordens*; S. 141: ,Ich sehe in dem Ménch, der mit einer Scheu eine Botschaft
an Maria iibergibt, den Fiirstenfelder Abt Martin Dallmayr, der bei Maria fiir den Konvent von
Waldsassen um Schutz und Unterstiitzung im Kampfe um die Rechtsposition wihlte.*

** Hans Pérnbacher, Johannes von Nepomuk als Landespatron Bayerns. In: Johannes von
Nepomuk 1393 * 1993. Eine Ausstellung des Bayerischen Nationalmuseums, Miinchen in
Zusammenarbeit mit dem Primonstratenserkloster Strahov, Prag, und dem Nationalmuseum
PraF. Miinchen 1993, S. 70-79. -

*" Birbel Hamacher, Stiftsbasilika Waldsassen. Peda Kunstfiihrer Nr. 156/2001 (Uberset-
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Abb.3: Entwurf zum 1. Bild der Griindungslegende Jakob Steinfels: Ubergabe der Lizenz
zur Griindung einer Einsiedelei an Gerwig, 1695. Berlin, SMPK, Kunstbibliothek Hdz 7748



Entwiirfe fiir die Kuppel (Staatsgalerie Prag)







Die Verehrung des hl. Wenzel, dem im nahen Eger die Dominikanerkirche ein-
geweiht war, hat sich nicht blof8 auf die bohmischen Kronlinder beschrankt; ihre
Spuren sind auch in Bayern zu finden™.

Zu der Heiligengruppe gehort noch der hl. Christophorus, der Apostel Andreas
und die hl. Barbara. Eine weitere jugendliche Heilige leitet zu den Aposteln Simon
und Jakobus dem Alteren iiber. Schrig dahinter ist die Auffmdung des hl. Kreuzes
dargestellt, auf den die heilige Kaiserin Helena, das Modell eines Zentralbaues als
Symbol der Kirche haltend, emporblickt. Adam wird begleitet von Eva und Abel,
hilt in der ausgestreckten Hand den Apfel des Siindenfalls und ist durch die Gestik
in Bezichung zu Petrus gesetzt, dessen obligates Attribut, der Schliissel, erst im
Fresko ausgefiihrt wurde. Die Figur des Longinus schliefit diese Gruppe ab. Unten
am Rand des Freskos kniet der hl. Bernhard, der sich mit einer Adorationsgebirde
an die Schutzmantelmadonna am anderen Ende der Kuppelachse wendet. Auf der
Gegenseite dominiert die die Figur Johannes’” des Tiufers immitten einer Gruppe
von Heiligen. Zu ihm wendet sich ein als Riickenfigur dargestellter Konig, wahr-
scheinlich der hl. Sigismund, einer der b6hmischen Landespatrone.

Der junge Diakon, dem im Entwurf das Attribut noch felhlt, ist im Fresko durch
den Rost als heiliger Laurentius zu bestimmen. In der links hinter dem Taufer an-
geordneten Gruppe ist auf der Zeichnung nur die heilige Katharina durch das Rad
zu identifizieren. Die Frauenfigur im Vordergrund kann nach der ausgefiihrten
Fassung, in der ihr Pfeile beigegeben sind, als heilige Ursula, der birtige Mann im
Hintergrund durch die im Fresko hinzugefiigten Lanze als Apostel Thomas bezeich-
net werden. Nach rechts schlielen der heilige Hieronymus und der Apostel Paulus
an. Die folgende Gruppe, die im Entwurf den Ubergang zur Schutzmantelmadonna
bildet, ist nur flicchtig angedeutet. Man erkennt eine Frau mit Pyxis, wohl die heili-
ge Maria Magdalena, und Johannes den Evangelisten mit dem Schlangenkelch. Diese
Heiligengruppe wurde nicht ausgefiihrt. Im Fresko sind an dieser Stelle zwei grofle
Engel eingefiigt, die sich illusionistisch iiber die das ganze Fresko unten abschlie-
fenden Ballustrade beugen oder sie zu iibersteifen scheinen.

Uber dieser parallel zum Kuppelrand angeordneten Heiligenversammlung bil-
den vier weitere Gruppen einen inneren Kreis. Die Figuren sind ebenfalls skizzen-
haft angedeutet und deshalb lassen sich nur wenige auf der Zeichnung eindeutig
benennen, wie Moses und Aaron und der Evangelist Matthius iiber der Gruppe,

zung ins Tschechische KlaSterni bazilika Waldsassen von Blanka Mi¢anova), S. 16 meint, dass
der Begleiter des kiinftigen Heiligen Johannes von Nepomuk der béhmische Kénig Wenzel IV.
ist. Das ist jedoch wegen seines Rufes als Anstifter zur Ermordung des Prager Generalvikars
ausgeschlossen. Dieser ,alter Nero“ kommt in nepomuzenischen Zyklen nur in dramatischen
Szenen des Verhores und sogar des Marterns des Johannes vor.

** Radek Lunga - Véclav Petrbok, Die literarische Tradition der Verehrung des heiligen
Wenzel zwischen Augsburg und Prag im 17. und 18. Jahrhundert. In: O! werthestes Vatter-
Land! Kultur Deutschbohmens 17.-19. Jh. Zpravy Spoleénosti pro dé&jiny Némct v Cechich/
Mitteilungen der Gesellschaft fiir die Geschichte der Deutschen in Bohmen, I, 2003, Usti nad
Labem 2003, S. 45-64. Zu der Darstellung der bhmischen Landespatrone mit dem hl. Wenzel
an der Spitze konnte auch seine Verehrung in nahen Loket — Ellbogen beisteuern, wo ihm die
im Jahr 1240 gegriindete Kirche der bshmischen Kreuzherren mit dem roten Stern geweiht
wurde. Zu seiner Geschichte und zum barocken Neubau (abgeschlossen erst im Jahre 1734)
vgl. die Diplomarbeit an der Theologischen Fakultit der Karlsuniversitit Prag von Marek
Puéalik O. Cr., Ikonografie fidu kfiZovniki s Eervenou hvézdou, Praha 2003, S. 63-65.
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deren Mittelpunkt Johannes der Tiufer bildet. Da in meisten Fillen die Attribute
fehlen, ist ihre Bestimmung nur im Vergleich mit ihrer malerischen Ausfithrung
moglich™.

3.4 Die Frage des Selbstportrits

Es war iiblich, dass sich die Maler in Fresken in eindeutigen oder verborgenen,
kryptischen Selbstbildnissen zu verewigen suchten. In den erhaltenen, meist stark in
Mitleidenschaft gezogenen Fresken kommen selten Figuren vor, die so individuali-
siert wiren, um sie als Selbstportrit einschitzen zu kénnen. Nur ein solcher Fund
konnte entscheiden, ob es sich bei einer unmittelbar wirkenden Zeichnung des
Kopfes eines jungen Mannes tatsichlich um ein Bildnis oder sogar, wie man noch
eher annehmen kénnte, Steinfels” Selbstportrit handeln konnte, wie eine spitere,
jedoch wohl noch zeitgendssische Beischrift seines Namens andeutet™.

4. Sein Wirken nach Waldsassen

Im Herbst 1696, wihrend des grofien Auftrages fiir die Kuppel-, Gewdlbe- und
Wandfresken in Waldsassen, fithrte Steinfels eine kleine und recht anspruchslose
Darstellung der Landespatrone Bohmens in der Prager Kapelle der Wallfahrtskirche
Svatd Hora (Heiliger Berg) bei Pfibram aus. Diesen Auftrag hat Steinfels bereits am
4. Oktober 1696 abgeschlossen™.

Wahrscheinlich seit Mitte April 1699 arbeitete Steinfels an mittlerweile vollstindig
tibermalten Fresken in der Kirche der hl. Maria Magdalena in Chlum sv. Mafi (Maria
Kulm), die in den Jahren 1688 bis 1697 gebaut und ausgestattet wurde. Von den aus-
fithrenden Kiinstlern ist nur Steinfels namentlich bekannt™.

Einer undatierten Abrechnung aus dem Jahre 1700 zufolge hat er damals bereits
achtzehn Monate in diesem in Nordwestbohmen berithmten Wallfahrtsort des
Ritterordens der Kreuzherren mit dem roten Stern verbracht”.

* Achim Hubel, Stiftsbasilika Waldsassen. Schnell Kunstfiihrer. 1. eské vydani, pieklad
Jarmila Kréilova (mit betrichtlich erginzter Literatur des deutschen Originals) Miinchen -
Ziirich 1992, passim. Sabine Leutheufier, Die barocken Ausstattungsprogramme der ehema-
ligen Zisterzienser-Abteikirchen Waldsasssen, Fiirstenfeld und Raiterhaslach. Miinchen 1993,
S.71-72, 249-250, Abb. 33; Preiss - Thon, 1997, (Anm. 6), S. 79-84. Ursula Scholze, Die
Barockkirche der Zisterzienserabtei Waldsassen. Mag. Arbeit, Berlin 1985.

** 1.]. Steinfels, Selbsportrit (?). Rotelzeichnung, 165 x 187 mm. Beschriftet: ,,]. ]. Steinfels®
nach der Schreibweise aus dem 18. Jahrhundert. Praha, Pamitnik nirodniho pisemnictvi.
Kardskova galerie Inv.Nr. IK 1320/V 19. — Pavel Preiss, in: Toma$ Sekyrka (ed.) Uméni a
mistrovstvi, Prazskd malifska bratrstva 1348-1783. Nirodni galerie v Praze. Praha 1997, S. 74,
Kat. Nr. 2.21. Idem, Barokni a klasicistni kresby eské provenience. In: Sen o i krdsy —
Dream of the Empire of Beauty. Sbirka Jifiho Kariska ze Lvovic — The Collection of Jiti
Karasek of Lvovice. Praha 2001, s. 72.

* Viclav Vojtigek, Kaple Prazski na Svaté Hofe. In: Pamitky archaeologické, Bd. 26, 1914,
S. 95-96.

%* Vojtéech Sidlo, Kostel na Chlumu Sv. Mafi. In: Zprivy pamitkové péce, Bd.13, 1953,
S$.229, 234.

%7 Véra Narikovi, Na okraj dvou &linkd o barokni architektufe v Cechdch. In: Uméni, Bd. 4,
1976, S. 142, Anm. 99. Ausfiihrlich zitiert nach den Kirchenrechnungen in: Stitni dstfedni
archiv (Zentrales Staatsarchiv), RA kiiZovnici, Chlum sv. Mafi. Steinfels erhielt fiir die Male-
reien 1400 fl., fiir das Gold weitere 100 fl.,, einen Rekompens von 48 fl,, sein Diener 4 fl., fiir
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Zu den Fresken ist bisher nur eine einziger, robust und kontrastreich ausgefithrter
Zeichnungentwurf bekannt, und zwar fiir das Feld mit der Versammlung von Pro-
pheten nach einer Invokation der Chorals Te Deum™.

Nach der Ausfiihrung im Jahr 1700 folgte eine Pause bis zum Jahre 1706, in dem
Steinfels an Fresken in der Zisterzienserkirche Sedlec bei Kutnd Hora (Kuttenberg)
arbeitete, und zwar in neunzehn Flachkuppeln im Chorumgang und den Chor-
kapellen der von Johann Blasius Santini Aichel barockgotisch gestalteten Stitfts-
kirche. In das Programm, das sich urspriinglich auf den Lobgesang des geretteten
Jiinglings im Feuerofen (Daniel 3, 51-90) beziehen sollte, hat sich Steinfels selber
eingemischt, indem er ,nach langer Uberlegung grosse Difficultiten gefunden, die-
weilen in manicher Versiculo differente Sachen zu exprimiren kommen®, das heifit,
dass er das Thema wegen der allzu vielen Verszeilen fiir schwer zu verwirklichen
fand”.

Dass es Steinfels wagen konnte, iiber den Inhalt und die Auffassung der Fresken
(nachdem sie bereits mit dem Architekten Santini abgesprochen wurden) auf den
nicht allzu groflen Gewdlbefeldern zu griibeln, zeugt von der Reife einer soliden
Bildung, von der auch sein recht gutes Deutsch Zeugnis ablegt. Sich gut ausdriicken
zu konnen, war damals nicht nur bei Kiinstlern keineswegs selbstverstindlich. Abt
Snopek hat Steinfels’ Einwinde erhort und das Programm geéndert und die Lob-
preisung des ,Namen Die - J.H.S-, Jehova etc.“ gewihlt, fiir die Steinfels schnelle
Zeichnungen vorbereitete; bis heute wurde nur zwei von ihnen identifiziert *.

Darauf malte Steinfels eine Himmelfahrt Marid in der hélzernen Kuppel iiber
einem oktogonalen Tambour der Dekanatskirche in Némecky Brod (jetzt Havlicktv
Brod). Nach dem Abtragen der Kuppel blieben nur die vier Evangelisten in den
Pendentifs erhalten*'.

In das folgende Jahr 1707 fallen die Fresken in der Kirche der hl. Ursula am Prager
Neustidter Ursulinenkloster, die die Verehrung der Personen der hl. Dreifaltigkeit
darstellen. Zu dem &stlichen Gew®dlbejoch mit dem triumphierenden Christus als
Erloser inmitten einer Engelschar, die seine Leidensinstrumente, die Arma Christi,
fliegend trigt, hat sich eine Entwurfszeichnung erhalten, die unmittelbarer und freier
wirkt, als die stets starren und plumpen Fresken*.

Mit einer Gruppe von in Prag ansissigen Kiinstlern wurde Steinfels 1709 nach
Ludwigsburg in Wiirttemberg berufen, um im Corps de logis des Schlosses my-
thologische Allegorien in Gemach, Vorgemach und Schlafkabinett des Herzogs ,auf
Kunstreichste nach allen richtigen distanzen, delicatesse und annehmlichkeit ...*
auszufiihren, wie es im Akkord vom 10. Februar 1709 heific®.

Verpflegung 90 fl. Erwihnt wird auflerdem ,das Zimmer, also wo er seine Abriff gehabt® -
wohl Kartons zu den Fresken.

% Preiss in: Preiss - Thon 1997, s. 84-86, Abb. 9. Prag, Nirodni galerie, Inv.Nr. K 4659,
Rotel und Pinsel in rotlichem Ton, oben nachtrigliche Beschriftung ,,Culm®, ohne Wasser-
zeichen, 503 x 336.

% Hejnic 1908/09 (Anm. 4), Sp. 421-422; Brief von Steinfels an den Abt vom 11. November
1705; Thon in: Preiss - Thon 1997 (Anm. 6), S. 86.

%0 Thon in Preiss - Thon 1997 (Anm. 6), S 86-88, Nr.10-11, Abb. Berlin, SMPK, Kunst-
bibliothek, Hdz 7728, 7729.

*! Ivo Kotin, Uméni a umélci v Havli¢kové Brodé. In: Uméni Bd. 11, 1963, S.143.

* Thon in: Preiss - Thon 1997, (Anm. 6), 1997, S. 66-89, Nr. 12, Abb. Berlin, SMPK, Kunst-
bibliothek, Hdz 7741.

* Werner Fleischhauer, Barock im Herzogtum Wiirttemberg. Stuttgart 1958, S. 155156,
Anm.1-2.
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Fiir die Freskomalerei erhielt Steinfels 1400 fl, fiir weitere 800 fl. sollte er die
Lusthduser im Garten ausmalen. Es scheint jedoch nicht berechtigt, aus der Kiirze
seiner Tatigkeit in Ludwigsburg, die auch andere Kiinstler dieser Gruppe betraf, auf
eine Unzufriedenheit des herzoglichen Auftraggebers mit seiner Leistung zu schlie-
flen.

5. Letzte Auftrige

Manche seine Auftraggeber waren sich wohl einer gewissen Beschrinktheit sei-
ner kiinstlerischen Fihigkeiten bewusst, wie sich aus einigen Anzeichen schlieflen
lasst. Die Unterbrechungen der freilich nie kontinuierlichen Tatigkeit des alternden
Meisters scheinen sich in den folgenden Jahren betrichtlich verlingert zu haben.
Soweit ein Vergleich des aulerordentlichen Honorars fiir seine nicht allzu umfang-
reichen Arbeiten in Ludwigsburg mit den spirlichen 160 Gulden fiir seine 1713 bis
1714 entstandene Freskofolge am Mittelschiffgewdlbe der Zisterzienserkirche im
nordbohmischen Ossek* auf der Grundlage der mit Malereien bedeckten Flichen
méglich ist, kénnte man aus diesem Unterschied tatsichlich eine abnehmende Wert-
schitzung seiner Kunst ableiten.

Auffallend wirkt dabei, dass fast gleichzeitig im Jahre 1714 die Fresken in den
Seitenschiffen dem jungen Wenzel Lorenz Reiner anvertraut wurden, der seine
Laufbahn zum fithrenden Freskanten Bohmens erst begann, aber offensichtlich in
Osek schon als Nachfolger Steinfels” im Jahre 1719 auch die Te-Deum-Laudamus-
Invokationen in den Gewdélbefeldern des Presbyteriums malte. Steinfels wurde da-
durch hier endgiiltig zur Seite geschoben und erscheint in Osek nie mehr. Bei der
Erfiillung seines Auftrages in dem eben zu Ende gefiihrten radikalen barocken Um-
bau trat er auch noch zum letztem Mal in den noch ungleichen Wettkampf mit der
hier eben kulminierenden Stuckarbeit des hervorragenden Dekorateurs und plastica-
tore Giacomo Antonio Corbellini (1674-1742), der auch fihig war, imposante
Statuen zu modellieren®.

Darauf folgte zwar noch ein Prestigeauftrag, nimlich die in mehrere Felder ver-
teilte Freskomalerei auf dem beriihmten, formell komplizierten Gewdlbe von Chri-
stoph Dientzenhofer in der Benediktinerkirche Bfevnov, wo er auch die illusionisti-
schen Altararchitekturen fiir Peter Brandls Altarblitter entworfen hat, die jedoch
ein anderer Maler ausfiihrte. Dieses in den Jahren 1718 bis 1721 entstandene Werk
wurde auch mit kritischen Bemerkungen angenommen, auf die Steinfels mit der
iiblichen Demut barocker Kiinstler reagierte*.

Kritisch wurde Steinfels auch kunsthistorisch bereits friih beurteilt: , Allein seine
Technik ist so eigenartig, fallt aus dem Rahmen der iibrigen Freskanten so auffillig

* Bernhard Scheinpflug, Studien zur Geschichte von Osseg. V. Die Osseger Kloster-
gebdude. In: Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte der Deutschen in Béhmen, Bd. 19,
1881, S.154; Wilhelm Turnwald, Die Fresken der Osseker Stiftskirche. In: Heimat und Volk.
Forschungsbeitrige zur sudetendeutschen Geschichte. Festschrift fiir Wilhelm Wostry zum
60. Geburtstage. Briinn - Prag - Leipzig - Wien 1937, S. 371-374, 376-377, 381, Anm. 7-8.

** Mojmir Horyna, Sochafstvi prvni poloviny 18. stoleti v oblasti &innosti architekta Okta-
vidna Broggia. In: Petr Macek (ed.). Oktaviin Broggio 1670~1742. Galerie vytvarného uméni
v Litoméficich. Litoméfice 1992, S.148-151; Petr Macek, Barokni promény oseckého kldStera
- Die Barockwandlungen des Klosters Osek (Ossegg). In: 800 let kldstera Osek. Jubilejni sbor-
nik. — 800 Jahre Kloster Ossegg. Festschrift. Osek 1996, S.147, 149.

% Preiss in: Vilimkova - Preiss 1989, S. 213.
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heraus ... Es geniigt, darauf hinzuweisen, dass seine Zeichnung flichig ist, dass er auf
Modellierung wenig Wert legt, dass auch der Farbauftrag dem Tuschen einer Zeich-
nung naher kommt als der Freskomalerei ...“?.

Tatsichlich blieb Steinfels auf der Auffassung des mitteleuropiischen 17.]ahr-
hunderts beharren, mit der er jedoch nur noch am Anfang seiner kiinstlerischen
Karriere Erfolg ernten konnte. Er befand sich — wie bereits auf dem Gebiet seines
malerischen Beitrags — in der harten Konkurrenz zu den anderen Stuckateuren, die
gerade ausholten fiir einen grofien und kriftigen, neuen Aufschwung,

* Ernst Dubowy, Felix Anton Scheffler. In: Jahrbuch des Vereins fiir christliche Kunst in
Miinchen , Bd. 6, 1925/1926, S. 274.
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