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In keiner Phase der modernen Asthetik iibte die Kirche eine so starke An-
ziehungskraft auf die Kunst aus wie im Zeitalter der Romantik. Der Prozef dieser
(Wieder-) Anniherung jener sichtbaren Reprisentanten des Unsichtbaren ging von
den Kiinsten selbst aus, ehe Reprisentanten der Theologie die Frage nach dem ge-
meinsamen Anteil am Heiligen und Schonen aufgriffen und die esoterischen Offen-
barungen frithromantischer Kunstandacht im Licht der philosophischen Reflexion
betrachteten. Dazu zihlte auch der Moraltheologe Johann Michael Sailer. Mit seiner
im Jahr 1808 an der Landshuter Universitit gehaltenen Rede ,Von dem Bunde der
Religion mit der Kunst® reagierte er auch auf die metaphysische Dimensionierung
romantischer Kunst, die auf Vernunftchristen den Eindruck einer ,isthetische(n)
Religion“ oder der irrationalen ,Schwirmerei“ machte (163).' Namentlich Wilhelm
Heinrich Wackenroders ,Herzensergiefungen eines kunstliebenden Klosterbru-
ders“ (1797) schienen nichts anderes zu bedeuten, zumal sie sich keineswegs in der
Anbetung des ,gottlichen” Raffael erschopften, sondern in der ekstatischen Passion
eines begnadeten Tonkiinstlers endeten. Den Gedanken einer iiber frommen Kunst-
enthusiasmus hinausgehenden Schirmherrschaft der katholischen Kirche tber die
Kiinste hatte im Anschluff daran dann zunichst ein protestantischer Philologe lite-
rarisch kundgegeben.

Als im Jahr 1800 August Wilhelm Schlegels Gedicht ,Der Bund der Kirche mit
den Kiinsten® erschien,” deutete dies auf die katholische Wende so mancher Lite-
raten der ersten Romantikergeneration hin, die das neue Jahrhundert mit gewan-
delten Vorstellungen von Wesen und Ursprung der ,,Universalpoesie“ beginnen
sollten, deren Anbruch zum Ende des 18. Jahrhunderts in der programmatischen
Zeitschrift ,Athenium® (1798-1800) ausgerufen worden war. Schlegels allegorisches
Poem verkiindete nun nicht mehr eine Asthetik als Religion, sondern formulierte
exemplarisch eine religiése Asthetik. Die Summe dieses 33 Strophen umfassenden
Gedichts wird in den Schluflversen gezogen: Nach dem die Kirche — mit einer Mitra
auf dem Haupt — zu den darniederliegenden Kiinsten gesprochen hat, schwingen
sich diese ,,zu neuen Thaten“ auf:

' WW 19, 163-176.
? August Wilhelm Schlegel, Gedichte. Tiibingen 1800, 143-156.
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»Sie stellten in dem irdischen Getiimmel
Manch heil’ges Werk mit reinem Streben dar!
Wie das, wovon es Gleichnif}, iberschwinglich;
Wie die, so es geboten, unverginglich.“?

_ Damit deutet Schlegel zwei Topoi der Asthetik im christlichen Sinne um — das
Uberzeitliche und den Wahrheitscharakter des Kunstwerks. Er begriindet dies
damit, dafl die Kunst ein ,,Gleichniff“ des himmlischen Jerusalems zu sein vermoge,
wenn sie sich nur ,gern der grofien Stadt® verpflichte, ,der weltlich einst, nun geist-
lich keine gleich® (Str. 32, Vs. 3 f.). Das von den Romantikern prophezeite neue
Zeitalter der Kunst sieht Schlegel nicht in der Wiederkehr des Goldenen Zeitalters
der griechischen Antike, sondern im Schof der Kirche geborgen — ,,Apollos alter
Dienst* sei ,lingst vernichtet“, das gelobte Land der Kunst liege nicht ,auf des
Parnassus fabelhafte(n) Hohn® (Str. 3), diese sei vielmehr auf den ,Grundvesten
ew’ger Wahrheit“, Glaube, Hoffnung und Liebe, neu zu begriinden (Str. 12-14):

»Wohlan! ihr Kiinste! es gebiert euch wieder,

Wenn ihr mein Thun hienieden wiirdig ziert,

Wenn ihr vom Himmel auf die Erde nieder

Die Heiligkeiten, bildlich deutend, fithrt.“ (Str. 19, Vs. 1-4)

Der Bund der Kunst mit der Kirche ist also als Dienst an der von dieser verkiin-
deten religiosen Wahrheit zu verstehen. Durch dieses Geliibde hitte die Kunst zwar
ihren in der klassisch-romantischen Epoche formulierten Anspruch auf Autonomie
preisgegeben, jedoch zugleich ein wesentliches Moment ihres neueren Selbstver-
stindnisses bewahrt — den ,,bildlich deutend(en), d. h. reflexiven und sinnbildlichen
Anteil am Absoluten und mithin an der Manifestation des Himmlischen. Genau die-
ses kiinstlerische Bediirfnis bildete ein zentrales Anliegen des isthetischen Diskurses
um 1800. Denn die Asthetik verdankte ihren Aufstieg zur bestimmenden Philo-
sophie der Jahrhundertwende einer seit Kants Erkenntniskritik offenen Diskrepanz
von transzendenter Objektivitit und immanenter Subjektivitit, die durch das dem
Schénen zugedachte Wahrheitspotential iiberbriickbar schien. Damit loste die me-
taphysisch ausgerichtete Kunsttheorie nicht nur die traditionelle Metaphysik als
Konigsdisziplin ab, sondern trat auch ,an die Stelle der Religion®, deren ,,Funk-
tionen der Einheits-, Allheits- und Sinnstiftung® sie iibernahm.* In diesem Zusam-
menhang erscheint Schlegels poetische Hinwendung zur Kirche, als Patronin der
Kiinste und Hiiterin der Wahrheit auf Erden, nicht minder iiberraschend als vor dem
Hintergrund der Asthetik des Athenium. Als Reaktion auf eine der Asthetik um
1800 innewohnende Aporie verstanden, wird jedoch der zwangsliufige Charakter
dieser scheinbaren Neuorientierung deutlich. Denn der , Anspruch der absoluten
Asthetik, die verlorene Einheit und Geschlossenheit der vormodernen Welt zu sub-
stituieren® blieb , wegen seiner nur subjektiven Grundlage héchst prekir®.” Wacken-
roders Novelle ,Das merkwiirdige musikalische Leben des Tonkiinstlers Joseph
Berglinger” hatte, auflerhalb der Theorie, die Gefihrung des durch einen absoluten

* August Wilhelm Schlegel, Simmtliche Werke. Hg. v. Eduard Bocking, Bd. 1, Leipzig 1846,
87-96.

g Vgl. Cornelia Klinger, Asthetik als Philosophie — Asthetik als Kunsttheorie, in: Der Streit
um die Grundlagen der Asthetik, hg. v. Walter Jaeschke. Hamburg 1999 (Philosophisch-litera-
rische Streitsachen 1), 30-51, 30 ff (Zitat 31).

* Klinger, Asthetik 34.
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Kunstenthusiasmus inspirierten Subjekts drastisch vor Augen gefiihrt. Durch den
Bund mit der katholischen Kirche dagegen stellte Schlegel eine auf dem universalen
Fundament der christlichen Offenbarung und Heilslehre begriindete Asthetik des
Absoluten in Aussicht, die aus Glauben, Hoffnung und Liebe hervorgehen und zu
yhimmlischem Gewinnste® (Str. 7, Vs. 8) fiihren sollte.

Als Johann Michael Sailer vor Dozenten und Studierenden ,,Von dem Bunde der
Religion mit der Kunst sprach®, fithrte er Schlegels dichterische Vision vom ,,Bund
der Kirche mit den Kiinsten“ auf die urspriingliche philosophische Frage nach der
religiosen Dimension des Kunstschonen zuriick. Sailer war nicht der erste Theologe,
der die metaphysische Anniherung der Kunst an die Religion zum Gegenstand
philosophischer Reflexion machte. Zwei Jahre vor seiner Rede, im Jahr 1806, war die
zweite Auflage von Friedrich Daniel Ernst Schleiermachers Schrift ,Uber die Reli-
gion® (1799) erschienen. Diese sogenannten ,Reden an die Gebildeten unter ihren
Verichtern® brachten die Religion nicht nur in enge Beriihrung mit der Gefiihls-
philosophie, sondern auch mit der Asthetik. Zur Formulierung seiner These, das
Wesen der Religion beziehungsweise der Religiositit liege im ,Sinn“ und ,Ge-
schmack® fiir ,das Unendliche® sowie in , Anschauung® und ,,Gefiihl“,® verwendete
er zentrale Termini der klassisch-romantischen Kunsttheorie. In seiner dritten Rede
geht Schleiermacher dann auf die Frage nach der inneren Beziehung von Religion
und Kunst nicht nur ausdriicklich ein, er feiert geradezu die Bedeutung der Kunst
fir die Geschichte der Religion. Die Kunst der Alten habe die ,urspriingliche Be-
schrinktheit” der antiken Mythologie mit dem Idealismus ,,des gottlichen Platon®
asthetisch vereinigt’. Die Trennung von Kunst und Religion in der Gegenwart deu-
tet Schleiermacher dagegen als ein Dilemma seiner Zeit, die er durch den Verlust ,,des
Gefiihls vom Unendlichen® gekennzeichnet sieht. Religion und Kunst seien damit um
das Bewuftsein ihrer Identitit und das Ziel ihrer wechselseitigen Vollendung ge-

bracht:

»Religion und Kunst stehen nebeneinander wie zwei befreundete Wesen, deren
innere Verwandtschaft, unerkannt und kaum geahndet, doch auf mancherlei Weise
herausbricht. Wie die ungleichartigen Pole zweier Magnete werden sie von einander
angezogen heftig bewegt, vermdgen aber nicht bis zum ginzlichen Zusammenstofien
und Einswerden ihren Schwerpunkt zu iiberwinden. Freundliche Worte und Er-
gieflungen des Herzens schweben ithnen immer auf den Lippen, und kehren immer
wieder zuriik, weil sie die rechte Art und den lezten Grund ihres Sinnens und Seh-
nens noch nicht finden kénnen. Sie harren einer niheren Offenbarung ...~

Somit lifdt Schleiermacher den ,letzten Grund® der inneren Verwandtschaft von
Kunst und Religion philosophisch im Dunkeln und, obschon der Prediger seinem
Publikum prophezeit, daf ,der Anblik grofler und erhabner Kunstwerke® wie durch
ein ,Wunder® ,den Sinn fiir das Hochste® zu erdffnen vermoge, bleiben in der
Theorie beide transzendente Sinnesgebiete vorerst voneinander getrennt. Schleier-
macher deutet in den Reden ,,Uber die Religion® jedoch auf Berithrungspunkte hin:
Sie beruhen auf der von thm angedeuteten analogen Beziehung der ,Funktionen der
Anschauung und des Gefiihls“ sowie des Sinnes und des Geschmacks, die fiir Kunst

& Vgl. Thomas Lehnerer, Kunst und Bildung — Zu Schleiermachers Reden iiber die Religion,
in: Jaeschke, Grundlagen 190-200, hier 192.

7 Friedrich Daniel Ernst Schleiermacher, Uber die Religion, zitiert wird der Wortlaut der
zweiten Auflage von 1806 nach dem Variantenapparat der Kritischen Gesamtausgabe, 1. Abt.,
Bd. 12, hg. v. Giinter Meckenstock, Berlin-New York 1995, hier 172 f.
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und Religion ,gleich wesentlich® seien,’ und insbesondere auf derselben gefiihls-
mifligen Wirkung und Begeisterung — den ,.Ergiefungen des Herzens® (s. 0.), wie
Schleiermacher in Anspielung an Wackenroders isthetisches Andachtsbiichlein und
im Hinblick auf seine kunstliebenden Adressaten formuliert.

Impliziert schon die Beobachtung eines analogen Verhiltnisses von Religion und
Kunst hinsichtlich ihrer wunderbaren Verinderungen des Gemiits und des Bewufit-
seins den Gedanken einer ontologischen Identitit, so legt Sailer dies seinen Aussagen
iiber Kunst und Religion bereits zu Grunde. Im Stile eines Katecheten nimmt der
Festredner die Antwort auf ,die alte Frage, wie verhalten sich Religion und Kunst
zu einander?” seiner theologischen Darlegung vorweg: Er spricht von ,einem we-
sentlichen, ewigen Bunde zwischen Religion und Kunst“ (164). Damit iiberbietet
Sailer August Wilhelm Schlegel in dessen Domine, der romantischen Kunsttheorie.
Denn wihrend Schlegels Gedicht lediglich von einer neuen divinatorischen Be-
rufung der Kiinste durch die Kirche handelte, beruht Sailers These auf der Idee einer
fundamentalen Einheit der Kunst mit ,,Gott als der ewigen Schonheit” (165). Sailer
betrachtete die Kunst als ,ein Organ zur Selbstoffenbarung® (171) der Religion im
Gemiit des Menschen. Der Begriff ,Organ® konnte in der Anthropologie um 1800,
in Anlehnung an die urspriingliche Bedeutung dieses griechisch-lateinischen
Lehnwortes, im iibertragenen Sinne auch die ,,werkzeuge® oder ,die fihigkeit des
inneren lebens, des denkens und empfindens® bezeichnen.” Sailers Wortgebrauch
entspricht dem des von ihm verehrten Schelling,”® der 1807 in einer &ffentlichen
Rede vor der Koniglichen Akademie der Wissenschaften in Miinchen, den ,,Geist der
Natur® ,,das Werkzeug® der ,,Offenbarung® jener ,Seele an sich“ genannt hatte, deren
»Schonheit (...) mit sinnlicher Anmuth verschmolzen (...) die hochste Vergott-
lichung der Natur“ darstelle.”" Wie nach Schelling die Natur sich als Offenbarung
eines hochsten Seins géttlich vollendet, so erscheint nach Sailer in der ,Eine(n) hei-
lige(n) Kunst“ als Offenbarung der ,Eine(n), ewige(n) Religion® schlechthin
»Gottes Ebenbild“ (170 ff.). Dieses zeige sich in der Religion als ,dem innere(n)
Leben®, das ,nach ihrem innern lebendigen Seyn im Menschen betrachtet nichts
anderes sei, ,als das Leben des Glaubens, der in Gott als der ewigen Wahrheit, das
Leben der Liebe, die in Gott als der ewigen Schonheit, das Leben der Zuversicht, die
in Gott als der ewigen Liebe den Einen unwandelbaren Ruhepunkt gefunden hat®
(165).

Auf der Grundlage eines solchen Religionsbegriffs, wonach in Anlehnung an
Schleiermacher die Religion sowohl als ein generativer Prozef als auch als ein trans-
zendentes ,,Innewerden® " des ,,Gemiithes“ (165) aufgefalt werden kann, entwickelt

® Dazu ausfiihrlicher Lehnerer, Kunst 199.

? Deutsches Worterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm, Bd.7, bearb. v. Matthias von
Lexer, Leipzig 1889, Sp. 1338,

19 Vgl. Schiel, Sailer 1, 330.

! Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, Ueber das Verhiltnis der bildenden Kiinste zu der
Natur. Eine Rede zur Feier des 12ten Oktobers als des allerhochsten Namensfestes Seiner
Koéniglichen Majestit von Baiern gehalten in der 6ffentlichen Versammlung der Kéniglichen
Akademie der Wissenschaften zu Miinchen (1807), gedruckt in F. W. J. Schelling’s philoso-
phischen Schriften, Bd. 1, Landshut 1809, 341-396, zitiert nach Jaeschke, Grundlagen 341-366,
hier 353.

2 Vgl. Hans J. Miink, Die deutsche Romantik in Religion und Theologie, in: Romantik-
Handbuch, hg. v. Helmut Schanze, Stuttgart 1994, 556-589, 562 ff, Zitat 564.
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Sailer demnach ein Kunstverstindnis, das insofern einem romantischen Ideal ent-
spricht, als der ,Dualismus von Endlich — Unendlich, Diesseits — Jenseits“ darin
aufgehoben ist und diese unterschiedlichen Sphiren vielmehr als ,ineinander ver-
mittelt“ betrachtet werden.” Wie Schleiermacher grenzt Sailer seine Religions-
auffassung vom Begriff der Vernunftreligion ebenso ab wie von der frithromanti-
schen Kunstreligion — und auch sein Kunstbegriff liegt fern von Rationalismus und
sinnlicher Schwirmerei: Wihrend im Denken Sailers die Vernunft das ,,Organ®
ist, die Offenbarung ,zu bedenken® - d. h. ,die Fihigkeit, Gottes bewufit zu wer-
den" - so ist die Kunst das Organ, die Offenbarung ,sinnenhaft darzustellen."”
Jedoch weist Sailer als Theologe der Kunst dabei eine weit héhere Aufgabe zu als
A.W.Schlegel, der Dichter — er beschrinkt die Sendung der Kunst nicht darauf,
hohere Glaubenswahrheiten ,,bildlich deutend® (s. 0.) anschaulich zu machen. Ge-
nauso wenig kann es Sailer, als dem ,,Haupt und Mittelpunkt® der katholischen ,,inner-
kirchlichen Erneuerungsbewegung®,'* um eine Autonomie der Kunst im modernen
Sinne gehen. Dafl Sailers Gedanken zur Asthetik ein kirchliches Ideal verfolgen,
nach dem universalen und mystischen Selbstverstindnis des Katholizismus, wird an

seinem Begriff dessen deutlich, was er als das , hichste Kunstwerk“ bezeichnet:

»... wenn unzihlige religiose Menschen, derer jedes einzelnes Leben ein herrliches
Kunstwerk ist, nimlich die lebendige Darstellung der Liebe, des Friedens, der
Zuversicht, als so viele Glieder Einen Leib bilden, die Alle Eine Liebe beseelt, Alle
Ein Friede befestiget, Alle Eine Zuversicht hebet: so fillt es ja von selbst in die
Augen, dafl die Religion, als Kirche dargestellt, im Verein der religiosen Menschen,
das hichste Kunstwerk aller Kunstwerke seyn miisse, weil es ein Inbegriff unzihli-
ger Kunstwerke ist, die alle Ein Ganzes bilden. (175)

Das ,hochste“ der ,Wunder der schénen Kiinste“ ist also die ,,Vereinigung reli-
gioser Menschen in Einem heiligen Leibe® (175 f.). Die Voraussetzung dieser my-
stischen Verbindung, welche ,,die schénen Kiinste“ als ,,Organe der Religion® und
wEntfaltungen der Einen heiligen Kunst (...) darstellen® (176), war Sailers ,Er-
nennung des glaubigen Christen zum schonsten aller Kunstwerke“ 7. Auch dieser
Gedanke steht in Beziehung zu Schellings Miinchner Akademie-Rede: Sailer sakra-
lisiert Schellings Ideal des Kunstwerks, die harmonische Verkérperung der Schén-
heit der Seele, im christlichen Sinne. Wo Schelling vom vollendeten Ausdruck der
»Anmuth® als Erscheinung des ,vollkommne(n) Einklang(s)“ von ,,Seele und Leib“
spricht, als deren ,reine(s) Bild“ er die ,Gottin der Liebe® betrachtet,' erblickt

Y Miink, Romantik 564.

" Georg Schwaiger, Johann Michael von Sailer. Bischof von Regensburg (1829-1832), in:
Lebensbilder aus der Geschichte des Bistums Regensburg, hg. v. dems., Teil 2, Regensburg
1989 (Beitrdge zur Geschichte des Bistums Regensburg, hg. v. dems., Bd. 23/24, 1989/90),
495-512, 507.

** Bernhard Gajek, Dichtung und Religion. ]. M. Sailer und die Geistesgeschichte des 18.
und 19. Jahrhunderts, in: Johann Michael Sailer. Theologe, Pidagoge und Bischof zwischen
Aufklirung und Romantik, hg. v. Hans Bungert (Schriftenreihe der Universitit Regensburg 8),
59-85,77.

' Karl Hausberger, Geschichte des Bistums Regensburg, Bd. 2: Vom Barock bis zur Gegen-
wart, Regensburg 1989, 114.

V7 Jorg Traeger, Der Geist der Marmorgemeinde. Sakrale Verwandlungen in der Walhalla
und ein theologischer Gedanke Johann Michael Sailers, in: Bungert, Sailer 87-113, 100.

'8 Schelling, Verhilmiff 353,
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Sailer in den ,Mienen“ und , Geberden“, und dariiber hinaus auch ,in allen
Handlungen, in dem ganzen Leben des von Religion durchdrungenen Menschen®
das ,erste Kunstwerk*, darin sich die ,himmlische Liebe“ und der ,géttliche Friede®
»abbilde(n)“ (175). Als ein ,Musterbeispiel fiir die Asthetisierung der Religion®"’
muf} Sailer vor einem ekklesiologischen Horizont betrachtet werden. Denn thm
geht es weder um religidse Kunstmystik noch um ein kirchliches Gesamtkunst-
werk aus Wort, Musik und Bildender Kunst. Mit dem Bild der Kirche als dem
dsthetischen Leib Christi gelingt Sailer durch eine kirchliche Begriindung der Kunst
die von Schleiermacher ersehnte Wiedervereinigung der beiden ,Arten der Re-
ligion“, Mystizismus und Idealismus®: Der ,Verein der Gottseligen® (176) wird
zum Symbol der wesentlichen Unio mystica von gottlicher Schéne und mensch-
licher Giite. Auch Schleiermacher triumte, in seiner vierten Rede iiber die Religion,
von einer ,geselligen® Kirche im tiefgriindigeren Wortsinn, d. h. von einem ,Chor
von Freunden®, der gleich der Sphirenharmonie ,ein Theil und ein Werk des
Universums® ist und in dem ,alles Menschliche heilig® ist.*' ,Kirche® bedeutete in
diesem Kontext zunichst, wie Sailer sagte, ,die Einbeit aller religiosen Menschen®
(176). Naturgemaf verdankte der Katholizismus dieser, auch von Sailer vorgetrage-
nen, universellen und zugleich sinnlichen Deutung der Kirche als Inkarnation der
héchsten Schonheit und als Idealbild einer géttlich beseelten und legitimierten
Gemeinschaft eine seither nie dagewesene isthetische Anziehungskraft auf die
Kiinste — als visionarer Ort der Communio des absoluten Geistes mit den Menschen
gewann sie im Zeitalter zwischen gesellschaftlicher und kiinstlerischer Revolution
und Restauration die Bedeutung einer dsthetischen Utopie.

1 Traeger, Geist 100. — Traeger deutet Sailers Wort iiber das ,hochste Kunstwerk® im
Zusammenhang mit der isthetischen Programmatik der von Leo von Klenze im Auftrag
Ludwigs L. 1830 bis 1842 bei Donaustauf erbauten Walhalla.

% Vgl. Schleiermacher, Religion 172 f, Zitat 173.

' Vgl. Schleiermacher, Religion 214 ff, Zitat 216.
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