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1. Spieltradition

Das geistliche Spiel in unserem Kulturbereich hat seinen Ursprung in der Liturgie,
im christlich-kirchlichen Raum, nicht, wie zeitweise angenommen wurde, in den
Kultspielen der Germanen'. Auch antike Einfliisse sind weitgehend zu negieren, nur
bei Hrosvhita von Gandersheim spielen sie eine Rolle. Wir haben beim geistlichen
Spiel einen vollig neuen Ansatz in der Heilsordnung des Mittelalters zu sehen. Die
gottesdienstlichen Verrichtungen mit ihrem tiefen Symbolgehalt, mit iiberhohter
Gestaltung in Gewandung, Gestik, Musik und Wechselgebet sind der Nahrboden fiir
das Erwachsen kleiner dramatischer Ansitze?. Im ausgehenden 9. Jahrhundert ist in
Frankreich erstmals die Unterlegung eines Textes unter die Koloratur eines Tones, die
sog. Tropenbildung, sowie die textliche Erweiterung von liturgischen Gesingen
durch Interpolationen zu beobachten. So wird der Gang der drei Frauen zum Grab im
Evangelium am Ostersonntag und parallel das Eilen der Hirten zur Krippe im Evange-
lium der 2. Messe am 1. Weihnachtstag zum Ansatzpunke fiir spielhafte Ausgestal-
tung’. Auf diesen Kern weist auch die Bezeichnung solcher geistlicher Spiele im
Mittelalter hin: Sie werden oft ,processio®, ,visitatio genannt. Daneben steht
»repraesentatio”, d. h. Veranschaulichung der Heilsgeschichte, oder auch ,officium®,
»ordo®, spiter ,ludus“. ,Commoedia“ und ,tragoedia“ wird fiir jede Art von Spiel
verwandt. Noch auf den spitbarocken Spielbiichern lesen wir ,,Passions Comedi®,
ohne dafl sich hier ein Widerspruch finde. Der etwas ungliickliche Ausdruck ,Myste-
rienspiel“ hat iibrigens nichts mit dem griechischen Mysterienspiel zu tun, sondern
kommt von ,ministerium®, dem hl. Dienst.

Das hochromanische geistliche Spiel war noch sehr statuarisch, selbstverstindlich
lateinisch. Allmahlich traten zwischen die lateinischen Verse der Priester volks-

! Stumpfl, Robert, Kultspiele der Germanen als Ursprung des mittelalterlichen Dramas,
Berlin 1936.

? Grundlegend hierzu: Schwietering, Julius, Der liturgische Ursprung des mittelalterlichen
geistlichen Spiels. In: Zeitschrift fiir deutsches Altertum 1925, S. 1ff. - Young, Karl, The Drama
of the Medieval Church, Oxford '1933. — Steinbach, Rolf, Die deutschen Oster- und Passions-
spicle des Mittelalters, Koln 1970. — Bergmann, Rolf, Studien zur Entstehung und Geschichte
der deutschen Passionsspiele des 13. und 14. Jahrhunderts, Miinster 1971.

* Zur Entwicklung der geistlichen Spiele aus der Liturgie und zu ihrer Ausformung im alpen-
lindischen Raum siehe Kretzenbacher, Leopold, Passionsbrauch und Christi-Leiden-Spiel in
den Siidost-Alpenlindern, Salzburg 1952 (abgekiirzt: Kretzenbacher, Passionsbrauch).
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sprachliche Erklirungen, die Einbeziehung der Laien war eingeleitet. Seit 1100
erfolgte der Ausbau zu wirklichen Spielen mit ausgebildeter Mimik. Das Tegernseer
Antichristspiel, das man sich wohl vor der Kirche aufgefiihrt denken muf, liegt um
1160. Damit ist bereits ein gewaltiger Schritt getan: das Spiel verlagert sich aus der Kir-
che auf eine Bithne, und es bemichtigt sich der Volkssprache. Das ilteste Spiel ganz in
deutscher Sprache ist das Osterspiel von Muri um 1250.

Charakteristisch ist fiir das geistliche Spiel von Anfang an, dafl jede Szene ein Eigen-
korper ist, in sich selbst ruht. In unverkniipfter Folge reiht sich Bild an Bild, nicht wie
beim héfischen Drama, wo aufeinander bezogene Akte ein untrennbares Ganzes
bilden. Der Inhalt der Spiele steht, soweit sie an den kirchlichen Hochfesten orien-
tiert sind, fest, der Text variiert stindig. Ein Spielbuch ist daher keine fixe literarische
Form, es stellt sozusagen einen zufilligen Querschnitt durch die Entwicklung dar.
Bereits im Jahr nach der Niederschrift des Textes ist das Spiel sicher schon wieder
abgeandert worden.

Mit dem Schritt aus der Kirche auf die Bithne waren mehr dramatische Méglich-
keiten geboten. Auflerdem ging das Spiel nun aus der alleinigen Regie der Geistlichen
immer mehr in Laienhinde iiber. Im ausgehenden Mittelalter, und natiirlich erst recht
im Barock, wird die ganze Stadt zum Spielort. Das Volk ist nicht nur Zuschauer, son-
dern im weitesten Umfang Mitspieler. Die Kostiime werden oft von den Darstellern
selbst gestellt, oder zusammengelichen aus dem normalen biirgerlichen Kleiderreser-
voir. So ist im Pfarrarchiv von Kitzingen bei Wiirzburg eine Ordnung der Karfreitags-
prozession von 1710-1726 erhalten, in der sorgfiltig vom Pfarrer notiert wurde, dafl
z.B. der Herr Syndikus einen neuen Schlafrock und ein ,griingelbes gepremtes Car-
misol“ sowie ein Paar blau-rot gebliimte Hosen zur Verfiigung gestellt habe oder der
Herr Stadthauptmann eine Periicke und einen Degen*.

Trotzdem waren die Kosten fiir die Auffiihrungen hoch und so traten schon frith
Ziinfte und Bruderschaften als Triger solcher Unternehmungen auf.

Im 16.Jahrhundert unterliegen die Spiele einer merklichen Abschwichung, die
Reformation wirkt sich aus. Dafl aber trotz der religidsen Umwilzungen und der
sozialen Verschiebungen die Bedeutung des Passionsspiels als birgerliches Kirchen-
fest keineswegs verloren ging, zeigt die Passion des Nurnberger Meistersingers Hans
Sachs, die dieser 1558 im Auftrag der Stadt Amberg schrieb. Wegen der grofien Aus-
strahlung dieses im Druck verbreiteten Werkes®, sei hier niher darauf eingegangen.

Wie die meisten grofleren Orte der Oberpfalz besaff auch die Stadt Amberg im Mit-
telalter ihr Passionsspiel, das alljahrlich zum Anziehungspunkt und zur religiésen
Erbauung fiir das ganze Umland wurde. 1538 wurde auf Vermittlung Luthers der erste
protestantische Pridikant in Amberg ansissig, heftig bekimpft vom katholischen
Pfarrer Helbling (1553) und den Franziskanern. Diese betreuten bis 1555 die katho-
lische Minderheit, unter Friedrich III. (1559-1576) hielt der Kalvinismus Einzug.
Aus dem protestantischen Gymnasium im alten Franziskanerkloster wurde 1566 ein
kalvinisches Pidagogium®. Auch nach der Loslésung vom katholischen Glauben

* Pfarrarchiv Kitzingen Fach I, Abt. 1., Fasz. 20. Vgl. hierzu Mackershoff, Barbara, Aufkla-
rung und Volksfrémmigkeit in den Bistiimern Wiirzburg und Bamberg. In: Quellen und For-
schungen zur Geschichte des Bistums und Hochstifts Wiirzburg XXI, 1969, S.33-45.

® Sachs, Hans, Der gantz Passion, Amberg 1560.

 Gétz, Johann B., Die religiose Bewegung in der Oberpfalz von 1520-1560, Freiburg i. Br.
1914, speziell S.90-113; derselbe, Die religiésen Wirren in der Oberpfalz von 1576-1620,
Miinster i. W. 1937.
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war der Bevélkerung das altgewohnte Passionsspiel offenbar ein Bediirfnis, jedoch
glaubte man sich eine stilistische und wohl auch inhaltliche Neugestaltung schuldig zu
sein. So erhielt der berithmte Niirnberger Meistersinger Hans Sachs den Auftrag zur
Ausfithrung einer solchen Passions-,Tragedi“, die er auch 1558 vorlegte. In Hans
Sachs vereinten sich fiir dieses Projekt giinstige Voraussetzungen: reichsstidtischer
Freigeist paarte sich mit biirgerlicher Gediegenheit und Kenntnis der Psychologie
seiner Mitbiirger, protestantische Neigungen kamen zu einer wohlfundierten katholi-
schen Vorbildung, die er aus der Lateinschule im ,,Neuen Spital zum heiligen Geist*
mitbrachte. Schlieflich lag dichterisch gesehen seine eigentliche Begabung im Epi-
schen, Lehrhaften.

Das Spiel, das er als Auftragsarbeit aber mit spiirbarer persénlicher Anteilnahme
schuf, zeigt einen sauberen dramatischen Aufbau in 10 ,Actus®. Ein ,Ernhold“, der
Spielfiihrer, geleitet den Zuschauer durch die Handlung, er macht das Spiel zur
Katechese. Mit der Vorbereitung des Letzten Abendmahles setzt das eigentliche
Geschehen ein, der Vollzug des Mahls spielt eine wichtige Rolle. Auch die mittelalter-
lichen Passionsspiele brachten im Rahmen ihrer Darstellung des gesamten Heils-
geschehens gerne das Abendmahl, die betonte Vorfithrung der Einsetzung des Altars-
sakramentes liflt sich bei Hans Sachs aber wohl mit dem harten Ringen der lutheri-
schen und kalvinischen Religionsangehérigen um die Transsubstantiationslehre
erkliren. Die barocken Passionsspiele setzen meist mit dem Verrat des Judas oder der
Olbergszene ein. Die Verhére vor Annas, Caiphas, Herodes und Pilatus werden zum
Religionsdisput, die Verzweiflung des Judas ist eher ein geistiger Vorgang, nicht so
derb-drastisch mit Teufelsauftritt geschildert wie vor und nach Hans Sachs. Das Mit-
leiden Mariens bei der Passion ihres Sohnes ist nur kurz angedeutet, die im Mittelalter
so beliebte Marienklage wird véllig reduziert. Auch hierin darf man eine Riicksicht-
nahme des Dichters auf seinen Auftraggeber sehen. Auffallend volksnah ist die Szene
des Wiirfelspiels unter dem Kreuz um Jesu Gewand, hier spiirt man deutlich den
Dichter der beriihmten Fastnachtsspiele. Da das Spiel des Hans Sachs ein wirkliches
Bithnenstiick ist, mufite auch die gesamte Kreuzigung bis zur Grablege durchgefiihrt
werden. In den barocken Stationsdramen vermied man diesen schwierigen spieleri-
schen Passus und ersetzte ihn durch eine Passionsprozession mit Auffiihrung der sie-
ben Fille Jesu und schlieflich Aufstellung des Heiligen Grabes in der Pfarrkirche.

Einen wichtigen Einfluf} auf die Auffiihrung haben sicher die vielfiltigen und ein-
gehenden Regieanweisungen des Dichters gehabt. Sie bergen auch reiches mundart-
liches Sprachgut. So bringt ein Knecht dem Pilatus vor dem Urteil ,.ein schenckandel
mit wasser, ein handtpeck und handtzwehel“.

Nicht zu verkennen ist der grofle Einfluf} dieses Passionsspieles auf den gesamten
oberpfilzischen Raum. Manche Spiele, wie das Kemnather von 1731, weisen wért-
liche Ubereinstimmungen auf, viele haben geistig von hier aus Anregungen emp-
fangen.

Die katholische Erneuerungsbewegung, die sich gegen das Vordringen der Refor-
mation richtete und zugleich die Belehrung der Glaubigen und Vertiefung des religio-
sen Lebens anstrebte, bediente sich erneut des geistlichen Schauspiels. Es wird nun
ganz bewuflt als Mittel eingesetzt, dem Volk Glaubenswahrheiten vor Augen zu fith-
ren und einzuprigen. Hier sind zwei Orden von hervorragender Bedeutung: die Jesui-
ten und die Kapuziner. -

Nach Regensburg kamen die Jesuiten vereinzelt bereits seit 1541. 1587 wurde ihnen
durch einen Vergleich zwischen Herzog Wilhelm und dem Domkapitel die Griindung
eines Kollegs und die Domkanzel zugestanden. Wichtigstes Zentrum der Rekatholi-
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sierung der Oberpfalz durch die Jesuiten war Amberg, wo seit 1621 ein machtiges
Kolleg entstand”. 1623 wurde dort erstmals die Fronleichnamsprozession wieder
feierlich durchgefiihrt, ab 1626 gibt es regelmiflige Auffihrungen von Dramen reli-
giosen Inhalts im Kolleg, die von der Bevélkerung gerne besucht wurden. Die Schule
als erste Pflanzstitte des Glaubens wurde von den Jesuiten zur Heranbildung katho-
lisch geprigter Jugendlicher verwandet, gleichzeitig waren aber auch das zuschauende
Publikum und die mitwirkenden Kinder aus der Stadt angesprochen. Die Grundstim-
mung des Jesuitendramas ist lehrhaft, scholastisch®.

Anders verhielt es sich mit den Franziskanern, bzw. ihrer Filiation, den Kapuzi-
nern. Nach der Erhebung Bayerns zur selbstindigen Reformatenprovinz 1625 wur-
den zahlreiche Niederlassungen neu gegriindet. Die Missionstitigkeit der Kapuziner
war mehr dem einfachen Volk in Stadt und Land zugewandt, nicht wie die der
Jesuiten den Gebildeten. So bedienten sie sich im geistlichen Spiel zwar des gleichen
didaktischen Mittels, sprachen aber auf einer anderen Ebene. Beriihmt ist die von den
Kapuzinern getragene Karfreitags?rozession von Meran, die seit 1610 140]Jahre lang
ein groflangelegtes Schauspiel bot”.

Es war notwendig, etwas weiter auszuholen, um den Grund aufzuzeigen, auf dem
das geistliche Spiel erwachsen ist, und seine Form verstindlich zu machen, in der es
uns im Spitbarock gegeniibertritt. Fiir unseren Raum hat Gabriele Hogl 1957 in einer
mit Sachkunde verfertigten Dissertation einige Passionsspiele aus dem Regensburger
Ordinariatsarchiv bearbeitet'°. Es sollen daher im Folgenden die von ihr nicht aus-
gewerteten Spiele untersucht werden, sowie im Anschluff hieran die historische Ein-
ordnung in den Verlauf der einsetzenden Aufklirung.

2. Spiele

Grundlage fiir die Passionsspiele war der Text der Evangelien. Hinzugenommen wur-
den die ausfithrlichen Darstellungen der Erbauungsliteratur, wie sie etwa Johannes de
Caulibus in seiner Vita Christi (deutsch Nirnberg 1514) oder der berithmte Martin
von Cochem in dem Grofen und Kleinen Leben Christi (Frankfurt 1680 bzw. 1683)"!
gibt. Das oben genannte Passionsspiel von Hans Sachs fiir die Stadt Amberg ist natiir-
lich fiir unseren Raum mehr noch als das Oberammergauer Spiel (seit 1634) von Ein-
flufl gewesen.

Es ist interessant zu sehen, was in den einzelnen Spielen aus dem vorgegebenen Stoff
gemacht wurde.

7 Zur Rolle der Jesuiten siehe: Gegenfurtner, Wilhelm, Jesuiten in der Oberpfalz. Ihr Wir-
ken und ihr Beitrag zur Rekatholisierung in den oberpfilzischen Landen (1621-1650). In: Bei-
trige zur Geschichte des Bistums Regensburg, Bd. 11, 1977, 8. 711f., speziell S. 158{f.; derselbe,
Die Niederlassungen der Jesuiten im Bistum Regensburg. In: Beitrige zur Geschichte des Bis-
tums Regensburg, Bd. 12, 1978, S.385ff., speziell S. 390f.

$ Miiller, Johannes, Das Jesuitendrama in den Lindern deutscher Zunge vom Anfang (1555)
bis zum Hochbarock (1665), 2 Bde., Augsburg 1930.

? Hierzu Eberl, Angelikus, Geschichte der Bayerischen Kapuziner-Ordensprovinz, Frei-
burg i.Br. 1902, S.58-71. — Minges, Parthenius, Geschichte der Franziskaner in Bayern,
Miinchen 1896.

19 Hégl, Gabriele, Die Passionsspiele in Niederbayern und der Oberpfalzim 17. und 18. Jahr-
hundert, phil. Diss. masch. Miinchen 1957 (abgekiirzt: Hogl, Passionsspiele).

" Ammann, J., Das Leben Jesu von P. Martinus v. Cochem als Quelle geistlicher Volks-
schauspiele. In: Zeitschrift des Vereins fiir Volkskunde, 1893, S.208f., S.300f.
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Zunichst sei die einfachste Form, die Olbergandacht mit dramatischer Einlage
betrachtet. Beispielhaft hierfiir ist eine Aufzeichnung, die 1759 vom Mainburger Can-
tor Johann Michael Schiesl angefertigt wurde. Sie trigt den Titel: ,Oelberg, so mit
lautter Sprichen exequiert wiirdt“ und wurde 1764 von Dekan Sigler aus Au gleich-
zeitig mit dem spiter besprochenen Prozessionsspiel auf Verlangen des Ordinariats
eingereicht'>. Nach den Angaben des Dekans wurde die Andacht wihrend der Fasten-
zeit jeden Donnerstag aufgefiihrt.

Dieses kleine Spiel bewegt sich im Bereich eines kulissenhaft zu denkenden
Olbergs. Jesus spricht mit seinen Jiingern. Dann beginnt die Leidensvision, dreimal
unterbrochen durch einen Niederfall Jesu, der von den Qualen iiberwiltigt wird. Hier-
in konnen wir eine Parallele zu dem 7maligen Niederfall bei Kreuzweg-Auffithrungen
sehen. Eigenartig ist, dafl der Engel Jesus mit dem Hinweis auf die vielen kiinftigen
Martyrer, wie Laurentius, Katharina und Agnes trostet, die fiir Christi Leid Zeugnis
ablegen werden. Es folgt der Verrat durch Judas und die Gefangennahme, dann die
kopflose Flucht von Johannes und Petrus, die abschliefend sich zur Nachfolge Jesu
aufmachen. Erginzungen auf dem letzten Blatt geben iiber den dritten Fall Jesu und
die dabei gesprochenen Worte Auskunft. Das Stiick ist durchgehends in Prosa gehal-
ten und lafit im Ton die barocken Erbauungsbiicher deutlich durchklingen.

Wie erwihnt wurde 1764 von Dekan Sigler gleichzeitig ein am Karfreitag statt-
findendes Spiel eingereicht. Es wurde wie die Olbergandacht von Kantor Johann
Michael Schiesl 1762 niedergeschrieben und trigt den Titel ,, Andéchtige Betrachtung
vnd Verurtheillung Christi zum Todt auf den Charfreytag in Spriichen so geschriben
worden den 31. Marti 1762 .

Vorausgeschickt ist dem Stiick ein allegorischer Prolog, in dem die gottliche Liebe
iber Welt, Tod und Teufel triumphiert. Es folgt ein Klagegesang der ,Geistlichen
Braut“, dann ohne Ubergang die Entdeckung des Petrus als Christi Jinger durch
Magd und Kiichenjunge im Hof des Annas. Die breit angelegte Verhandlung vor Pila-
tus wird vielfach durch Exhortationen der ,ratio“ unterbrochen. Ohne dafl das
Urteil zum Vortrag kommt, bricht die Szene ab. Der Gang zum Berg Golgotha wird
nun in 4 Fillen dargestellt. Hierauf schlieft sich in einem Zwiegesprich zunichst zwi-
schen Petrus und der ratio, dann in Hinwendung zu Maria, die Bekehrung Petri an.
Das Spiel ist hochst uneinheitlich, setzt praktisch nur Bild neben Bild und muf} wohl
als stationsmiflige Auffitlhrung wihrend einer Prozession gedacht werden. Hierfiir
spricht auch die unterschiedliche sprachliche Gestaltung: Prolog und Leugnung Petri
sowie die vier Fille sind in Reimform geschrieben, die Verhandlung vor Pilatus und
die Bekehrung des Jiingers in Prosa. Es kann nicht mit Sicherheit gesagt werden, ob
mit der 2. Petrusszene tatsichlich das Spiel schlieit oder mechanischer Textverlust
eingetreten ist.

Fir die Annahme, daf} das vorliegende Spiel processionaliter aufgefithrt worden ist,
spricht auch ein Schreiben von Pfarrer Stadler aus Mainburg an das Bischofliche
Ordinariat vom 18.3.1751". Er bittet dort um die Erlaubnis, den Umgang auf-
fihren zu diirfen, der, ,ehe die Commedien durch die Patres Capuciner eingefiehrt
worden®, iiblich war. Dieser wird folgendermaflen beschrieben: ,Abendtes circiter
hora 4ta wurde auf offentlichen Blatz nichst dem Rhathaufl als vf einem aufgemachten
Theatro bey einer Stund lang der Juden Rhat und sogenannte Vrtheil gehalten,

" BZAR = Bischéfliches Zentralarchiv Regensburg; BZAR, OA Gen. F.104, Dek. Main-
burg; Texte im Folgenden in der Grof8- u. Kleinschreibung normalisiert, ansonsten paldographi-
sche Abschrift!

' BZAR, OA Gen. F 104, Dek. Mainburg.
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Christus aber auf dem S. Salvatorberg gefangen, auf solchem Theatro dem Judischem
Rhat vorgestdlt und zum Todt verurtheilt, sodan gienge die Procession an, in diser
wurde Christus zu 4 Mahlen in verschidenen Vorstéllungen von denen Juden, so ihre
ordentliche Spriich hatte, mit Reissen und Schlagen gefiehret“. Es folgt eine kurze
Aufzihlung der Prozessionsteilnehmer, wie wir sie bei der anschlieflend behandelten
Auffithrung noch kennenlernen werden.

Gabriele Hogl hat in ihrer oben genannten Dissertation das Passionsspiel von Kem-
nath aus dem Jahre 1731 ausfiihrlich gewiirdigt, die Prozessionsordnung aber, die
ebenfalls starke spielerische Elemente enthilt, kaum gestreift. Wir wollen sie etwas
eingehender ansehen. Der Titel lautet: ,, Abschrifft von der Charfreytagsprocession,
sowohl deren Pérsonen, und Spriichen, wie auch Gesingeren. Verfast Kemnath den
1.Junij anno 1764“ ',

Das Spiel setzt ein mit der Olbergszene, dann naht Judas mit den Schergen. Die
plétzliche Ohnmacht der Soldaten, als Jesus sich ihnen zu erkennen gibt (vgl. Joh 18,
6) wird effektvoll ausgestaltet. Die Gefangennahme Jesu weist fast wortliche Uberein-
stimmungen mit einem Olbergspiel aus Altmannstein von 1755 auf. Es folgt die
Regieanweisung ,Von dem Olberg aus fihren die Judten Christum bis zur Pfaar-
kirchen®. Hierbei haben die Soldaten, wohl in regelmifligen Abstinden, Schmih-
spriiche aufzusagen. Bei der Pfarrkirche findet die Aufstellung der Prozession statt.
Der Anschaulichkeit halber sei ihr Aufbau hier kurz skizziert: Nach einigen herold-
artigen Figuren kommen als 1.Prifiguration Adam und Eva mit dem von einer
Schlange umwickelten Apfelbaum, es folgen als weiteres Symbol fiir den Siindenfall
Teufel, Tod und der Engel mit dem Flammenschwert. Diese fiihren eine kurze Szene
auf. Als stumme Bilder gehen nun Kain und Abel sowie Abraham und Isaak mit.
Zwischen dem nachfolgenden idgyptischen Josef und seinen Briidern findet wieder ein
kurzes Spiel statt, dessen Hauptgewicht auf den Verkauf des Josef an die Ismaeliten
um 30 Silberlinge gelegt ist. Entsprechend folgt Jesus in der Gefangenschaft mit
4 Juden. Moses und Aaron bilden wieder ein stummes Bild, zwischen Jephte und
seiner Tochter entwickelt sich dagegen ein lebhaftes Zwiegesprich, ebenso zwischen
Dalila und Samson. David mit zwei Knaben geht dem verspotteten Christus voran.
Judith mit threr Magd bildet die letzte Gruppe, die Stindenschuld und Leid des Alten
Testaments symbolisieren soll. Judas, als der 1. verzweifelte Mensch des Neuen Bun-
des folgt nach, drastisch mit Strick um den Hals und Teufel gekennzeichnet. Als Bei-
spiel fiir die kleinen dramatischen Auftritte wihrend der Prozession sollen das Streit-
gesprich zwischen Judas und dem Teufel dienen:

»Judas: Was ist das, wer redt,
das ist gewis nur Vexir,
mein Sell ist doch schon hin,
was ists wan ichs verliehr!

Diabolus correspondirt: Hért an was grofe Miehe ich gehabt,
bis ich Judas hab erdabt.

Judas: 'Wans ichs bedenkh ists war,
wer hilfft mir aus der Holl,
mit welcher ich den Bundt

¥ BZAR, OA Gen. F 104, Akt Stadtkemnath-Eschenbach, Karfreitags-Comedie
* BZAR, OA Gen. F 104, Dek. Pférring.
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nur gar zu vesst geschlossen,
und kan nit mehr zurukh
ich bin darob vertrossen.

Diabolus: Komb herr du sauberer Gséll,
werest du ein Junger bliben,
du must mit mir in die Héll,
warumb hast Vnrechts getriben.

Judas: O ach! das ich bin gebohren,
ich bin mit Leib u. Seell verlohren,
jetzt fiirchte ich Gottes Vrtl streng,
die Wolt mir werden will zu eng,
die Verzweifflung will mich krinkhen,
an nichsten Baum mich will erhenken.

Diabolus: Es ist das Rath schon zubereith,
an dem du soltest bratten,
das soll mir sein die einzige Freudt,
darzue will ich dir fein rathen.

Die treuen Jinger, Petrus und Jakobus, folgen, Pilatus und der Hohe Rat, die
2 Schicher und Veronika fithren uns bereits ins unmittelbare Passionsgeschehen. Die
Gruppe des Christus mit dem Kreuz, umgeben von jiidischen Soldaten, bildet den
Abschluf§ der Prozession. Vor diesen, sowie den Frauen und Simon v. Cyrene werden
die 7 Fille Jesu dargestellt. Zum Schlufl gehen 6 Ratsmitglieder, die das HI. Grab tra-
gen, die Kaiserin Helena (Kreuzauffindung!) und die Musik. Die Prozession endet in
der Kirche, wo das HI. Grab abgestellt wird. Zwei Trauerengel singen noch einen Pas-
sionsgesang, dann ist, wie es heiflt, ,der ganze Acta der Procession geschlossen®.

Eingefiigt sind in regelmifligen Abstinden Bilder aus dem Leiden Jesu, auf Gestel-
len getragen, Gruppen von Flagellanten und Kreuzziehern. Die vorliegende Prozes-
sionsordnung enthilt ein straff und nicht ungeschickt durchgebildetes Spiel. Sie
bezieht mehr oder weniger die gesamte Bevélkerung mit ein und bewegt sich durch die
ganze Stadt. Die Olbergszene darf man sich auf dem Kalvarienberg vorstellen, dessen
kleine Kirche ,Zum gekreuzigten Heiland“ 1736~1737 vom Maurermeister Lorenz
Weber von Kemnath erbaut worden war ', Sodann zog man, wie wir oben sehen, zur
Pfarrkirche und von dort aus durch die Stadt. Das Heilige Grab war schlieflich End-
punkt des Umgangs. Im engen Zusammenhang mit der offenbar planvollen Ausgestal-
tung der Prozession kann das Vorhandensein eines Franziskanerkonvents in Kemnath
seit 1658 gesehen werden. Gerade die Kreuzwegbetreuung war ja seit dem 14. Jahr-
hundert Anliegen dieses Ordens, da er der bestellte Hiiter der Heiligen Stitten gewor-
den war".

Als weiteres Beispiel fiir Karfreitagsprozessionen mit Spieleinlagen sei die Viech-
tacher Prozessionsordnung von 1753 aufgefiihrt'®. Sie weist 59 Nummern auf,
Musik, Fahnentriger und Verkleidete, die Szenen aus dem Alten und Neuen Testa-

'* Kunstdenkmiler des Kénigreichs Bayern II, 10, 5.49.

7 Lexikon fiir Theologie und Kirche, hrsg. v. Michael Buchberger, Bd. 6, Freibg. i. Br. 1934,
Sp. 261-263.

'8 BZAR, OA Gen. F 104, Dek. Unterviechtach.
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ment zeigen. Gegeniiber der vorgenannten Kemnather Ordnung sind bei den Darstel-
lungen Jesu die Gewinder angegeben: er erscheint im blauen Kleid (wohl seinem eige-
nen), im weiffen Kleid, dem Narrenkleid, das ihm nach Luk 23, 11 Herodes zum Spott
anlegte. Schliefllich geht Jesus im Purpurgewand mit, das ihm die Soldaten zur Ver-
héhnung seines Kénigtums umgetan hatten. Bei den Biflern sind zusitzlich Reu-
miitige in hirernen Gewindern sowie Ausgespannte, d. h. mit seitlich hochgereckten
Armen gehende Gliubige, genannt.

Angeschlossen ist im Text ein kurzes Passionsspiel, beginnend mit der Verschwo-
rung der hohen Priester gegen Jesus, der Gewinnung des Judas als Verriter und
Gefangennahme Jesu. Christus wird vom Hohen Rat verhért und verurteilt, Pilatus
spricht auf Dringen der Juden das Todesurteil aus. Dieses ist ausfiihrlich gehalten und
stilistisch der Form mittelalterlicher Urkunden nachgeahmt. Es stellt eine fast wort-
liche Abschrift des entsprechenden Passus in Martin v. Cochems ,Leben Christi“
dar. Beim Datum ist der 25. Mirz angegeben, nachtriglich mit zwei Kreuzchen ver-
sehen. Es handelt sich um ein jedes Jahr entsprechend dem Karfreitagstermin zu ver-
inderndes Datum. Nun folgen die 7 Fille Jesu unter dem Schweren Kreuz. Nach
Abschlufl der zu jedem Fall vorgetragenen Szene wird ein Schufl abgegeben, wohl zur
besonderen Erhéhung, wie es etwa auch bei den Fronleichnamsprozessionen oder zur
Christmette {iblich war. Was den dramatischen Aufbau angeht ist darauf hinzuweisen,
dafl von den Frauen nur Veronika auftritt und zwar erst bei den 7 Fallen. Der Selbst-
mord des Judas wird ganz weggelassen, die Olbergszene ist auf die Gefangennahme
reduziert. — Sprachlich gesehen haben wir ein zwar holpriges aber bis auf das Pilatus-
urteil durchgehend gereimtes Werk vor uns. Es weist starken mundartlichen Ein-
schlag auf. So wird Jesus von den Juden als ein ,,Zapf des Wein“ beschimpft, mit dem
es nun ,schabab“ gehe. Auffallend sind die vielen Kontraktionen wie ,d’schar®,
»Gliefert“, ,gwalt“, ,z’herzen“, mit denen der Schreiber offenbar den Reim noch
einigermaflen zu retten suchte. Die ganze Darstellung ist derb-drastisch, mufl aber
doch vom Pfarrer oder Lehrer aufgeschrieben worden sein, wie die lateinisch gehalte-
nen Regieanweisungen zeigen. Die erste Szene, in der Malchus mit der Lampe auftrite
und sagt ,hernach, hernach, ich leicht voran, hell genueg prent mein Latern . . .“ weist
darauf hin, daf} das Spiel bei Dunkelheit, also abends, stattgefunden hat. Auch gingen
die Biirger mit brennenden Fackeln mit, wie das Begleitschreiben des Pfarrer Rainer
erweist. Er nennt als Spielorte den Olberg und den Pfarrhof, wohl der Hofraum vor
dem Pfarrhaus.

1765 wird auf Anordnung des Bischoflichen Ordinariates ein Textbuch aus Viech-
tach eingeschickt, das als eigentliches grofles Spiel betrachtet werden kann . Es fand,
wie das Begleitschreiben von Pfarrer Hoffseess ausweist, abends statt und dauerte bis
tief in die Nacht. Sein Titel lautet: ,Passions Tragoedia vom churfrtl. Pahnmarcht
Viechtach“. Dieses Spiel zeigt einen ganz anderen Aufbau als sein Vorginger.
Zunichst geht ein musikalischer Prolog voraus: der Gute Hirte tritt auf und klagt iiber
das verlorene Schaf Judas, mahnt zur Umkehr. Es folgt die Beratung der Hohen Prie-
ster mit Judas. Dann kommt, grofl angelegt, der Abschied Jesu von seiner Mutter
und den Frauen. Eigenartig ist, dafl Maria ihren Sohn um seinen Segen bittet und die-
ser ihn erteilt mit den Worten: , Es gesegne dich Gott der himmlische Vatter, der dich
erschaffen, Gott der Sohn, der das menschliche Geschlecht erlésen, und Gott der
heyl. Geist, der dich in deiner Traurigkeit wirdt trésten und sterckhen®.

19 BZAR, OA Gen. F 104, Dek. Unterviechtach.
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Das Paradoxe dieser Situation ist dem Verfasser offenbar nicht bewufit geworden,
er hat unkritisch zu einer gebriuchlichen Segensformel gegriffen.

Nach einer Gesangseinlage folgt die Vorbereitung der Gefangennahme Jesu, in zwei
hintereinander geschalteten Szenen beredet sich Maria mit Johannes, Magdalena mit
Martha und Veronika. Es folgt das Gebet Jesu am Olberg, die Gefangennahme. Jesus
wird zu Annas gefithrt, nach einem musikalischen Zwischenspiel zu Caiphas. Man
berit iiber die Art der Todesstrafe: Steinigung und Verbrennen werden vorgeschla-
gen. In breiter Form wird Reue und Verzweiflung des Judas geschildert, der Teufel
tritt selber auf und reicht ihm den Strick. Nach einem Zwischengesang folgt das Ver-
hor vor Pilatus. Sodann wird die Verhandlung an Herodes weitergegeben, der fiir
Jesus als Galilder zustindig sei. Die Hohen Priester iiberlegen, was mit dem Geld des
Judas geschehen soll, erneut berit sich Johannes mit den Frauen, dann folgt breit aus-
gestaltet die Pilatus-Szene. Das Urteil stimmt wieder fast wortlich mit dem aus Martin
v. Cochem iiberein. Hierauf folgt der von anderer Tinte eingesetzte Vermerk: ,,post
haec clauso Theatro incipit Processio.

Die nun angeschlossenen 7 Fille werden demnach wihrend einer Prozession, wohl
stationsweise wie bei der Fronleichnamsprozession, aufgefiihrt.

Angefiigt sind die ,Spriich der Juden: die 2—4 Juden, die, wie wir in der vor-
genannten Prozessionsordnung sahen, die Jesusdarsteller im blauen, weiflen und
purpurfarbenen Gewand umgaben, wiederholten bei jedem Fall derbe Schmih-
spriiche.

Das Spiel von 1765 unterscheidet sich von seinem 12 Jahre ilteren Vorginger in
wesentlichen Teilen. Der Abschied Jesu von Maria bedeutet eine wichtige Einfiigung,
der Selbstmord des Judas und die Szene vor Herodes sind neu hinzugekommen.
Auflerdem wurden ein allegorischer Prolog und Gesangseinlagen als kiinstlerische
Mittel verwandt. Die Gesprache des Johannes mit den Frauen kénnen als bewuft ein-
gesetztes retardierendes und adhortatives Element betrachtet werden. Fiir die theater-
maflige Konzeption spricht auch die Einteilung in 2 ,, Akte* mit 11 bzw. 6 Szenen. Daf}
wir ein Spiel auf einer wirklichen Biihne vor uns haben, beweisen neben dem Schluf3-
vermerk die Randnotizen: ,clauditur scena® oder ,Pilatus aperitur media in scena®.
Im Gegensatz zu seinem Vorliufer ist das Spiel von 1765 zum gréfiten Teil in Prosa
geschrieben, nur die musikalischen Teile, die Todesangst Jesu am Olberg und die 7
Fille haben Reimform. Die Sprache ist viel stirker durchgeformt, hat einen fast
scholastisch anmutenden Kanzelton.

Abschlielend sei noch auf ein Spiel eingegangen, das durch besondere Originalitit
unser Interesse verdient. Es ist undatiert und stammt nach einer spiter mit Bleistift
aufgetragenen Notiz aus Furth/W.?’, Wahrscheinlich ist es das 1757 von Pfarrer Edl-
mayr eingereichte Belegexemplar. Es hat keinen Titel, nur den Schreibvermerk
»Descr. W.W. Ludimagister®. Brunner erwihnt in seiner Geschichte der Grenzstadt
Furthi. Wald* fiir 1763 die Ernennung von Wilhelm Waltenberger zum Schulmeister.
Dieser starb im Jahr 1773. Es ist anzunehmen, daff er der Schreiber des Stiickes ist.

Das Spiel beginnt mit der Praefiguration der Gefangennahme Jesu in einer breit aus-
gefiihrten Szene zwischen Josef und seinen Briidern. Joseph sagt am Ende der Szene in
Hinleitung auf das Kommende: ;,Ja! mich freuet anzudeuten, das der Heyland aller
Leuthen werde auch um ein Spott verkaufft werden in den Todt.“ Nun beginnt
die ,Captatio Christi“, eingeleitet von den habsiichtigen Reden des Judas.

® BZAR, OA Gen. F 104, Akt Deggendorf/Ruhmannsfelden; gehért wahrscheinlich in Akt
Dek. Cham, Tirschenreuth, Schwandorf.
2! Brunner, Johann, Geschichte der Grenzstadt Furth/W ., Furth 1932, S. 182f.
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Judas: ,Pfui Teufel! wie ist halt mein Beutl
so mager, diirrsichtig, vnd eytl!
Er hat ia weder Speck noch Schmeer,
ist falten voll, vnd sauber leer!
Die Madl! das Zifer die Madl!
die hat ains bey mir auf der Nadl!
flennt fein, fallt nider auf d’Knie,
bricht Bixn, vnd verschitt die Briihe!
Q! das ich nur hitte den halben
Theil ihrer sehr kostbahren Salben!®

Gemeint ist Magdalena mit dem Salbgefafl. Hier haben wir derbes Volksschauspiel,
aus dem einfachen Volk erwachsen und auf seine Sprache und Gedankenwelt abge-
stimmt, Die Verhandlungen des Judas mit dem Hohen Rat halten sich in der tiblichen
Form, interessant ist der Abzihlreim, mit dem Judas das Geld iibergeben wird:

»Eins: Zwey: Drey: das dich der Kauf nit reu,

Vier: Fiinff: Sechs: Siben:

weil nun der Mann iezt wird vertriben,

Acht: vnd eins darzue: seynd Neun:

das wird uns alln ein gueter Kauf seyn,

Zehen: Eilff: Zwolff: wohl an der Zahl,

Dreyzehen: Vierzehen hast du die Wahl,

Fiinffzehn: Sechzehn: werden dich ehrn,

Sibnzehn: Achtzehn: haben dich gern,

Neunzehn: Zwanzig: seynd dir hold,

Ein, vnd Zwanzg: Zwey, vnd Zwanzg: das ist dein Soldt.
Drey, vind Zwanzg: Vier, vad Zwanzg thittens schier,
Fiinff, vnd Zwanzg: Sechs, vnd Zwanzg rath ich dir,
Sibn, vnd Zwanzg: acht, vad Zwanzg habe acht,

das dir dises Gelt vill Reichtumb macht!

Neun, vnd Zwanzg: vnd Eins darzue, seynd Dreyssig.
Gehe hin mein Judas, vnd sey nur fleissig!“

Solche Zihlreime hat Hégl in den von ihr untersuchten Spielen nur bei Pfarrkir-
chen/Bistum Passau feststellen konnen?. Kaiphas zihlt hier Judas das Geld aus. Im
Spiel von Kemnath von 1731 iiberschligt Judas fir sich alleine kurz das Geld und
iiberpriift seine Echtheit nach dem Klang®. Das konnte als reduzierter Rest der Zihl-
reime verstanden werden. Thre ausfithrliche Form ist sonst in keinem der im Bischof-
lichen Zentralarchiv Regensburg erhaltenen Spieltexte feststellbar. Diese Ausgestal-
tung des Judas-Handels ist schon im Mittelalter beliebt und taucht im franzosischen
wie im deutschen Passionsspiel auf**. Nach Osterreich kam die Szene iiber Tirol, von
dort nahm sie thren Weg iiber den B6hmerwald und so von Osten her in dieses einzige
Spiel unseres Bistums.

2 Hagl, Passionsspiele, S.42 und S.98.

2 Hogl, Passionsspiele, S. 98.

# Kretzenbacher, Passionsbrauch, S.55f. und Schmidt, Leopold, Zur Innengeschichte der
deutschen Passionsspiele, Volksschauspiel und Volksfrommigkeit, in: Volk und Volkstum,
Jahrbuch f. Volkskunde 3, 1938, S.211 f.
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Auffallend ist an diesem Spiel auch das Auftreten des Longinus bei der Gefangen-
nahme Jesu am Olberg. Er fafit dort sofort den Plan, Jesus zu durchbohren:

»1ch will doch schauen, vnd probieren,

Ob ich ein Trépflein Bluet in seinem Leib kan spiehren?
Mein scharffe Lanzen will ich schwingen

vnd wan der Stos mir thuet gelingen,

So wird er durch die Seyten tringen,

auch mit Gewalt zuwegen bringen,

das alle Tropffen zuerzwingen,

ein Bluet Quell miisse neu entspringen.*

Die Verhandlung vor Pilatus verliuft in der iiblichen Form, das Urteil ist ziemlich
breit gehalten, geht nicht auf Martin von Cochem zuriick. Wieder erklirt Longinus
seine Mithilfe bei der Hinrichtung. Nach dem Urteil erfolgt der Aufbruch zur
Prozession:

»Ductor vexilli: Auf! auf! nun weichet aus dem Weeg,
damit man schleinig gehen még,

wer sehen will das end der sach,

der auf dem Weeg uns folge nach.”

Das Mitleiden (Compassio) Mariens wird nun im Wechselgesprich mit Johannes
dargestellt. Helena weist auf die Wiederauffindung des Kreuzes hin. Es folgt, breit
ausgefiihrt, Verrat und Vernichtung des Samson durch Dalila.

Die Einbettung des Passionsgeschehens in die reich ausgestaltete Prafiguration,
gleichzeitig aber das Ausbrechen aus dem chronologischen Rahmen durch die
Prophezeiung der Kaiserin Helena geben dem Spiel eine gewisse innere Spannung.
Sprachlich ist das bis auf das Pilatus-Urteil gereimte Spiel nicht ungeschickt und recht
ausdruckskriftig.

Die im Vorausgehenden betrachteten 6 Spiele aus dem Bereich des Passionsgesche-
hens haben eine verwirrende Vielfalt von Motiven, Gestaltungsmoglichkeiten und
gegenseitigen Abhingigkeiten an uns vorbeiziehen lassen. Die wichtigsten Ergebnisse
sollen hier noch einmal kurz zusammengefaflt werden. Das mittelalterliche geistliche
Spiel lebt zwar im nachreformatorischen Drama fort, mit der bewuf3ten didaktischen
Zuwendung zum einfachen Volk wird aber das gestalterische und sprachliche Niveau
merklich gesenkt. Der freien Ausformung ist jede Moglichkeit gegeben. Wohl kann
man gewisse Abhingigkeiten feststellen, z. B. von der Erbauungsliteratur des Martin
v. Cochem, es gibt Beweise fiir direkte Textiibernahmen etwa aus aus dem Sachs’schen
Spiel oder dem Oberammergauer in der Fassung von Rosner (1750). Das Further Spiel
enthielt Szenen aus dem &sterreichischen Raum. So sind die Fiden vielfiltig gespon-
nen, eine klare Linie in Form eines Stemmas kann jedoch nicht herausgearbeitet wer-
den. Wir haben uns diese kleinen Spiele als lokale Werke vorzustellen, kompiliert aus
allem, was dem jeweiligen Schreiber zugdnglich war und gefiel. Damit ist auch klar,
dafl, wie schon einleitend gesagt, keine feste einmalige dichterische Form erreicht
wurde. Bei jeder Auffilhrung wurde abgewandelt, neu geformt, man ,spielte“ mit
dem Spiel. Unsere Niederschriften, deren Uberlieferung, wie wir sehen werden, der
beginnenden Verbotswelle zu verdanken ist, konnen daher nicht wie das endgiiltige
ausgeformte Werk eines Dichters analysiert werden.

Einzelne Motive, die iiber den Grundtext der Evangelien hinausgehen, seien noch-
mals hervorgehoben:
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Der Verrat des Judas, bei Matthius kurz erwihnt, ist ein beliebtes dramatisches Ele-
ment. Gerade in dem Further Spiel wird die Habgier dieses Jiingers als starker und ein-
ziger Beweggrund breit ausgemalt. Die von Gabriele Hégl beim Neumarkter und
Plattlinger Spiel beobachtete Psychologisierung dieser Person kann in unseren Spie-
len nicht nachgewiesen werden. Sein Selbstmord wird ebenfalls von Matthius
gebracht. Die Kemnather Prozession von 1764 macht hieraus eine effektvolle Demon-
stration der endgiiltigen Gewinnung des Judas durch den Teufel, auch das Viechtacher
Spiel von 1765 hat diese Einlage. Das Mitleid mit dem gefallenen und verworfenen
Menschen vermischt mit dem neugierigen Betrachten eines scandalons hat wohl zu
dieser Motiverweiterung gefiithrt. — Ein weiterer beliebter dramatischer Ansatzpunkt
ist der Abschied Jesu von seiner Mutter, sein sogenannter ,,Urlaub“, im Evangelium
nicht vermerkt. Das Viechtacher Spiel von 1765 bringt diese Szene. Maria hofft, daf§
der himmlische Vater seinen Beschlufl noch dndern wird oder sie wenigstens vorher
sterben 1iflt, auch Veronika und Martha schlieflen sich diesem Wunsch an. Die Ein-
beziechung der Frauen ist in diesem Spiel besonders stark gestaltet. Die Compassio
Mariens lauft parallel zur Passio Christi, sie wird gemeinsam getragen mit dem Leid
der frommen Frauen, endet beim Mainburger Spiel mit der Bekehrung Petri, der sich
an Maria, als Jesus’ zurlickgelassenes Unterpfand fiir die Rettung der Siinder, wendet.
- Die 3 Fille Jesu am Olberg haben ihren historischen Hintergrund in dem Bericht der
Evangelien vom dreimaligen Niederknien des Herrn zum Gebet. Die Steigerung zum
»Niederfall“ des von Leid tiberwiltigten Christus ist eine typisch barocke Effekt-Ver-
stirkung. Ahnlich verhalt es sich mit den 7 Fillen Jesu auf dem Weg zum Berg Golgo-
tha. Die Evangelien vermerken nur, daf Simon v. Cyrene gezwungen wurde, Jesus bei
der Kreuztragung zu helfen. Martin von Cochem bringt bereits die 7 Fille, die Main-
burger Ordnung von 1762 nur 4, Kemnath und Viechtach 7. Gerade die Passions-
prozession bedurfte, wollte sie im barocken Sinne eindrucksvoll sein, der vielfachen,
mit lyrischen Klagen umgebenen Darstellung der Qualen Jesu.

Die Verschwérung der Juden gegen Jesus war ebenfalls ein Ansatzpunkt fiir Weite-
rungen des Grundtextes. So wird in der Viechtacher Ordnung von 1753 die Art der
Hinrichtung Jesu nach verschiedenen juristischen Gesichtspunkten diskutiert. Man
spiirt noch die scholastischen Spekulationen hindurch, die fragen: , Was wire gesche-
hen, wenn Christus nicht gekreuzigt, sondern verbrannt, gesteinigt worden wire?<.
Das Verhor vor den Hohen Priestern, Pilatus und Herodes wird in den meisten Spie-
len mit epischer Breite dargestellt, das Urteil, immer in Prosa gehalten und der Form
einer mittelalterlichen Urkunde nachgeahmt, nimmt eine wichtige Stelle ein. Hier
zeigt sich das barocke Interesse an allen Rechtsvorgingen, die Gerichtsszene wird
ganz in die Gegenwart verlegt. Im Further Spiel schliefft der ,Notarius das Verfahren
vor Gericht und damit den eigentlichen Spielteil ab, er hat ein Protokoll des Prozesses
verfertigt, das er der Nachwelt ,,zur wahren Urkunde® empfiehlt.

Dem barocken Denken entsprach es, den Dualismus des Lebens in der Doppel-
handlung darzustellen. Ein besonders schénes Beispiel bietet in dieser Hinsicht das
Further Spiel: Nach der ausfiihrlichen Darstellung der Auslieferung des Josef folgt
die Gefangennahme Jesu, Longinus tritt mit ahnungsvollen Andeutungen bereits
wihrend dieser Szene auf, die Kaiserin Helena lenkt den Blick in eine viel spitere
Zukunft, Samson und Dalila bilden nochmals ein Vorbild fiir die Schwachheit und den
Opfertod Jesu. Das gleichzeitige Spielen auf mehreren chronologischen Ebenen hat
hier Perfektion erlangt. Es wiirde den Rahmen dieses Aufsatzes bei weitem sprengen,
tiber die Entwicklung der Praefigurationsidee zu sprechen. Hingewiesen sei nur noch
auf die mittelalterlichen Darstellungen der Biblia Pauperum, in denen jeder Szene
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aus dem Neuen Testament eine entsprechende aus dem Alten Testament beigegeben
ist.

Ein Blick sei noch geworfen auf die Allegorien. Im Mainburger Spiel von 1762 ist
ein langer Prolog der Goéttlichen Liebe und ein Klagegesang der Geistlichen Braut ein-
gesetzt, das Viechtacher Spiel von 1765 bringt einen musikalisch gestalteten Ruf des
Guten Hirten nach dem verirrten Schaf Judas, der indessen, unter den Pharisiern
sitzend, gezeigt wird. Die Vielzahl von musikalischen Einschiiben, von ,,Genien®
und ,Epheben bei der Prozession zeigen die Vorliebe des Barock fiir antikisierende
Elemente.

Das Verhiltnis Spiel-Prozession kann in unserem Raum nicht so klar herausgebildet
werden, wie in anderen Landschaften, wo auf das Spiel als Ausweichlésung bei Ver-
boten die Prozession mit figuralen Darstellungen folgte **. Manche Spiele sind von vor-
neherein als feste, bithnenmiflige Darstellungen konzipiert, die meistens mit einer Pro-
zessionverkntipftsind. Wo das Schwergewichtliegt, obauf Spiel oder Prozession, kann
oft kaum ermittelt werden. Verbote haben vielfach bewirkt, daf ein aus der Prozession
entwickeltes grofleres Spiel wieder auf die Prozession reduziert wurde, aber man kann
hierin noch kein eigentliches historisches Entwicklungsprinzip sehen. Sicher hat auch
dieFreudeamfreien Gestaltender Auffilhrungenzuoftwillkiirlichem Wechsel gefiihrt.

3. Verbote

Welche Bedeutung das Passionsspiel als beliebteste Spielform (neben Weihnachts-
spiel und Fronleichnamsprozession) hatte, wird aus der zu Anfang des 18. Jahrhun-
derts einsetzenden Reihe von Verboten von kirchlicher und staatlicher Seite deutlich,
noch mehr aber aus dem zihen Ringen der Gemeinden um den Erhalt ihrer Spiele. Am
3. August 1723 erhalten die Dekane des Bistums Regensburg anlifllich der heran-
nahenden herbstlichen Kapitelsitzungen einen gréfleren bischoflichen Erlafl zur Mit-
teilung an ihre Pfarrer, in dem erstmals zum Passionsspiel kritisch Stellung genomm-
men wird **. Diese Spiele seien ,an so villen Orthen® eingefiihrt und es habe sich der
MifSbrauch eingeschlichen ,in disen unformbliche Persohnen und Fiirstellungen ein-
zumischen, wodurch, wan selbige auch zueldssig und wohluermeint wiren, das
Volckh vom Gebett vnd Andacht zum Vorwiz und Gelichter in der allerheiligisten
Zeit veranlasset wiird“. Daher werden ,derley Passionsspill /: warunter aber die
gewohnliche Procession nit verstandten : / véllig und ohne Dispensations-Hoffnung
hiemit abgeschafft, und verbotten“. An ihre Stelle habe eine einlifiliche Passions-
predigt zu treten. 1735 erfolgt eine Aufforderung an die Dekane, sie sollen umgehend
nach Regensburg berichten, wo noch ,dafl Leyden Christi am heilligen Charfreytag
... auf offentlichen Plizen vnd Theatris, wo die Arzten zu spillen pflegen, exhibiert
werde“?. Die ,,Arzten® sind die Artisten, die Gaukler und Wanderschauspieler.

Am 3. April 1751 mahnt Kardinal Johann Theodor nochmals die Dekane, fiir Ein-
haltung des Spielverbots zu sorgen. Zwar seien bereits ,Ubertretter® dises unseres

* Neuestens hat Walter Hartinger in seinem ausgezeichneten Aufsatz zum Verbot der Pas-
sionsspiele im Bistum Passau iiber die flieenden Uberginge zwischen Spiel und Prozession und
iiber entsprechende Ausweichmanéver geschrieben: Hartinger, Walter, ... nichts anders als
eine zertrunckene Bierandache .. .. In: Volkskultur-Geschichte-Region, Festschrift W. Briick-
ner, Wiirzburg 1990, S.395-419, hier S. 411 (abgekiirzt: Hartinger, Briickner-Festschrift).

% BZAR, Collectio Generalium Consistorialium 1518-1765, S. 349f.

¥ BZAR, Collectio Generalium Consistorialium 1518-1765, S. 445.
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Verbotts ... exemplarisch abgestrafft worden“, doch wiirden i immer noch Karfrei-
tagsauffuhrungen auf den , Theatris® und an anderen Orten %ebracht

1757 ergeht wiederum eine Einschirfung des Spielverbots™.

1764 beauftragt der bischofliche Stuhl erneut die Dekane von den Geistlichen
»Anzaig abzufordern, ob in ihrer Pfarrey eine Passions-Comedie, und mit welchen
untergeloffenen Missbriuchen, ob nur eine Proceflion am Charfreytag, dan welcher-
gestalten mit oder ohne Spriich gehalten worden seye, und dafl sie den Inhalt der
etwan exhibirten Comoedien nicht weniger der Spriichen bey der Proceflion® um-
gehend einsenden sollen™.

Am 4.12.1783 ergeht tiber die Dekane an den Di6zesanklerus die Verfiigung, die
Olbergandachten wiirdiger zu gestalten ,besonders da lebendige singende Personen
auf der errichteten Bithne Christum den Herrn und den Engel vorstellen, oder da der
vom Holz gemachte und angekleidete Christus 3 mal zu Boden fallet“*. Biihnen fiir
solche Darstellungen finden sich noch in vielen bayerischen Kirchen hinter dem her-
ausnehmbaren Altarblatt, am bekanntesten ist die Olbergandacht von Dietfurt. Die
bischéfliche Verordnung von 1787, nach der die ,, Geschichtspredigten® der Fastenzeit
zugunsten von heilsamen Betrachtungen tiber das Leiden Christi abgeschafft werden
sollen, stellt einen spiten Ausliufer der oberhirtlichen Bemiihungen dar*

Von staatlicher Seite erfolgten zwei Erlasse im Hinblick auf die gmstllchen Spiele:
Am 31.3.1770 wurden die ,Passions-Tragddien“ verboten da ,,das grofite Geheimnif}
Unserer geheiligten Religion keineswegs auf die Bithne gehore®. Die Karfreytags-
Prozessionen aber sollen kiinftig ,nur in einem andichtigen Umgang ohne Spriiche,
Herumreissungen, und dergleichen Unférmlichkeiten gehalten werden®?®’. Hatte
diese Verordnung noch eine religiése Intention, so kommen die moralisch-prakti-
schen Argumente in der kurfiirstlichen Verordnung von 1793 schon sehr deutlich zum
Ausdruck. Nach den pastoralen Bedenken wird hier angefiihrt ,,daf durch die Auf-
fihrung dergleichen Spiele das Volk . .. von seinen Berufsgeschiften entfernt, sofort
zum Miifliggang, nur zu oft auch zu andern Ausschweifungen verleitet wird, und weil
iiberhaupt der zeitliche Gewinn, welchen man bei dergleichen Vorstellungen still-
schweigend zur Hauptabsicht hat, gegen die hieraus entsprmgcnden schidlichen Fol-
gen in gar keine Betrachtung genommen werden darf«**

1801 erfolgt nochmals eine Emscharfung der Verordnung von 1770 und 1793 durch
die kurfiirstliche Landesdirektion®

Die beiden Aufforderungen an die Dekane des Bistums von 1735 und 1764, Berichte
iiber das Vorhandensein von Passionsspielen in ihrem Verwaltungsbereich und even-
tuell Texte beim bischéflichen Stuhl einzureichen, haben sich fiir unsere Quellenlage

28 BZAR, Collectio Generalium Consistorialium 1518—1765, S. 682.

¥ Lipf, Joseph, Oberhirtliche Verordnungen und allgemeine Erlasse fiir das Bisthum Regens-
burg vom Jahre 1250-1852, Regensburg 1853, S.124 (abgekiirzt: Lipf, Oberhirtliche Verord-
nungen).

% BZAR, Collectio Generalium Consistorialium 1518-1765, 5. 1045,

3 BZAR, Collectio Generalium Consistorialium 1766—1794, Konzept v. 4.12.1783.

32 Lipf, Oberhirtliche Verordnungen, S. 162.

¥ Dollinger, Georg, Sammlung der im Gebiete der inneren Staatsverwaltung des Konigreichs
Bayern bestehenden Verordnungen, Bd. 8, Teil 2, Miinchen 1938, S. 1234{. (abgekiirzt: Déllin-
ger, Sammlung).

* Déllinger, Sammlung, S. 1235.

¥ Déllinger, Sammlung, S. 1235f,
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als hochst fruchtbar erwiesen. Im folgenden sei anhand einiger paradigmatisch
erscheinender Pfarreien die historische Entwicklung wihrend der frithaufklirerischen
Verbotswelle niher untersucht.

Am 12. Mirz 1723 schreibt Pfarrer Lorenz Weissacher aus Riedenburg, er habe
zwar bei seinem letzten Besuch in Regensburg vom bischéflichen Stuhl die Weisung
erhalten, die ,Karfreitags-Tragedie“ zu verlegen, doch sehe er hierin keinen Sinn, da
alle Orte in der Umgebung diese am Karfreitag hielten und man sich hiermit héch-
stens auffillig mache. Er bittet daher, ihn ,in einer so gutten Sach, die mich so vill
Schweiss, Mieh undt Arbeith den Wintter durch mit Componiren, dermahl mit Pro-
biren sambt anderen Verdrieflichkeitten kostet, nit zu hinderen, sonder gnedig wie
andere Jahr passiren zu lassen“*. In einem 2.Schreiben betont er nochmals: ,Wie
harth die Commedien oder Tragoedien arbeith wissen allein jene, die es componiren
undtproduciren®”. Eine solche Komposition fiigt er gleich als Muster bei, ein allegori-
schesopernartiges Stiick iiber das gute Gewissen. Hier trittunsein Geistlicher entgegen,
der ganz mit Liebe in der Theaterarbeit steckt, selbst komponiert und einiibt. Um
diese Zeit hatte der Klerus vielfach noch ein sehr ungebrochenes Verhiltnis zu
barocker Frommigkeitsiibung, wirkte selbst titig bei derartigen Andachten mit und
beugte so auch mancher Entgleisung vor.

Wie man auf dem Umweg tiber die Prozession das alte Spiel fortfithrte, kann eine
Schilderung aus Hohenfels zeigen®®. Auf eine Riige des Regensburger Konsistoriums
vom Mai 1737, warum dort noch immer Passionsspiele aufgefiihrt wiirden, antwor-
tete Pfarrer Johann Michael Schnitter, ein Spiel finde bei ihnen nicht statt, nur eine
figurierte Prozession. Mit welchen dramatischen Effekten diese ausgeschmiickt
wurde, soll uns sein Brief zeigen: Wihrend die Prozession unterwegs ist ,wird in der
Eill an Kirchenthurm ein Creuz vfgericht, vnd darauf ein Schulknab von 12.]Jahren
iedoch ohne Gefahr gebundten, wan nun die Leith von der Procession wieder zuruckh
kommen, vnd einen lebendigen Herrgott an Creuz hangen sehen, bleibt iederman
dauor stiill, Maria, Johanes vnd Magdalena stdhlen sich vnder das Creuzs, die 12
Engel mit den Passions Instrumentis stehen an der Seithen, alsdan spricht der Herrgott
an dem Creuz die 7 Wordt Christi, wan dises vorbey, triitt Longinus heruor, vnd
eroffnet dem Herrgott an Creuz die Seithen, vnd laufft aus zweyen Rérlen von der
Seithen Bluth vnd Wasser, vad dis macht bey villen Herzen eine andechtige Bewi-
gung.“ Dafl man nach zwei einschligigen bischéflichen Erlassen diese Darstellung
noch fiir den oberhirtlichen Vorstellungen entsprechend halten konnte, ist erstaun-
lich. Selbstverstindlich erfolgte umgehend ein Verbot®. 20 Jahre spiter, 1756, finden
immer noch allenthalben in der Umgebung Passionsspiele auf 6ffentlicher Biihne statt
und auch die Biirger von Hohenfels méchten nicht zuriickstehen, zumal ein dort
ansassiger Klausner sich zur Einstudierung angeboten hat. Wieder ist eine abschligige
Antwort des Konsistoriums sicher *,

Von Burglengenfeld ist ein hiibscher Stich erhalten, der eine 1717 aufgefiihrte Buf3-
prozession und Ausrichtung der szenisch gestalteten Andacht zeigt, wofiir im Bild-
hintergrund deutlich die tiberdachten Biihnen zu sehen sind. Unmittelbarer Anlaf}
war offenbar die damalige Jesuitenmission. Es ist eine der wenigen Abbildungen, die
uns einen zeitgendssischen Eindruck von derartigem Prozessions- und Spielgeschehen

% BZAR, Gen. F 104, Dek. Pférring.
7 BZAR, Gen. F 104, Dek. Pférring.
3% BZAR, Gen. F 104, Dek. Schwandorf.
¥ BZAR, Gen. F 104, Dek. Schwandorf.
40 BZAR, Gen. F 104, Dek. Schwandorf.
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vermitteln*'. - 1745 wurde in Burglengenfeld offenbar immer noch eine Olbergs-
andacht mit dramatischen Einlagen abgehalten, die der Kapuziner Pelagius betrieb.
Pfarrer Hoffman, seit drei Jahren dort, berichtete 1746 unter gleichem Datum in zwei
Schreiben an seinen Bischof sowie an Weihbischof Franz Joachim v. Schmid iiber
diese Andacht, sowie iiber das Vorhaben des Paters, in diesem Jahr auch noch am Kar-
freltag auf offentlicher Bithne das ganze Leiden Jesu mit mehreren Personen vorzu-
stellen *?. Sich selbst will er durch diese Meldung fiir eventuell vorkommende ,,Incon-
ventien® fir entschuldigt halten. Dem Weihbischof gegeniiber spricht er elne deut-
lichere Sprache: Die Leute seien ,,dickh bezechet: oder getrunckhen gewesen*, sie hit-
ten ,vnterschiedliche Posturen veriibet, wo so dan vnter dem Volckh ein grofies
Gelichter entstanden“ **. Auf seine Vorhaltungen hin habe der Pater das geplante Spiel
nur als ,Exhibition® betitelt, es sei aber ,.ein ordentliches Passion Spill . .. weilen bis
100 Man- und Weibs Persohnen, sambt allen Pferden und Reitzeig in der ganzen Statt
darzu gebraucht werden®. Der Pater werde gewifl den Magistrat einschalten, um
gegen den Willen des Pfarrers seinen Theaterplan durchzusetzen. Sofort nach Erhalt
der beiden Briefe wurden vom Bischoflichen Konsistorium nachdriickliche Vermah-
nungen an den Pfarrer und vor allem an den Guardian des Kapuzinerkonvents Burg-
lengenfeld, herausgeschickt, sie sollten fiir Abstellung solcher ,,Comedien vnd Exhi-
bitiones® sorgen, weil diese ,,auff erhoblichen Vrsachen“ schon seit Jahren verboten
seien. — 1755 ersuchen Biirgermeister und Rat von Burglengenfeld beim Konsistorium
um Erlaubnis ,in der Pfarr Kirchen auf dem bereiths errichteten Ohlberg, wo ohne
alle Sontag der bluetschwizende Heyhlandt mit denen 3. Fillen vnd dem tréstenden
Engel vorgestelt wirdt, in Dominica palmarum, am grienen Donerstag, vnd Charfrey-
tag durch vnseren P. Prediger ein Buesvorstellung exhibieren, vnd am Charfreytag
darauf ... ein Buesproceflion anstellen® zu diirfen ,zum Trost vad Nuzen der ein-
gepfarrten Seelen ohne der Statt Pfarr Kirchen allermiiendisten Abtrag oder Scha-
den“*. Die Antwort des Konsistoriums ist eher beschrinkend: der gewohnliche
Olberg sei gestattet; ,sambt denen 3 Fihlen® wurde nachtraglich gestrichen, ist also
untersagt; am Karfreitag konne eine Prozession ,jiedoch mit Auslassung der Sprii-
chen, vnd andern Inconvenienzien gehalten werden®. — 1759 vermerkt eine Umfrage
im Dekanat Schwandorf fiir Burglengenfeld nur eine Bu-Prozession am Karfreitag ™.

— 1765 stellte die Marktgemeinde erneut Antrag auf Gestattung einer Olbergs- und
Karfreitagsvorstellung ,gleich anderen Ohrtschafften®, weil dies der Anweisung der
kurfiirstlichen Regierung in Neuburg entspreche, die ,,in den wahren Christenthumb
unbelehrte Kindere und Baurn Volkh ein mehrers zu informiren® *., Das Konsistorium
antwortete postwendend, es habe bei den fritheren Verboten ,sein ohnabinderliches
Verbleiben®, man moge jede Vorstellung ,,mit denen Juden und Spriichen, unter was
immer fiir einen speciosen Vorwand“ unterlassen. — 1784 sendet Pfarrer Berthold
nochmals eine Vermahnung des Landrichters v. Oxle zur Kenntnisnahme an das

*! Erhalten im Stadtmuseum Regensburg und im Oberpfilzer Volkskundemuseum Burglen-
genfeld.

2 Der ganze Vorgang erhalten im BZAR, Gen F 104, Dek. Schwandorf.

* Der Vorwurf des Betrinkens, vor allem durch die Schauspieler — mancherorts in Form der
Entlohnung ,Judenbier® genannt — taucht auch bei den Verboten im Bistum Passau vielfach auf,
vgl. Hartinger, Briickner-Festschrift, S. 403f.

* BZAR, Gen. F 104, Dek. Schwandorf.

# BZAR, Gen. F 104, Dek. Schwandorf.

% BZAR, Gen. F 104, Dek. Schwandorf.

236



Konsistorium*’. Dort heifit es, daf man bei der Karfreitagsprozession weder ,,Creuz-
schleifer, Geisler, oder harrene Kutten Triger, minder einen Creuz ziehenden
Christum, geharrnischt oder sonst verkleitete Reitter noch reittende Trompeter® zu
sehen wiinsche. Offenbar waren solche Gruppen immer noch in Burglengenfeld
tiblich und Pfarrer Berthold méchte, obzwar offenbar den Unwillen der Bevolkerung
fiirchtend, das kleinere Ubel wihlen und der Anweisung Folge leisten, da er sonst
»gewaltige Vertriisslichkeiten vnd Weithleufigkeiten“ zu gewirtigen habe. — Pfarrer
Berthold, der fast 40 Jahre in Burglengenfeld titig war, hatte einige Kimpfe um die
Passionsdarstellungen erlebt, wobei das Wirken der Kapuzinerpatres sicher von aus-
schlaggebender Bedeutung fiir den Erhalt der alten Darstellungen war. Die Freude der
Bevolkerung am Spielen und vielleicht auch wirtschaftliche Erwigungen des Magi-
strats mochten zusitzlich spielerhaltend gewirkt haben.

Aus der Pfarrei Viechtach haben wir im vorangegangenen Teil zwei Prozessions-
ordnungen aus den Jahren 1753 und 1765 betrachtet. Die Entwicklung in dieser Pfar-
rei diirfte daher besonders interessieren**. 1753 wird von der Kapitelsitzung eine ,,pia
processio cum poenitentibus sine tamen exhibitionibus“ gemeldet. — 1754 sendet Pfar-
rer Isaak Rainer von Viechtach die oben erliuterte Prozessionsordnung ein, mit dem
Bemerken, daf} ein eigentliches Theater auf 6ffentlichem Platz schon von seinem
Amtsvorginger nach oberhirtlicher Anweisung abgestellt worden sei. Er habe eine
Prozession dieser Art fiir ein gerechtfertigtes Mittel gehalten, ,,deme in disser Waltre-
fier hart zu erlehrneten Pauersleuthen durch selbe mehrers das bittere Laiden vnd
Todt Jesu Christi einzutrukhen“*’. Das Konsistorium schirft daraufhin nochmals das
Verbotsolcher Darstellungen ein. — Bereitsim folgenden Jahrstelltdie Biirgerschaftden
Antrag beim Konsistorium, ihre Prozession in altgewohnter Form weiterzufiihren zu
diirfen, zumal die szenischen Einlagen ,von dennen alhier sich befundtenen Herren
Geistlichen componiert worden®. Das Konsistorium entscheidet wieder abschligig,
nur Prozessionen, bei denen still gebetet wird und allenfalls ,,tote Figuren® mitgetra-
gen werden, sind gestattet. — Auf eine Anfrage des Bischéflichen Konsistoriums von
1765 reicht Pfarrer Franz Andreas Hoffseess die Niederschrift des oben behandelten
Spiels mit anschlieflender Prozession ein. Gleichzeitig iibersendet er eine Kopie eines
kurfiirstlichen Erlasses vom 22.3.1763, worin Passions-Tragédien weiter gestattet
werden unter der Bedingung daf sie friihzeitig genug beendet sind, um nichtliche
Exzesse zu vermeiden. In dieser Ungleichmifligkeit der Behandlung sieht Pfarrer
Hoffseess mit Recht die Ursache fiir die Schwierigkeiten der kirchlichen Amtsperso-
nen. —Im Januar 1766 erfolgt eine nachdriickliche Erinnerung des Konsistoriums an das
Prozessionsverbot. Pfarrer Hoffseess mufl jedoch bereits im April desselben Jahres
vom Miflerfolg dieser Verordnung berichten. Er hat sich zudem durch Standhaftigkeit
in der Vertretung des bischoflichen Gebotes den Hafl der Gemeinde zugezogen,
wurde als ,halber Ketzer® verschrien und sollte sogar seine Weide- und Holzrechte
verlieren. Die Viechtacher Biirgerschaft hielt sich zum Arger des Geistlichen weder an
den Erlaf der kurfiirstlichen Regierung, die ,Passions-Comoedien® gestattet, aber
der Prozession mit Stationsdramen keine Erwihnung tat, noch an die bischéfliche
Anordnung, die jede szenische Darstellung untersagte. Beigefiigt ist dem betreffenden

“ BZAR, Gen. F 104, Charfreytags-Comoedien-Proceflionen etc., 1781-1789.

* BZAR, Gen. F 104, Dek. Unterviechtach.

* Die gleiche Wendung von ,dem in hiesiger Waldrefier wohnent grob und einfiltigen
Paurnvolck®, das durch eine Passionsdarstellung grofien Nutzen ziehe, ist 1762 aus Regen zu
héren: Siehe Hartinger, Briickner-Festschrift, S. 409.
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Schreiben die Inhaltsangabe eines Spiels betitelt: ,,Unschuldiger Todt des gottl. Cron-
Prinzen Christi Jesu®, wie es wohl damals noch in Viechtach wblich war. In einem
kurze Zeit spiter an das Konsistorium gerichteten Schreiben reichte Pfarrer Hoffseess
eine Niederschrift von Judenspriichen wihrend der Prozession ein, die recht derb und
teilweise anziiglich sind. — 1770 ersuchte die Biirgerschaft nochmals um die Erlaubnis
zur Auffithrung einer Prozession im alten Stil, da viele Glaubige in das benachbarte
Bistum Passau auswichen, wo offenbar die Verbote weniger streng gehandhabt wur-
den®. = Das Bischéfliche Konsistorium kann seine Zustimmung hierzu nicht erteilen,
es erlaubt nur eine stille Prozession mit Herumtragung des HI. Grabes und Darstel-
lung der 7 Fille, jedoch ohne alles Sprechen. Ob und wie eine solche Prozession gehal-
ten wurde, kann nicht festgestellt werden.

Passionsspiel und Passionsprozession, wie sie aus den erhaltenen Quellen vor unse-
ren Augen lebendig geworden sind, waren zu Anfang des 18. Jahrhunderts wohl in
allen grofleren Orten unseres Bistums tiblich. In den Urspriingen auf mittelalterliche
Tradition zuriickgehend haben sie sich als gesellschaftliches Ereignis und Hohepunkt
im Kirchenjahr auch durch reformatorische Umbriiche erhalten konnen, wurden in
der nachtridentinischen Zeit als religiés-didaktisches Mittel von den Orden gerne ein-
gesetzt und vom Volk mit Freude aufgenommen und zu eigen gemacht. Zu Anfang des
Jahrhunderts zeigt der Klerus, gerade auf den Land, noch persénliches Engagement,
das sich iiber die religidse Sache hinaus offenbar auch auf den theatralischen Bereich
erstreckt. Die viele ,Mieh undt Arbeith den Wintter durch mit Componiren, dermahl
mit Probiren® hat sicher in vielen Pfarreien als ein andichtiges aber eben auch spiele-
risch-freudvolles Werk gegolten. In diesem Sinne dhneln die Passionsspiele wie andere
Volksschauspiele den Klosterarbeiten, die meist mit geringen Mitteln aber Einfalls-
reichtum und naiv-frommer Phantasie geschaffene kleine Kunstwerke darstellen. Als
der Sinn fiir diese Beziige zuriickging, als sich der ,aufgeklirte“, rationalistische
Geist von den Universititen, den Lehrbiichern kommend, im Klerus ausbreitete, war
das Ende dieser Spiele gekommen. Es wurde Verbot auf Verbot erlassen, erst auf
kirchlicher Ebene (1723—1764 5 Verordnungen) dann von staatlicher Seite (ab 1770).
Die Reaktionen sind unterschiedlich, je nach Einstellung des Ortsgeistlichen, des
Ordens, der am Ort wirkt, der Bevélkerung in ihrem Selbstbewufitsein. Nach 1800 ist
aber fast iiberall mit dem endgiiltigen Untergang der alten Spieltradition zu rechnen,
was noch an Resten da ist, sind bliflliche, auferbauliche Andachten ohne echte Beziige
zum religidsen Bediirfnis des Volkes®'.

*® Vgl. Hartinger, Briickner-Festschrift, S.401.

5! Neuestens ist als Sammlung von Beitrigen zum Thema der Sammelband fiir die Ausstellung
zum 39. Passionsjahr in Oberammergau erschienen: Henker, Michael-Diinninger, Eberhard-
Brockhoff, Evamaria, Hért, sehet, weint und liebt, Passionsspiele im alpenlindischen Raum,
Miinchen 1990.
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