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Mit dem Namen M. I. Hummel assoziiert man eine kleine anheimelnde Welt, be-
wohnt von Kindergestalten mit groflen Augen und Pausbacken, flatternden Kopf-
tiichern und iibergroffem Schuhwerk. Es sind kecke und nachdenkliche Kinder beim
Spiel, beim Lesen, mit Tieren und Pflanzen, bei der Entdeckung ihrer Umwelt, beim
Gebet eben die berithmten ,Hummelkinder®, die in Europa wie in den Vereinigten
Staaten Amerikas als Grukarten und vor allem als Porzellanfiguren auflerordentlich
beliebt sind. Die spontane Welle der Begeisterung, die die ersten Hummelfiguren in
den dreifliger Jahren ausldsten, ihr anhaltender Erfolg noch ein halbes Jahrhundert da-
nach, das Problem des Verhiltnisses zwischen Kiinstleridee und Industrieproduktion—
hieraus ergibt sich von selbst die Frage nach der Kiinstlerpersonlichkeit hinter dem
Hummel-Markenzeichen.

Berta Hummel wurde am 21. Mai 1909 in dem niederbayerischen Markt Massing an
der Rott geboren. Die Hummel waren ein Kaufmannsgeschlecht, im 19. Jahrhundert
aus dem wiirttembergischen Eningen nach Massing zugezogen. Als drittilteste von
sieben Kindern wuchs Berta in der harmonischen Geborgenheit eines von religitsen
Grundsitzen geprigten Familienlebens auf. Ihr kiinstlerisches Talent, das sich in
Malen und Zeichnen, aber ebenso in einer Vorliebe fiir phantasievolle, buntkostii-
mierte Theaterspiele frith duflerte, wurde in ihrer Schulzeit im Internat Marien-
héhe, einem Institut der Englischen Friulein in Simbach am Inn, wie auch zu Hause
geférdert. In den Schulferien fuhr sie ihr Vater zu den umliegenden Dérfern, wo er
lohnende Malobjekte — etwa eine besonders reizvolle Landschaft oder einen interes-
santen ,Charakterkopf“ — aufgespiirt hatte, und ermunterte sie, zusammen mit ihrer
Schwester Crescentia (Centa), Aufzeichnungen davon zu machen. Solcherart Unter-
stiitzung ihrer Begabung erweckte zugleich in Berta eine tiefe Anhinglichkeit zu ithrer
Rottaler Heimat, die sich immer wieder in ihrer Arbeit spiegeln sollte. Letztlich gehen
die populiren ,Hummel“-Typen auf erlebte Wirklichkeit zuriick, so stilisiert die
Ausgestaltung ist. Noch am Ende ihres Schaffens, in den als ,,Letztes Schenken post-
hum publizierten Zeichnungen, lief} sie die bauerliche Umwelt ihrer Kindheit in sehr
zarten, teils nachdenklichen, teils késtlich humorvollen Bildern wieder aufleben.
Aber auch bei ganz anderem Inhalt schlagen sich die Kindheitseindriicke nieder. In
der groflangelegten Straflenszene mit der ,,Heiligen Familie in Nazareth®, um 1936 ge-
malt, erkennt man die Giebelhiuser Massings wieder.

Nach der Schulzeit war es fiir Bertas Eltern selbstverstindlich, daf} ihr ein Kunst-
studium erméoglicht werden sollte. Fiir die Forderung ihres Talents durch ihre Familie
blieb sie ihr Leben lang dankbar. Noch die spiten Briefe nach Hause aus Kloster
Sieflen unterzeichnete sie mit ,,Euer dankbares Kind, Bertl“. Nach erfolgreicher Vor-
priifung am 25. April 1927 nahm Berta Hummel ihr Studium an der Staatsschule fiir
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Angewandte Kunst in Miinchen auf. Die Jahre dieses ersten Studiums waren vielleicht
ihre gliicklichsten Jahre. Das anfingliche Heimweh, das die regelmifligen Briefe aus
der Grofistadt ausdriicken, wurde in den Anregungen und Pflichten des Studiums auf-
gefangen. Optimistisch und selbstsicher ging sie an neue Aufgaben heran. Unter ihren
Lehrern waren die Professoren Maximilian Dasio, Zeichnen; Friedrich Wirnhier,
Zeichnen nach der Natur, Entwerfen; Richard Klein, Kopf- und Aktzeichnen, Farb-
ibung und Komposition; Else Brauneis, Perspektive, Schattenlehre und Aquarell-
malerei; Albert Falscheer, Holzschnitt. Vor allem von Dasio und Frau Brauneis, die
sich von ihrer ungewdhnlichen Begabung beeindruckt zeigten, wurde sie ermutigt
und gef6rdert. Stolz berichtet sie in Briefen von ihren Erfolgen, ohne falsche Scheu
spricht sie von ihrem Talent, das sie zugleich als Verpflichtung empfindet. Die innere
Ausgeglichenheit spiegelt sich in ihrem Werk wider. So bleiben die Lernjahre 1927/31
in Miinchen die produktivsten im Kunstschaffen der Berta Hummel.

Aus dieser kurzen Zeitspanne sind iiber 400 Arbeiten erhalten, die verbliiffende
technische Reife und bemerkenswerte Vielseitigkeit aufweisen: Landschaften, Stadt-
ansichten, Stilleben, Pflanzenstudien, Aktzeichnungen, Kinderbilder, Portrits, Kari-
katuren. Bevorzugte Technik ist die Aquarellmalerei, die ihrer raschen, lockeren Mal-
weise und sicheren Farbempfindung entgegenkommt. So verschiedene Werke wie die
straff organisierte Komposition ,Uber den Dichern®, das psychologisch tiefschép-
fende Bildnis der Else Brauneis, die subtil-elegante Figur der ,Dame in Rot*, oder das
stille Innenraumbild des arbeitenden Schusters in seiner Werkstatt belegen hinlinglich
die Virtuositit Berta Hummels in Aquarell. In dieser Technik erreicht sie ihre gréfite
kiinstlerische Freiheit. Thr zeichnerisches Kénnen kommt in den Bleistift- und Kohle-
zeichnungen zur Geltung. Hierbei sind es vor allem die Portrits, die neben den sensi-
blen Schilderungen von Pflanzen ihre scharfe Beobachtungsgabe dokumentieren.
Allen von ihr Dargestellten, ob Bekannten oder professionellen Modellen an der
Hochschule, bringt sie das gleiche wache Interesse entgegen. Die sehr zahlreichen
Portrits bilden somit eine faszinierende Galerie der Erlebniswelt der Berta Hummel.
Bemerkenswert ist die Tatsache, daf} diese Kiinstlerin, die ja durch heitere Kinder-
bilder weltbekannt ist, ihre héchsten Leistungen in der Portritkunst bei der Schilde-
rung des Greisenalters brachte. In eindringlichen Bildern, die von tiefem Mitgefiihl
getragen sind und dennoch unpathetisch bleiben, zeichnet sie die stille Wiirde, aber
auch die Gebrechen, Resignation und Desillusion alter Menschen. Aus dieser Portrit-
galerie schopft sie dann in ihrem spiteren Werk. Die alte ,Margret®, die mit ihrer
Hiflichkeit ihr Geld als Malmodell verdiente, wird zum ,,Grofimuttertyp* stilisiert.
Bertas Kusinen Maria und Lotte Anglsperger liefern die physiognomischen Vorbilder
tiir zwei charakteristische Hummelgestalten: Aus Maria wird die Repertoirefigur des
kleinen Midchens mit der riesigen Haarschleife; die Ziige Lottes sind erkennbar in
einem Kind- bzw. Engeltypus mit breiten Backenknochen und spitzem Kinn.

Die Abschluflpriifung an der Staatsschule fiir Angewandte Kunst legte Berta Hum-
mel am 15. Mirz 1931 ab. Knappe fiinf Wochen spiter, am 27. April, trat die fast
22jihrige als Kandidatin in das Franziskanerinnenkloster Sieffen ein. Dieser Entschlufy
kam fiir viele iiberraschend, fiir einige, darunter Professor Dasio, der befiirchtete, ihre
kiinstlerische Entwicklung kénnte durch diesen Schritt gehemmt werden, gar befrem-
dend. Im nachhinein mufl man Dasio schon wegen der thematischen Einengung ihres
spateren Werkes recht geben. Die profane Thematik, die bisher den wichtigsten Teil
ihres Schaffens ausgemacht hatte, mufite den vom Kloster gestellten Aufgaben wei-
chen. Diese waren vielfach: Entwiirfe fiir Paramente, Andachtsbilder, Kommunion-
andenken und Fleiflbildchen, Missionsbilder, Altargemailde, dazu die Entwiirfe fiir
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die Hummelfiguren. Fiir die religidsen Sujets war sie oft auf traditionelle Vorlagen aus
der mittelalterlichen Buchmalerei und der altdeutschen, italienischen und niederlindi-
schen Malerei angewiesen. Unter anderem besafl sie illustrierte Biicher tiber kleinfor-
matige Andachtsbilder, Fra Angelico und die K6lner Malerei des 15. Jahrhunderts, die
sie als Modelle konsultieren konnte.

Ungerecht war Dasio allerdings, insofern er den Eintritt ins Kloster schlechthin als
abtriglich fiir das Kunstwirken urteilte. Zu einem giinstigeren Zeitpunkt und unter
einer Klosterleitung, die mehr Verstindnis fiir die Persénlichkeit Berta Hummels auf-
gebracht hitte, wire Sieflen ein durchaus fruchtbarer Nihrboden fiir die Fortentwick-
lung und Vertiefung ihrer Arbeit gewesen. Unter ihren Kommilitoninnen an der
Miinchener Hochschule fanden sich zwei Franziskanerinnen aus Sieflen; eine davon,
Schwester M. Laura Brugger, sollte sie spiter als treue Helferin und Mitarbeiterin
begleiten. Kloster Sieflen konnte auf eine hohe Tradition der Kunstpflege und -erzie-
hung zuriickblicken. Hochangesehen war insbesondere die Werkstatt fiir Paramente.

Bei ihrem Entritt in das Kloster wurde Berta Hummel zunichst der Paramenten-
Abteilung zugeteilt. Thre Briefe aus der ersten Sieflener Zeit spiegeln deutlich das In-
teresse und die Freude, die sie diesem fiir sie fremden Bereich entgegenbrachte. Als an-
regend empfand sie die Herausforderung, neuen Problemen nachzugehen und sich ein
Formenrepertoire anzueignen, das der Materie gerecht war. Es galt z. B, ,bei einem
Behang oder einer Fahne ... in der Fliche zu bleiben, dem Gesetz von Kette und
Schuf}, senkrecht und waagrecht zu folgen; bei einem Gewand die Gestaltung des
Themas dem Schnitt und dem Material unterzuordnen. . .. Auch mufite M. Innocentia
mehr oder weniger auf die Vorstellungen der jeweiligen Auftraggeber, Pfarrer oder
Neupriester eingehen“ (M. W. Erler). Neben der Arbeit in der Paramenten-Werkstatt
unterrichtete sie an einem Tag in der Woche an der klostereigenen Schule St. Anna in
Saulgau. Bei den Verlagen ,,Ver sacrum®, Rottenburg, ,,Ars sacra® und ,,Gesellschaft
tir Christliche Kunst“, Miinchen, publizierte sie Kinder- und Andachtsbildchen, die
dem sehr erfolgreichen ,Hummelbuch, das 1934 im Emil-Fink-Verlag, Stuttgart, er-
schien, vorausgingen. Im August 1933 wurde Berta Hummel eingekleidet und erhielt
den Klosternamen Maria Innocentia; die Arbeiten ab diesem Zeitpunkt tragen die
Signatur ,M. I. Hummel“. 1934, nach Ablauf ihres Noviziats, wurde ihr die kiinstle-
rische Leitung der Paramenten-Abteilung iiberantwortet, doch lieen andere Auf-
gaben, die jetzt in den Vordergrund traten, leider immer weniger Zeit zur Fortent-
wicklung in diesem Bereich. Auch die Verhandlungen iiber die Illustration einer
Schulbibel, die 1934/35 mit dem Verlag Josef Kosel & Friedrich Pustet im Auftrag des
Regensburger Bischofs Michael Buchberger aufgenommen wurden, blieben erfolglos.
Der vorhandene Briefwechsel zu diesem Projekt offenbart die zunehmenden Schwie-
rigkeiten, die der jungen Ordensfrau begegneten. Die Klosterleitung zeigte sich ableh-
nend gegeniiber dem Bibelprojekt mit der Begriindung, es bestehe die Gefahr, ,daf§
das herrliche Talent in Uberproduktion verflache oder sich zu rasch erschopfe® (Brief
aus Kloster Sieflen an Bischof Buchberger, 29. 4. 35). M. Innocentias anfingliche
Freude tiber die Aufforderung weicht im Verlauf der Korrespondenz und Geschifts-
verhandlungen einer seltsamen Unsicherheit und Verlegenheit. Auch die Briefe nach
Hause aus dieser Zeit verraten Selbstzweifel, die einen auffallenden Gegensatz zu der
frohlichen Zuversicht fritherer Jahre bilden. So negativ die Klosterleitung auf den Plan
fir die Schulbibel reagierte, so bereitwillig kam sie im gleichen Zeitraum der Idee der
Porzellanmanufaktur Goebel in Oeslau (heute Rédental bei Coburg) entgegen, die
mittlerweile als Karten sehr beliebten Hummel-Kindermotive in plastische Form als
Porzellanfiguren umzusetzen. Diesmal war es M. Innocentia, die zégerte. Fiir sie war
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es eine ernste Frage des kiinstlerischen Gewissens, inwiefern ihre zweidimensionalen
Kompositionen eine Verwandlung ins Dreidimensionale zulieflen, d. h. ob der
nuancenreiche Linienstrich der Zeichenkunst ohne Qualititsverlust in eine rund-
plastische Form zu iibersetzen wire. Wohl ahnte sie auch, dafl sie mit einer Zusage den
gnadenlosen Gesetzen der industriellen Vermarktung ausgeliefert sein wiirde, und
dafl die Zeit und Kraft, die sie fiir die serielle Produktion immer neuer Figiirchen-
motive herschenken miifite, zu Lasten ihrer kiinstlerischen Weiterentwicklung gehen
wiirde. Nur auf Dringen von aufen stimmte sie zu. Schon bei der Leipziger Friih-
jahrsmesse 1935 wurden die ersten Hummelfiguren ausgestellt. ,Damit begann nicht
nur der Siegeszug der ,Hummel-Kinder* um die ganze Welt, vor allem in den USA,
sondern es nahm auch die durch die Wirtschaftskrise der damaligen Zeit in ihrer
Existenz gefihrdeten Firma [Goebel] einen ganz erstaunlichen Aufschwung®
(H.-U. Rump). Als M. Innocentia 1936 bei der Besichtigung der Prozellanfabrik von
den Arbeitern umjubelt wurde, weil sie ithnen mit der Herstellung der Figuren eine
Verdienstmoglichkeit geschaffen hatte, nahm sie deren Dank als Zeichen dafiir, daf§
ihre Entscheidung zur Manufaktur richtig war. Auch ihrem Kloster, das in der Zeit
der nationalsozialistischen Herrschaft zunehmend hart bedringt wurde, konnte sie
mit den Einnahmen aus den Hummelerzeugnissen wirtschaftlich helfen.

Anscheinend merkte niemand, wie grof§ das Opfer war, dafl M. Innocentia fiir ihre
Ordensauffassung darbrachte. Sie hatte erkannt, dafl es unter den derzeitigen Um-
stinden kaum mehr méglich sein wiirde, ihre Zielsetzungen als Kiinstlerin und als
Ordensfrau miteinander in Einklang zu bringen. Angesichts der vielen Aufgaben und
Auftragsarbeiten fehlte ihr die Zeit zur Reflexion, durch die zunehmende Festlegung
auf die Kinderbilder wurde ihre thematische Auswahl und gestalterische Freiheit ein-
geengt. Ein zweiter Studiengang in Miinchen in den Jahren 1935/37 konnte die Kon-
fliktsituation fiir M. Innocentia nur verschirfen. Diesmal kam sie nicht als eine von
vielen Studierenden auf die Hochschule, sondern war bekannt als die erfolgreiche
»malende Nonne“ der Hummelkarten und -figuren, die, je nachdem, auf Begeiste-
rung oder Ablehnung stieflen. Dadurch hatte sie von aufien her einen ganz anderen
Stand bei diesem zweiten Studium als bei dem ersten. Uberarbeitung und Selbstzwei-
fel, sowie die erschwerten Umstinde durch die politischen Verhiltnisse der 30er Jahre
fihrten Ende 1936 zu einer Gesundheitskrise, von der sich M. Innocentia nur schwer
erholen konnte.

Aus der inneren Not dieser Jahre entstand das personlichste Werk M. Innocentia
Hummels, ein Kreuzwegzyklus, der sich heute in der Kapelle der Schwestern in Sie-
fen befindet. Die zentrale Stellung des Kreuzwegs in ihrem Werk bestitigen die grofie
Anzahl Kompositionsentwiirfe dazu — bekannt sind mehr als 50 Bilder in Aquarell,
Gouache, Tempera und Kohle. In der raschen, kriftigen Malweise spiirt man den
Drang der vollen Identifizierung mit dem Thema. Sie erlebt den Weg nach Golgotha
als nachvollziehbare Grundsituation, als eine Folge von Auseinandersetzungen, in
denen Christus Feigheit, Gleichgiltigkeit, Brutalitit und Roheit begegnet, aber auch
Liebe, Mitleid und Stirkung empfingt. M. Innocentia hatte ein besonders tiefes Ver-
hiltnis zur Kreuzwegandacht. In ihrem Nachlaf befand sich eine handgeschriebene
Gebetsfolge zu den einzelnen Stationen, die sie offensichtlich zur privaten Andacht
beniitzte. Thr gemalter Kreuzweg zuflert sich als Aufflackern — zum letzten Mal in
dieser Grofie - eines privaten Kunstwollens, das erdenklich weit von dem populiren
Wunschbild der als ,typisch Hummel“ geltenden Figiirchen steht. Der gewaltig-
herbe Zyklus erweckte kein Interesse seitens M. Innocentias Mitschwestern. Mehr als
vierzig Jahre mufiten vergehen, bis der inzwischen vergessene Kreuzweg dank der
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engagierten Forschung von Schwester M. Witgard Erler OSF tiberhaupt als Werk
M. Innocentia Hummels erkannt wurde und seinen Platz in der Sieffener Kapelle fand.

Das Schaffen M. Innocentias nach 1937 war weitgehend von Auftrigen bestimmt,
einschlieflich der Entwiirfe fiir den Verlag ,Ars sacra®“ und die Porzellanmanufaktur
Goebel. Ein zeitweiliger Qualititsverlust ist nicht zu iibersehen; dies gilt besonders
fiir die spiteren Portrits. Innocentia zeigte sich bemiiht, den Auftraggebern entgegen-
zukommen, auch wenn ihre urspriinglichen Ideen dabei einschneidend verdndert
wurden, wie bei den 1942 vollendeten Altargemilden in Rathsmannsdorf: Hier doku-
mentiert die Abfolge der noch vorhandenen Entwiirfe, welche jeweils Forderungen
des Auftraggebers einarbeiteten, eine fortschreitende Entfernung von der Ursprungs-
konzeption hin zu einer verlangten ,Idealisierung® im Sinne der damaligen offiziellen
Kunstrichtlinien,

Innocentias Bereitschaft, auf die Wiinsche anderer einzugehen, war nicht Zeichen
der Schwiche, sondern Folge ihrer bewufiten Entscheidung, ihre Arbeit ginzlich in
den Dienst anderer zu stellen. Diese Entscheidung fiel ihr nicht leicht. Mehrmals in
ihren Briefen spricht sie von ithrem ,groflen Opfer®. Es war die letzte Konsequenz
jenes Ideals der Aufopferung und Selbstabtétung, das sie als vorbildhaft fiir das Leben
in der Ordensgemeinschaft verstand. Die letzte Krénung jener mortificationes, der
kleinen Verzicht- und Opfertaten, die, wie ihre Schwester Centa erzihlt hat, Berta
schon in jungen Jahren iibte. Am 30. August 1937, 28 Jahre alt, legte sie die ewigen
Geliibde ab.

1940 wurde Kloster Sieflen voriibergehend von den nationalsozialistischen Gewalt-
habern geriumt; nach ihrer Riickkehr waren die Schwestern extrem harten Lebens-
bedingungen ausgesetzt. Der labile Gesundheitszustand M. Innocentias verschlech-
terte sich zusehends, auch nach Beendigung des Krieges. Lingere Krankenhausauf-
enthalte in Isny (8. November 1944—12. April 1945) und Wangen/Allgiu (20. Septem-
ber 1945-9. September 1946) konnten der an Tuberculose Erkrankten nicht mehr
helfen. Am 6. November 1946 starb die 37 Jahre alte Maria Innocentia Hummel in
Sieflen.

Die Vermarktung der Berta Hummel hat bisweilen eine einseitige Vorstellung von
ihr entstehen lassen. Es schien selbstverstindlich, von der innigen Heiterkeit ihrer
Kinderbilder auf ein ungetriibtes Gemiit bei der Kiinstlerin zu schlieflen. Die Viel-
schichtigkeit ihrer Personlichkeit — wie die Vielschichtigkeit ihrer Kunst — wurde ver-
kannt.

Schon die Bescheinigung der Schwestern der Midchenschule Marienhohe, dafl
Berta ,ihre einmal gefafiten guten Willensschlisse mit grofier Energie in die Tat* um-
setze, weist auf eine Eigenschaft hin, die fir ihren ganzen Lebensweg bezeichnend
sein wird. Diese Willensstirke duflert sich aber nie als Hirte. In Schilderungen aus der
ersten Studienzeit in Miinchen erscheint Berta als lebhafte, temperamentvolle Person,
deren ausgeprigter Sinn fiir Humor auch vor Autorititen nicht halt machte. Zugleich
war sie so liebenswiirdig, dafd ihr niemand, auch nicht die ,,Opfer®, ihre Scherze iibel-
nahmen. Professor Dasio reagierte auf eine karikaturhafte Zeichnung, die ihn beim
Unterrichten zeigte, mit der Einladung, ihn in Aquarell zu portritieren — einer Ein-
ladung, die Berta als eine besondere Ehre durchaus zu wiirdigen verstand. Die Schwe-
stern der Heiligen Familie im Maria-Theresien-Heim, wo sie in der Studienzeit
wohnte, waren zunichst entsetzt iiber ihre Ankiindigung unerwiinschten Besuchs zu
einem Fest, konnten aber dann nur erleichtert lachen, als sich die , Gaste* als grofie ge-
malte Pappfiguren entpuppten. Auch in Kloster Sieflen werden humorvolle Anek-
doten iiber Schwester Innocentia tradiert. Hier erinnert man sich auch, es sei immer
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schwer gewesen, M. Innocentia zu finden, weil sie so flink von einem Raum zum an-
deren bei ihren vielen Aufgaben eilte. Es entsteht das Bild einer sehr gewinnenden,
hilfsbereiten, lebhaften und humorvollen jungen Frau, die sich allgemeiner Beliebtheit
erfreute. Dafl dies nur eine Seite der facettenreichen Personlichkeit der Berta Hum-
mel, ,dieser echten Jiingerin des hl. Franz“ (H. Schnell), war, haben wohl die wenig-
sten erkannt. Das Werk der ,,anderen Berta Hummel® blieb der breiten Offentlichkeit
lange unbekannt - eine bemerkenswerte Parallele zu dem Schicksal des Werkes des
»anderen“ Wilhelm Busch. Die Schablone der ,heilen Welt“ der Hummelfiguren
wurde auf deren Schépferin angewandt: M. Innocentia wurde zum Opfer ihrer eige-
nen Popularitit. Eine traurige, von Zweifeln gequilte Innocentia Hummel pafite eben
nicht in diese Schablone. Die Anzeichen der inneren Not und der Vereinsamung, die
aus dem Kreuzwegzyklus sprechen, wurden iibersehen. Aus den erhaltenen Briefen,
aus den Erinnerungen der ihr nahestehenden Schwester Centa Hummel, vor allem
aber aus dem kiinstlerischen Nachlaff, wird die ,andere“ Berta Hummel sichtbar. Die
Ganzheit dieser Persdnlichkeit hat Hugo Schnell — als einer der wenigen damals — in
seinem 1948 erschienenen Nachruf iiber M. Innocentia begriffen: ,Ihr Leben war
nicht ohne Priifung. ... Der sonnenklare Humor kam nicht nur aus einer Erbanlage,
sondern auch aus einer letzten Hinopferung und Hingabe an Gott“ (H. Schnell).
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