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I. Einfiihrung

Schon drei Jahre nach seiner Vollendung wurde der Glodkenturm von St. Emme-
ram als ein ,insigne et magnificum opus et laude et aeternitate dignum® geriihmt
(Abb.1)% Von Jeremias Grienewald wird er unter den Sehenswiirdigkeiten der
Abtei an erster Stelle genannt?® und gilt in einer weiteren Beschreibung als der
»ansehnlichste und schonste“ unter den vielen Tiirmen der Stadt Regensburg *.

Aber nicht nur iltere Klosterbeschreibungen, sondern auch die kunstgeschichtliche
Literatur fillt iiber dieses Bauwerk ein giinstiges Urteil: Endres zihlt den Glocken-
turm zu einem der Hauptwerke, welche die Renaissance in Regensburg hervor-
gebracht hat ®. Trotz dieser Einschitzung beschrinkt sich die bisherige Forschung
auf eine mehr oder weniger kurze Darstellung der Baugeschichte %, die dank der iiber-
lieferten Baurechnungen hinreichend gesichert ist”. 1575 wurde der Vorgingerturm
teilweise abgetragen ®. Als Baumeister fiir den Neubau bestellte Abt Ambrosius Mayr-
hofer Meister Mathes aus Miinchen. Meister Michel schuf die Figuren®, von denen
heute nur noch elf die vier Seiten des Turmes schmiicken. Kein Zweifel bestand in der
Literatur dariiber, daf} urspriinglich 38 Figuren ausgefiihrt waren '° (entsprechend
der Anzahl der Konsolen und Baldachine), nimlich je neun auf der Siid- und
Nordseite, je zehn auf der Ost- und Westseite. Niedermayer nennt noch 1857 die
Statuen von Karl dem Groflen, Heinrich II., Magdalena, Katharina, Christopherus,
Christus Salvator, Maria, Emmeram, Rupert, Wolfgang, Petrus, Jakobus, Philip-
pus u.a. weniger kenntliche *. Auch den Kurfiirstenbrunnen lief Abt Ambrosius
Mayrhofer in dieser Zeit westlich vor der Abtei errichten. Kaiser Arnulf auf der
Mittelsiule des Brunnens ist ebenfalls ein Werk Meister Michels 2, Die Gesamt-
kosten fiir Turmbau und Brunnen beliefen sich auf 15 825 Gulden 3, 1777 wurde

2 Hund, S. 233. — Dieses Lob eines ,fiirnehmben Autors® iiberliefert Kraus im Mauso-
leum 1672, S. 243 und auch in den spiteren Ausgaben. Ebenso Passler, Hierosophia II,
S. 1506.

3 Grienewald S. 157.

4 Ratisbona Politica, S. 217.

5 Endres 1948, S. 96.

8 Kdm. Regensburg I, S.94—95. — Endres 1948, S.94. — Piendl verdffentlichte 1961
die wichtigsten Ausziige aus den Baurechnungen, S. 113—122. — Eine ausfiihrlichere Wiir-
digung des Glodkenturmes hatte um 1900 Cornelius Will geplant, doch es blieb bei ersten
Vorarbeiten.

7 Die Turmbaurechnungen 1575—79 finden sich in zwei sogenannten Turmbiichern, von
denen eines im Hauptstaatsarchiv Miinchen aufbewahrt wird (im folgenden: Turmbuch I),
das andere in der Staatlichen Bibliothek Regensburg (Turmbuch II). Die beiden Exemplare
sind erst nach Vollendung des Turmes als Abschriften der urspriinglichen Rechnungen ent-
standen. Die einzelnen Posten sind nicht in chronologischer Reihenfolge eingetragen, son-
dern nach Sachgruppen fiir jeweils vier Jahre zusammengefaflit. Auf die Ausgaben fiir die
Steinmetzen 1575—79 folgen die Ausgaben fiir die Zimmerleute 1575—79, fiir die Maurer,
fiir Baumaterial etc. Die Turmbiicher sind im einzelnen nicht identisch. Turmbuch II ist
weniger ausfithrlich, dafiir iibersichtlicher und kalligraphisch schéner angelegt.

8 Endres 1948, S. 94.

? Kdm. Regensburg I, S. 330.

10 Will, Notizen. — Endres 1906, S. 246. — Endres 1948, S. 96.

1 Niedermayer S.120. — Die neuere Literatur geht auf die Statuen nicht ein, weil der
grofite Teil davon 1903 abgenommen und bis 1966 im Domkreuzgang aufbewahrt wurde.

12 Kdm. Regensburg I, S. 357—358.

13 Piendl 1961, S. 122.
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das urspriingliche Pyramidendach durch den geschweiften Giebel mit der Uhr und
der abschlieflenden Laterne ersetzt **.

Dessenungeachtet dringen sich zur Gestaltung des Glockenturmes und seines
Schmuckes Fragen auf, die bisher unberiicksichtigt blieben. Ist ein Campanile im
16. Jahrhundert an sich schon ungewdhnlich **) so entspricht sein Aufleres noch
weniger dem, was man in dieser Zeit erwarten wiirde. Auf den ersten Blick fillt
die Stilmischung auf: romanisch anmutende Schallarkaden, gotisierende Konsolen
und Baldachine. Schon frither war dieses Phinomen beobachtet worden. Mader
stellte dazu fest, daf} sich solche Formenmischungen bei nicht in Italien gebildeten
deutschen Meistern fters finden '*. Endres meinte hingegen, daff die Gestaltung des
Turmes ,wesentlich unter dem Eindruck von dessen Vorginger ausgearbeitet
worden sei '”. Beide Erklirungsversuche sind unbefriedigend, wenn auch das Ver-
hiltnis zum mittelalterlichen Turm noch einmal iiberdacht werden mufi.

Einen zweiten Problemkreis bildet das Figurenprogramm. Wie sind die noch vor-
handenen Figuren zu identifizieren? Welche Hinweise gibt es auf heute verlorene
Statuen? Wieviele waren urspriinglich aufgestellt gewesen? Es stellt sich natiirlich
auch die Frage nach einem iibergeordneten ikonologischen Programm des Turmes.

Diese Probleme sollen im folgenden erértert werden. Gegenstand soll dabei der
Turm sein, wie er sich 1579 vermutlich dargeboten hat, spitere Verinderungen
(etwa die Turmhaube von 1777) werden nicht beriicksichtigt. Auch die Glodken,
deren Weihe und deren Inschriften von Ambrosius Mayrhofer iiberliefert sind '8,
werden nicht miteinbezogen, da sie fiir die Gestaltung des Turmes im 16. Jahr-
hundert keine Rolle Spielen.

II. Der Glockenturm von St. Emmeram

1. Der mittelalterliche Campanile

Der mittelalterliche Turm wurde 1575 jedenfalls nur teilweise abgetragen, er
wurde vom Quadermauerwerk des 16. Jahrhunderts ummantelt und bildet heute
noch dessen Kern *°.

Der Typus des nordlich der Kirche freistehenden Turmes liflt den Einflufl
italienischer Campanili vermuten, umso mehr, als Handelsbeziehungen Regens-
burgs zu Venedig und anderen oberitalienischen Stidten schon aus dem 8. Jahr-
hundert bekannt sind . In das 8. und 9. Jahrhundert werden heute auch die
frithesten italienischen Campanili in Rom, Alt-St. Peter und Ravenna datiert *.
Ihre Entstehung in dieser Zeit kann dadurch erklirt werden, dafl Glocken erst

-

4 Piendl 1961, S. 171.
15 L.DK I,.S. 403;
16 Kdm. Regensburg I, S. 332.
7 Endres 1906, S. 245.
8 Clm 14 900 fol. 12’—13’, verdffentlicht von Bischoff S. 154 ff. Ebenso im Briissler
Codex fol. 26°'—27".
1% So Frau Fastje und Frau Dr. Debold-von Kritter, die ausgehend vom Baubestand im
Turminnern eine Untersuchung iiber den mittelalterlichen Glockenturm planen.
20 Schinfeld S. 23—24.
2 Vgl. fiir das folgende Herget S. 183—185.

-
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nach dem 7. Jahrhundert einen festen Bestandteil der kirchlichen Liturgie
bildeten. Im Friihmittelalter ist jedoch noch mit dem Gebrauch von kleinen, trag-
baren Handglocken zu rechnen, wie sie seit der Antike bekannt waren. Fiir grofie
Glocken wurde es notwendig, neben bereits bestehenden, friithchristlichen Basiliken
architektonisch eigenstindige Glockentriger zu errichten *. Allerdings setzten sich
die freistehenden Glockentiirme nur langsam durch, so daf§ auch in Italien die Mehr-
zahl der Campanili erst im 10. und 11. Jahrhundert entstanden ist 2,

Doch zuriick zum Glockenturm von St. Emmeram. Karl Busch hatte aufgrund
der Klosteransicht im Hintergrund von Hans Mielichs Gemilde , Vanitas® (1536)
die Bauzeit des Emmeramer Campanile um 1050 angesetzt *, Ich méchte eine andere
Datierung vorschlagen. Auf dem Klostergrundrif§ 14ft sich eine deutliche Achsen-
verschiebung des Turmes gegeniiber der Kirche feststellen *. Seine West-Ost-Achse
liegt dagegen genau parallel zum Siidfliigel des Kreuzganges, was sich nur durch
eine gleichzeitige Entstehung erkliren 1df8t. Da der Kreuzgangsiidfliigel von Piendl
neuerdings in die zweite Hilfte des 10. Jahrhunderts datiert wird 2, ist die
Errichtung des mittelalterlichen Turmes noch unter Abt Ramwold anzunehmen ',
Wihrend der Glockenturm bei Mielich mit hohem Sockel, ungegliedertem Turm-
schaft und Dreierarkaden im Glockengeschofl wiedergegeben wird, zeigt die Dar-
stellung in Ambrosius Mayrhofers Briisseler Codex von 1560 (Abb. 23) eine bedeut-
same Abweichung: das Glockengeschol des Turmes, der in dieser Ansicht ganz
links zu sehen ist, wird nicht durch Dreierarkaden, sondern durch eine Reihe von
vier rundbogigen Fenstern oder zwei Zweierarkaden auf jeder Seite gedffnet.
Welche Darstellung die zuverlissigere ist, wird noch zu priifen sein.

2. Der Bauberr: Abt Ambrosius Mayrhofer *®

Ambrosius Mayrhofer wurde im Jahr 1530 in Regensburg als Sohn des Chri-
stoph Mayrhofer, der in der Stadt das Biirgerrecht hatte und von Beruf Maurer
war, geboren #. 1550 legte er unter Abt Erasmus Nittenauer Profel ab. Ab 1560
war Mayrhofer Kustos von St. Emmeram gewesen, ein Amt, das nach Ziegler fiir
die Liturgie besonders wichtig war *. Der Kustos hatte nicht nur die Kleinode in der
Sakristei zu betreuen, sondern er war auch Gesangsmeister und hatte zum Teil die
Bibliothek mitzuverwalten. Bei Bedarf wurde ihm ein Subkustos unterstellt.

In dieser Zeit verfafite Ambrosius Mayrhofer einige Handschriften, die sein
lebhaftes Interesse an der Geschichte und den Kunstschitzen des Klosters wieder-
spiegeln.

22 Herget S. 184—185.

2 Vgl. dazu Reinle S. 188—190.

24 Busch S. XXXV.

2 Vgl. den Katasterplan von 1812, Piendl 1986, Abb. 94.

¥ Piendl 1981, S. 15 Anm. 14. — Piend] 1986, S. 148—149.

*" Auch der achteckige Campanile des Klosters Frauenchiemsee geht moglicherweise noch
ins 10. Jahrhundert zuriick. Altmann / von Bomhard S. 22.

* Vgl. iiber Ambrosius Mayrhofer Endres 1906, S.237—248; E.Kraus; Miitherich
S. 157—158.

2 Endres 1906, S.240. — Bauamtschronik des Jahres 1579, S.125: ,... Ambrosius
Mairhover, aines Maurers und Burgers Son alhie, so Christoff Mairhover gehaiflen ...~

30 Ziegler S. 105.
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— Der 1560 geschriebene Codex Clm 14 900 stellt ein ausfiihrliches, illustriertes
Verzeichnis des Klosterschatzes dar. Der Codex enthilt nicht nur die Beschrei-
bung der Kleinode, der liturgischen Prunkgewinder, der Kirchenfahnen und
der Glocken, sondern auch die Weihedaten der Klosterkirche und ihrer Altire 3.

— Ebenfalls von 1560 stammt eine jetzt in Briissel befindliche Handschrift (Biblio-
theque Royale, Ms. II. 284) * mit verschiedenen Aufzeichnungen zur Geschichte
St. Emmerams, darunter Wiedergaben von Gemilden, eine umfangreiche Samm-
lung von Inschriften, Viten der Hauptheiligen und der Forderer des Klosters
und schliefllich ein illustrierter Abtskatalog, der in einem Nachtrag bis zu Abt
Colestin Vogl (1655—1691) fortgefithrt wurde.

— FEine dritte Handschrift Mayrhofers von 1562 besitzt heute die Fiirstenbergische
Hofbibliothek in Donaueschingen (Ms. 688). Sie enthilt die iibliche Kloster-
chronik, eine Beschreibung der Grabmale und einen Abtskatalog *.

Nach dem Tod Blasius Baumgartners wurde Mayrhofer im Juli 1575 vom Kon-
vent einstimmig zum neuen Abt gewihlt 3.

Er entfaltet sofort eine umfangreiche Bautitigkeit. Nicht nur der Kirchturm,
dessen Erneuerung schon von seinem Vorginger in Angriff genommen wurde, ist
sein Werk, sondern auch der Neubau der Kanzlei, die Freskierung des Kreuz-
gangs durch Melchior Bocksberger, der Neubau einer Schinke, Renovierungsarbeiten
im Kloster, Erneuerung der von Dechbetten herangefiihrten Wasserleitung, um das
Wichtigste zu nennen %.

Bereits 1581, nach einem Schlaganfall, war der Abt gezwungen, sich einen
Koadjutor zu nehmen, dem er die Leitung des Klosters iiberlieff . Am 21. August
1583 starb Ambrosius Mayrhofer, er wurde im Coemeterium nobilium bei der
Ramwoldkrypta begraben *.

Leider hat Ambrosius Mayrhofer aus seiner Abtszeit keine gréfleren Hand-
schriften hinterlassen, es gibt daher aus seiner Hand keinen Hinweis auf ein ikono-
logisches Programm des Turmes. Auch der Schriftwechsel mit Albrecht V., der sich
in einigen Briefen erhalten hat, gibt dariiber keinen Aufschlufl. Er zeigt nichts mehr
als das gute Verhiltnis zwischen dem Emmeramer Abt und dem bayerischen Her-

3 Clm 14 900 wurde von B. Bischoff S. 150—155 teilweise veroffentlicht.

32 Auf die Handschrift verwies zuerst F. Miitherich S. 157—164. — Sie befand sich nach
Passler, Historia monasterii fol. 210 im 18. Jahrhundert noch im Besitz von St. Emmeram.

3 Endres, Romanische Deckenmalereien, S.109. Ambrosius Mayrhofer war auflerdem
ein Freund der Musik, der vor allem die Werke des Orlando di Lasso schitzte. Ein Chor-
buch mit 13 Motetten und drei Messen von der Hand Mayrhofers (1567) hat sich im Stadt-
museum erhalten, es ist der Stadt Regensburg gewidmet. Eine zweite illustrierte Kodi-
fikation der Werke von Orlando di Lasso verehrte er 1568 Abt Jakob K&plin von St. Ul-
rich in .Augsburg. Sterl S. 198—203.

34 Endres S. 1906, S. 240.

35 Piendl 1961, S. 113.

3 Passler, Historia monasterii, fol. 210. — Endres 1906, S. 240.

37 Zirngibl S.162 Nr.105: ,memoriale sibi ipsi posuit in coemeterio S.Ramwoldi:
XI Martii Anno MDLXXXII obiit venerabilis frater Ambrosius Mayrhofer, conventualis
Monasterii S. Emmerami cuius anima Deo vivat.

Quae equidem non convenit cum annotatis in catalogus nostrorum abbatum, ubi eum
1583 21. aug. defunctus legimus®.
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zog ®. Auch fehlt in seinen schriftlichen Werken jeder Kommentar zu aktuellen Er-
eignissen in Regensburg, zur allgemeinen politischen Situation, zur Reformation etc.

Sein besonderes Interesse galt neben der Musik vor allem der Abtei, die ihre
historische Bedeutung nicht nur durch Chroniken iberlieferte. Gerade in den
Kunstschitzen, die die Kirche schmiickten und die der Klosterschatz beherbergte,
scheint sich fiir Ambrosius Mayrhofer die lange Tradition und der hohe Rang
seines Klosters geoffenbart zu haben. So hatte die Klosterkirche im 16. Jahrhundert
noch die Gestalt, die sie nach dem verheerenden Brande von 1166 erhalten hatte.
Die Bildertituli dieser romanischen Ausstattung iiberliefert Ambrosius Mayrhofer
in dem Briissler Codex. Nicht weniger stolz war man im 16. Jahrhundert auf das
Arnulfsziborium und den Codex aureus — Zeugnisse der privilegierten Stellung
St. Emmerams unter Kaiser Arnulf, die Mayrhofer sowohl in Clm. 14 900 (fol. 7)
als auch im Briissler Codex (fol. 45°) beschreibt.

Aus all dem ergibt sich, dafl der Abt mit der Geschichte und den Schitzen
St. Emmerams eng vertraut war, dafl er in seinem Wirken an diese Tradition
ankniipfen und sie fortsetzen wollte.

Dariiberhinaus scheint eine Charakteristik des Abtes in den Klosterchroniken
bemerkenswert, die seinen Eifer in der Pflege des einzigen katholischen Glaubens
hervorhebt: ,singulari fidei catholicae zelo, pietate, prudentia, virtute, vitae inte-
gritate, munificentia et Musarum patrocinio celebris® .

3. Baugeschichte 1575—1579 und ausfiibrende Kiinstler

Noch unter Abt Blasius Baumgartner begannen im Juni 1575 Maurer, Zimmer-
leute und TagelShner mit dem Abbrechen am alten Turm *. Laut Bauamtschronik
der Reichsstadt Regensburg war er ,gar baufellig worden, dann etlich Jar nit lang
nacheinander das Wetter bey dreymalen darein geschlagen® *, Man wird annehmen
diirfen, dafl nur die wirklich baufilligen Teile am obersten Geschof und die durch
den Blitzschlag zerstorten Holzkonstruktionen im Innern abgetragen wurden.
Gleichzeitig schritt der Neubau ziigig voran. Als Baumeister hatte man Meister
Mathes aus Miinchen bestellt, der sechsmal im Jahr zur Besichtigung der Bau-
arbeiten nach Regensburg kam **. In seiner Abwesenheit vertrat ihn der Polier
Balthasar Leutner, ebenfalls aus Miinchen, der mit Frau und Sohn wihrend der
Bauzeit in Regensburg wohnte *. Der Bildhauer Meister Michel scheint dagegen erst
ab September 1575 beschiftigt worden zu sein *,

3 HStA Lit. 64, Fasc. I. — In den erhaltenen Briefen ist vom Turm iiberhaupt nicht die
Rede, weder von dem Modell, das man dem Herzog gezeigt hatte, noch von der Schenkung
der Quadersteine, noch von Matthius Pech.

3 Friheste Uberlieferung in der Fortsetzung des Abtskatalogs der Briissler Handschrift
durch eine Hand des 17. Jahrhunderts fol. 99. — Genauso bei Passler, Historia monasterii,
fol. 210.

“ Abt Blasius Baumgartner starb am 19.7. 1575, Ziegler S. 206. Der erste Eintrag im
Turmbuch II fol. 5 lauter auf Dominica post Petri et Pauli, d. i. der 3. Juli 1575, der
zweite auf Dominica post Viti, d. i. der 19. Juni 1575. Vgl. Endres 1906, S. 245.

41 Bauamtschronik fiir das Jahr 1579, S. 125.

42 Turmbuch I fol. 29°: ,Do. Reminiscere (23. Februar 1578). Mer dem maister Matheus
von Miinich zu ainer Zérung geben 5 fl. Do doch alle Jar ain Sechsmall beschechen ist 3 Jar
lang. Thuett alles 90 fl.“. — Vgl. Kdm. Regensburg I, S. 330 Anm. 1.

43 Turmbuch IT fol. 78: ,Vigilia Ascensione dni (7. Mai 1578). Ist dem Balthasar Leutt-
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Zur Veranschaulichung des Baubetriebs soll ein kurzer Auszug aus den Turm-
biichern gegeben werden, z. B. die Abrechnung fiir die erste Oktoberwoche mit Stein-
metzen, Maurern und Zimmerleuten im Jahr 1576:

»Dominica postquam francisci (7. Oktober).

Steinmetzmaister 1 fl., dem Pallierer 14 Pazn, dem Pildthauer 20 Pazn, die
Gesellen haben 142 Tag nach 8 kr., der Hiittenknecht 6 Tag nach 4 kr. Thuett alles
zusammen 22 fl. 36 kr.

Mer fiir diese Wochen umb Speiff und Drank ainem den Tag 25 w. gerechnet
thuet 20 fl. 14 Kr. 1 w.“ %,

»Maurergesellen 24 Tag nach 8 kr., Merttertrager (= Morteltriger) 5 Tag nach
5 kr., Handlanger 64 Tag nach 15. Thuett alles 7 fl. 56 kr. 1w.

Dise Woche fiir Speiff und Drank ainem den Tag 25 w. gerechnet thuett 2 fl.
22 ke, St

(Zimmerleute) ,,Maister 6 Tag nach 8 kr., die Gesellen 14 Tag nach 7 kr. Thuett
alles 2 fl. 36 kr.

Diese Wochen fiir Speis und Dranck ainem den Tag 25 w. gerechnet thuett 2 fl.
22 kr. 3w."",

Die Eintragungen zeigen, daff aufler dem Polier und dem Bildhauer beim Turm
etwa 24 Steinmetzgesellen und der Hiittenknecht, vier Maurergesellen und ein
Morteltriger, ein Zimmermann mit drei Gesellen, und elf Handlanger gearbeitet
haben *8. Fiir die Arbeit in den Steinbriichen werden Meister Christoph (Steinmetz
zu Kelheim), Meister Caspar Sandtsperger (Steinmetz zu Sallern), der Dietlmair
(Steinhauer zu Sallern), und Meister Lienhardt (Steinmetz zu Abbach) entlohnt *.

Michel Angermair, Steinmetz und Biirger zu Eichstitt, bekommt ,umb etliche
Stuck zu ainem Epitaphium sambt dem Fuerlohn® 15 fl. . Vermutlich ist das Relief
iiber der Tir gemeint. Die Steinmetzgesellen Balthasar ,so unfl ain Wappen
gehaut“ und Silvester ,so unf auch ain Wappen gemacht“ erhalten ein Trink-
geld 3,

Daneben werden der Schreinermeister Konrad, der Kiifner Martin Pirtl, der
Schmied Hans Miiller, der Schlossermeister Peter, der Seilermeister Wolf Hiberle,

ner Pallier und als Pawmeister in Abwesen defl Maister Mathes zu Miinchen zu ainer Ver-
ehrung geben 25 f1.%.

Turmbuch II fol. 78’: ,Mer unserm Khnecht, so den Stainmetzzeug sambt den Pallier
sein Hausfrau und Sun gen Munchen gefiiert hat, zu Zérung geben VI fL.<.

Ebd. fol. 79: ,Mer ist dem Pallier die vierthalb Jar Herberg und Holz frey, auch seinem
Weib und Khindt Traidt genueg jrem Begern nach geben worden®.

4 Erstmals erwihnt wird der Bildhauer in Turmbuch II fol. 20: ,Dom. post Nativitatis
Mariae (9. September 1576). Dem Maister Michel Pildthauer bezallt alle Wochen 20 Pat-
zen, die vergangne Wochen 4 Patzn, thuet 1 fl. 36 kr.”.

4 Turmbuch I fol. 12",

46 Turmbuch I fol. 44.

47 Turmbuch I fol. 84.

48 Aufler Baumeister, Polier und Bildhauer weden alle am Bau beschiftigten tagweise
bezahlt. , 142 Tag® gibt daher die Zahl der Arbeitstage aller Gesellen zusammen in einer
Woche an. Es haben also durchschnittlich 23 Gesellen je sechs Tage und ein Geselle vier
Tage gearbeitet. Die Zahl der Gesellen schwankt von Woche zu Woche.

49 Turmbuch II fol. 50’, fol. 57°.

5 Turmbuch II fol. 56’

51 Turmbuch II fol. 76.
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ein Drechsler, ab 1579 dann ein Zinngiefer, der Kupferschmied Hans Jiger, der
,Goltschlager® Meister Greiff und der Maler Konrad beschiftigt %2, insgesamt also
ein ansehnlicher Baubetrieb.

Die Geld- und Naturall6hne entsprechend der iiblichen Entlohnung in der Reichs-
stadt Regensburg ®. Im Juli 1576 findet sich jedoch bei den Zimmerleuten der be-
merkenswerte Eintrag, dafl ,,dise Wochen . .. der Maister und die Gesellen umb die
Besoldung nit haben arbeiten wollen“ ®, Die Arbeitsniederlegung scheint keinen
Erfolg gehabt zu haben, denn die Zimmerleute bekommen bei der nichsten Abrech-
nung genauso viel, wie bei der letzten Abrechnung vor dem Streik .

Das Steinmaterial kam hauptsichlich aus den Briichen von Abbach und
Mariaort 8,

1578 war der Turmbau, jedenfalls was die Arbeit der Steinmetzen anbetrifft,
im Wesentlichen abgeschlossen ¥ 1579 wird das Dach mit Kupfer gedeckt und mit
Olfarbe gestrichen, und schliefilich der Knauf und das vergoldete Kreuz aufgesetzt
(statt einem schon bezahlten Hahn, der aber ,nit bestendig gewest ist“) %, Die
Tiir erhilt einen roten Anstrich, das Relief iiber der Tiir wird mit Olfarbe an-
gestrichen und teilweise vergoldet ®. Zuletzt werden die Baugeriiste abgebrochen .

Der Baumeister

Schon Mader hatte den in den Turmbiichern genannten Meister Mathes mit
Matthius Pech, dem Hofsteinmetzen des bayerischen Herzogs in Verbindung
gebracht ®. St. Emmeram und Herzog Albrecht V. standen zueinander in gutem
Verhiltnis ®. Der Herzog hatte dem Kloster eine grofle Anzahl von Quadersteinen
aus seinem Steinbruch in Abbach geschenkt, nachdem man ihm ein Modell des
Glodkenturms gezeigt hatte ®*. Vielleicht hat er bei dieser Gelegenheit dem Abt
seinen Steinmetz empfohlen .

Matthius Pech wird 1566 zum ersten Mal in den Akten der Miinchner Steinmetzen
erwihnt, zu dieser Zeit ist er noch Geselle %, Ab 1571 steht er in Diensten des
bayerischen Herzogs und erhilt zwischen 1572 und 1579 jihrlich 110 fl., daneben
noch kleinere Betrige ®. 1573 und 1574 hat er im Auftrag des Herzogs in Reichen-
hall gearbeitet ®. In dieser Zeit ist an den Salinen in Reichenhall keine Bautitigkeit

52 Turmbuch II fol. 94 — fol. 98.

5 Blaich S. 90—91.

5 Turmbuch I fol. 83. — Dies war schon C. Will aufgefallen.

5 Turmbuch I fol. 82°. und fol. 83.

5 Piendl 1961, S.122.

57 Turmbuch I fol. 36.

5 Turmbuch II fol. 94’ und fol. 95.

8 Turmbuch I fol. 104’, Turmbuch II fol. 96.

% Turmbuch I fol. 106.

% Kdm. Regensburg I, S. 330.

%2 Vgl. Ziegler S. 166—167.

8 Ratisbona Politica S. 219.

8 Ein zweiter Steinmetz namens Mathes ist in dieser Zeit in Miinchen nicht nachgewiesen.
Vgl. dazu Westenrieder S.183—202. — Hartig 1931, S.322—377. — Hartig 1933,
S.226—246. — Liedke 1978, S. 21—52. — Liedke 1980, S. 49—63.

% Hartig 1931, Nr. 727.

6 Hartig 1931, Nr. 780, Nr. 786, Nr. 796, Nr. 803, Nr. 806, Nr. 820. — Hartig 1933,
Nr. 839, Nr. 852, Nr. 868, Nr. 891.

87 Hartig 1931, Nr. 797, Nr. 810.
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nachweisbar, wohl aber an dem Schléfichen Gruttenstein, in dem der herzogliche
Pfleger wohnte. Nord- und Osttrakt dieses Schléfichens waren ,in den stark goti-
sierenden Formen der deutschen Renaissance® errichtet ®. Leider sind diese Teile
heute v6llig umgebaut, da sie als Kaserne genutzt wurden. 1574 wird Matthius
Pech zusammen mit dem Miinchner Hofbaumeister nach Regensburg geschickt, um
die Regenbriicke, die 1572 eingestiirzt war, wiederaufzurichten und zu befestigen *.
1577 war er in Neuburg titig ™.

Aus den Miinchner Hofzahlamtsrechnungen geht nicht hervor, wofiir Matthius
Pech in Miinchen, Reichenhall und Neuburg entlohnt wird, so daff man kein Bau-
werk mit Bestimmtheit fiir ihn sichern kann.

Der Polier

Der aus Miinchen stammende Polier Balthasar Leutner lief} sich spiter in Strau-
bing nieder und ist dort ab 1592 als Steinmetz und Stadtmeister archivalisch nach-
weisbar ™%, Er ist der Vater des Bildhauers Martin Leutner und somit der Stamm-
vater dieser Straubinger Kiinstlerfamilie.

Der Bildhauer

Der Bildhauer des figiirlichen Schmuckes ist aus den Quellen nur als Meister
Michel bekannt. Die Turmbiicher geben keinen einzigen Hinweis auf seine Her-
kunft. Moglicherweise hat er nach Beendigung seines Auftrages die Stadt verlassen,
wie man aus einem Eintrag im Turmbuch II schlieflen kénnte: ,Mer dem Pildt-
hauer, so noch nach Vollendtung des Thurns ain Wochen oder sechs [Tage?] bliben
ist und den Kaiser auf dem Prunnen hat gemacht . . .“ ™.

Die Identifizierung mit dem Regensburger Steinmetz Michel Dietlmair kann
jedenfalls nicht aufrechterhalten werden. Mader hatte Michel Dietlmair die wappen-
tragenden Engelskonsolen am Leeren Beutel (1597/98) und einen dhnlichen Engel
an der Siidostecke des Alten Rathauses (von 1611) zugeschrieben, weil Dietlmair
im Zusammenhang mit diesen Bauabschnitten als Steinmetz in den Archivalien
genannt ist ", Diese Engelskonsolen hat Carl Theodor Pohlig 1899 in zwei Blei-
stiftzeichnungen festgehalten, eine Zeichnung zeigt die Siidostecke des Rathauses,
die andere die Siidwestecke des Leeren Beutels *. Neben jedem Engel war damals
noch ein Steinmetzzeichen (ve) sichtbar, das zeigt, dafl die Konsolen an Rathaus und
Leerem Beutel von ein und demselben Steinmetzen oder Bildhauer stammen. Das
Steinmetzzeichen ist jedoch nicht mit jenem des Michel Dietlmair identisch, das
neben seinem Namen an der Treppenbriistung im Westfliigel des Alten Rathauses
zu sehen ist ( [t ).

Da fiir Michel Dietlmair also nur die Maflwerkbriistung im Rathaus, 25 Jahre
spiter als die Emmeramer Figuren, gesichert ist, und ihm kein einziges figiirliches
Werk zugesprochen werden kann, scheidet er als Bildhauer der Turmfiguren aus.

88 K dm. Bezirksamt Laufen, S. 2879.

% Hartig 1931, Nr. 808. — Bauer S. 442—443.

7 Hartig 1933, Nr. 867.

7 Keim S. 97.

72 Turmbuch II fol. 79°.

7 Kdm. Regensburg III, S. 87, S. 102 und S. 115.

7 Auf die Zeichnungen Pohligs im Stadtmuseum Regensburg machte mich Frau Christine
Riedl aufmerksam.
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Die Frage nach dem Bildhauer der Emmeramer Turmfiguren muff vorliufig
unbeantwortet bleiben. Selbst wenn man annimmt, dafl Meister Michel aus Regens-
burg stammte ™, helfen die Archivalien nicht weiter, denn sowohl die Biirgerbiicher,
als auch die Matrikelbiicher der katholischen Pfarreien erfassen den fraglichen Zeit-
raum nicht ™,

Audh die Steinmetzzeichen von den Pilastern, die das Stifterrelief iiber der Tiir
flankieren, geben keinen Hinweis auf den Bildhauer. Bildhauer fiihrten nur in Aus-
nahmefillen ein Steinmetzzeichen 7. Sie zeichneten ihre Arbeit entweder garnicht,
oder aber mit threm Monogramm, Namenszug, Wappen und dgl. Die Zeichen sind
eher Steinmetzen zuzuordnen, vielleicht den in den Turmbiichern genannten Stein-
metzengesellen Balthasar und Silvester, von denen berichtet wird, daf} sie Wappen
gemeiflelt hitten ™.

4. Beschreibung

Der Glockenturm steht nordlich der Kirche im fritheren Friedhof der Abtei
(Abb. 1 und 2)™. Seine Grundfliche betrigt 10,4 x 10,4 m, seine Hohe bis zur
Oberkante der Balustrade 47 m, insgesamt 63 m.

Der Turm ist durch Gesimse im Profil des gotischen Wasserschlags in sechs Ge-
schosse gegliedert. Uber dem 6. Geschof} ist der Turm stark eingezogen, ein nied-
riges 7. Geschofl beherbergt die Wichterstube. Der Umgang ist seit 1777 durch die
heutige Balustrade gesichert, die jedoch nur eine 4ltere, ebenfalls steinerne ersetzt ®.
Auch die Wasserspeier sind nicht die urspriinglichen, sondern stammen von der Reno-
vierung der Balustrade und des Umgangs im Jahr 1897 ®., Fiirstabt Frobenius
Forster liel 1777 auch das jetzige Dach mit den vier geschwungenen Giebeln und
der Turmuhr aufsetzen. Es wird bekront von einer Laterne mit Goldknauf und
Kreuz. Urspriinglich hatte der Turm ein einfaches Zeltdach mit Laterne.

% In St. Emmeram wurde sicher nur ein katholischer Bildhauer beschiftigt. Da bis 1651
auch Katholiken in der evangelischen Reichsstadt das Biirgerrecht erwerben konnten (Vol-
kert S.120), kdnnte Meister Michel auch in Regensburg ansissig gewesen sein.

7 St. Emmeram bzw. St. Rupert fiihrt Sterbebiicher erst ab 1628, die Dompfarrei erst
ab 1655. Vgl. Hable / Sterl S. 37—38.

77 Koppelt S. 17.

78 In Regensburg konnte ich diese Steinmetzzeichen sonst nicht mehr nachweisen. Vgl.
Kdm. Regensburg I—III; Dietheuer S. 207 ff.; Pohlig, Regensburger Steinmetzzeichen. Das
Zeichen 4 vom linken Pilaster taucht an einem Epitaph von 1602 in der Kirche von
Sulzfeld am Main wieder auf, das andere Zeichen & an der Kirche von Grofleibstadt,
Ende des 16. Jahrhunderts. (Koppelt S. 179, Nr. 12 und S. 81, Nr. 1).

7 Die Michaelskapelle im ehemaligen Friedhof wurde 1890 abgebrochen. Die Ostseite
des Pfarrfriedhofs schloff seit 1615 eine Mauer ab, fiir deren Blendarkaden romanische
Siulen wiederverwendet wurden (Kdm. Regensburg I, S.332—333). Der Verlauf der
Mauer wird auf Ansichten und Grundrissen unterschiedlich angegeben, einmal fiihrt sie
hinter dem Turm vorbei, ein andermal verbindet sie die Sakristei mit der SO-Ecke des
Turmes und die NW-Ecke mit der Michaelskapelle. Auch konnte ich keinen Hinweis darauf
finden, dafl die Ostseite des Friedhofs jemals von einem iiberdachten Arkadengang, wie es
der Strich von Geyer zeigt, abgeschlossen worden wiire.

8 Pagsler, Hierosophia S.1505—1506: ,in suprema turris regione est circuitus circa
totam turrim ex lapidibus clathro similiter de lapidibus cinctus .. .".

8 An einer Gelinderecke soll auch das Brustbild eines Steinmetzen mit seinem Werk-
zeug zu sehen gewesen sein. Vgl. Resch III, Bl 21. Die von Resch beschriebene Zeichnung
fehlt leider, ebenso das Brustbild an der Gelinderecke des Turmes.
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Polsterquadern bereichern die architektonische Gliederung des Turmes. Am
Sockelgeschofy sind sie in zwdlf Lagen iibereinander angeordnet, in den oberen
Geschossen betonen sie nur die Ecken.

An der Nord- und Siidseite befinden sich im zweiten Obergeschof kleinere ge-
kuppelte Spitzbogenfenster, die aus der Bauzeit des 16. Jahrhunderts stammen.

Das vierte und fiinfte Obergeschoff wird auf jeder Seite durch rundbogige Schall-
arkaden gedffnet. Die Teilungssiulen der Arkaden stehen alle auf Plinthen und
besitzen einfache, aus einem Wulst bestehende Basen. Siulenschifte und Kapitelle
sind dagegen unterschiedlich gebildet. Es finden sich glatte, kannelierte und facet-
tierte Schifte, dorische und toskanische Kapitelle, Karnies-, Voluten-, und Blatt-
kapitelle. Zwei Kapitelle vom Glockenturm lagern derzeit in der Ramwoldkrypta.

Von den Konsolen und Baldachinen fiir die 38 geplanten Statuen waren ur-
spriinglich jeweils neun auf die Nord- und auf die Siidseite verteilt, jeweils zehn
auf die Ost- und die Westseite. Seit der Restaurierung von 1968 hat die West-
seite nur noch acht Konsolen- und Baldachinpaare. Die fiinfseitigen Konsolen sind
mehrfach abgestuft und zeigen verschiedene Motive, wie Tierkdpfe, Fratzen, Mas-
ken etc. (Vgl. Kap.IL. 5). Bei den vier- und fiinfseitigen Baldachinen sind die
Seiten unterhalb der Deckplatte durch einfaches Maflwerk durchbrochen, oberhalb
davon weisen sie Blattwerk auf. Ahnliche Baldachine mit Masken und die drei-
seitigen Baldachine (z. B. bei Karl dem Grofien, Abb. 6) halte ich fiir Erfindungen
von 1968 (vgl. Kapitel II. 5).

Vom urspriinglichen Figurenschmuck haben sich am Turm nur elf etwas iiber-
lebensgrofle Sandsteinstatuen erhalten, die allerdings in sehr schlechtem Zustand
sind. Attribute, Arme und Teile des Gesichts sind in vielen Fillen abgeschlagen.
Eine Identifizierung ist heute nur méglich, weil Cornelius Will durch Herrn Dom-
vikar Miinz eine Beschreibung der Figuren vornehmen lieff, die man 1903 vom
Turm abgenommen und in den Domkreuzgang transferiert hatte ®. Vier Figuren
wurden damals am Turm belassen ®.

Nordseite

4. Obergeschofl: Maria mit Kind (Abb. 3)

Gesicht, Haar, Krone, sowie das Kind, das sie auf dem linken Arm trigt, sind
stark verwittert. Nach Miinz hielt sie dem Kind mit der rechten Hand die
Weltkugel hin. Unter dem rechten vorgesetzten Fufl ist der Rest eines Halb-
mondes noch sichtbar.

3. Obergeschof}, links: hl. Rupert (Abb. 4)

Auf der linken Hand trigt er sein Attribut, ein Salzschaff. Die reiche
Pontifikalkleidung des hl. Rupert ist noch gut zu erkennen, sie besteht aus Albe,
Amikt, Dalmatik mit Fransen, dariiber eine Glockenkasel mit kreuzférmigem
Zierstreifen, Prontifikalhandschuhe, Mitra, Pektorale. In der Rechten hielt er
urspriinglich das Pedum.

8 Von 17 abgenommenen Figuren beschreibt Miinz zehn ausfiihrlicher, die iibrigen
waren schon damals kaum mehr erkennbar. Will, Notizen. Die Beschreibung entstand zwi-
schen 1903 und 1905.

8 Auf der Nordseite Karl der Grofle, auf der Westseite der hl. Wolfgang, auf der Siid-
seite der hl. Paulus, auf der Ostseite zwischen den oberen Schallarkaden der Heilige, der
heute ein Geschofl tiefer steht (vgl. Boll, Regensburg 1955, Abb. 40 und ders. 1969, Abb. 36).
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3. Obergeschofl, rechts: hl. Katharina (Abb. 5)

Die hl. Katharina trigt ein enganliegendes, langes Gewand mit gepufften
Armeln, dariiber ein Manteltuch, dessen Ende iiber den rechten Arm gelegt
ist. Uber langem, lockigem Haar trigt sie eine Krone. Links von ihr das Rad,
in der heute fehlenden Rechten hielt sie urspriinglich ein Schwert.

2. Obergeschof}, rechts: Karl der Grofle (Abb. 6)

Die Figur ist an der hohen Krone als Kaiser erkennbar. Er trigt einen Prunk-
harnisch mit Léwenkdpfen an den Kniekacheln und eine Kette, die wohl das
Goldene Vlies darstellen soll, dariiber einen weiten Mantel, der unter dem
linken Arm durchgezogen ist. Daneben wird ein Schwertknauf sichtbar. In
der Linken hilt er das Szepter, die Rechte ist auf den Schild gestiitzt, der ein
Phantasiewappen mit halbem Reichsadler links und drei Lilien rechts zeigt.
Wie schon Will bemerkte *, wurde es hiufig den Karolingern beigegeben, dieses
meist Karl dem Groflen. Das gleiche Wappen mit den bayerischen Rauten als
Herzschild wurde mit Vorliebe Kaiser Arnulf von Kirnten beigefiigt, der in
St. Emmeram den Kurfiirstenbrunnen bekrént #,

1. Obergeschofl, links: bl. Magdalena (Abb. 7)

Die Heilige trigt ein enganliegendes, langes Kleid, dariiber einen weiten
Mantel, der iiber ihrem rechten Arm schwer herabfillt. Sie hat langes, lockiges
Haar und trigt eine turbanartige, wulstige Kopfbededkung. Nach Miinz hielt
sie mit beiden Hinden ein Salbgefifl, das heute ebenso wie die Arme ab-
geschlagen ist.

Westseite

4, Obergeschofl: bl. Wolfgang (Abb. 8)

Seine Pontifikalkleidung gleicht der des hl. Rupert. Links hilt der hl. Wolfgang
sein Attribut, ein Kirchenmodell, wihrend das Pedum in der Rechten ver-
lorengegangen ist. Das Gesicht ist stark verwittert.

3. Obergeschof, links: Christus Salvator (Abb. 9)

Diese sehr stark zerstdrte minnliche Gestalt stellt wohl Christus als Salvator
mundi dar. Er trug nach Miinz einen faltenreichen Mantel, der oben wie bei
einem Pluviale mit einer Agraffe zusammengehalten war. Die linke Hand hielt
die Weltkugel, die Rechte war zum Segen erhoben.

3. Obergeschof, rechts: hl. Emmeram (Abb. 10)

Die stark verwitterte Figur ist an der Mitra und dem Pedum in der Linken als
Bischof erkennbar. Miinz nennt in seiner Beschreibung die vier Bischofe Wolf-
gang, Rupert, Emmeram und Dionysius. Der letztere trug auf der Linken sein
Haupt, es mufl sich also bei dieser Figur um den hl. Emmeram handeln.

2. Obergeschofl, links: Johannes der Taufer (Abb. 11)

Teile des Gesichts und der Kleidung, der Arme und das Attribut sind ab-
geschlagen. Am Kopf sind langes Haupthaar und ein Vollbart zu erkennen.

8 Will 1903, S. 238.

8 Diese Identifizierung anhand der Wappen wird durch die Zeichnung auf der Titel-
seite des Briisseler Codex (fol. 1) bestitigt. Der dort abgebildete Karl der Grofle kinnte
sogar dem Bildhauer als Vorlage gedient haben, denn die Statue stimmt bis in Details mit
dieser Zeichnung iiberein.
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Unter dem Mantel wird ein bis zum Knie reichendes Gewand sichtbar, das
noch an wenigen Stellen eine fellihnliche Struktur aufweist.

Nach Miinz hielt Johannes der Tiufer in der linken Hand ein gedffnetes
Buch, auf dem sich ein liegendes Lamm mit Fahne befand.

Siidseite

3. Obergeschofi, links: hl. Paulus (Abb. 12)

Der Apostel ist mit Tunika und Mantelpallium bekleidet. Der Kopftypus mit
langem Vollbart und Stirnglatze entspricht den geliufigen Paulus-Darstellun-
gen. Dazu pafit die Notiz bei Passler, dafl dem hl. Paulus 1709 bei einem
Gewitter der linke Arm abgeschlagen worden sei ®.

Ostseite
4, Obergeschof}: Heiliger (Abb. 13)

Er trigt ein knielanges, gekndpftes Gewand, einen Giirtel, dariiber einen Man-
tel, der mit der linken Hand vor dem Ké&rper zusammengerafft wird. Eine
sichere Identifizierung ist wegen der starken Verwitterung und der fehlenden
Attribute nicht moglich.

Nach der Kleidung kdnnte man am ehesten an einen Ritterheiligen denken,
wie den hl. Georg, der am Freiburger Miinster ganz ihnlich gewandet ist ¥.

HI. Sebastian vom Vorhallenpfeiler (Abb. 14)

Nicht mehr am Turm befindet sich die Statue des hl. Sebastian. Passler berichtet,
dafl 1673 der Blitz in den Campanile eingeschlagen habe und dafl dabei die Statue
des hl. Sebastian herabgeworfen worden sei %,

Der Heilige steht vor einem Baumstamm, dessen Aste seitlich hervorragen.
Er ist mit beiden Hinden an den Stamm gefesselt, wobei der rechte Arm empor-
gefithrt wird und die Hand hinter dem gelockten Haar verschwindet, wihrend der
linke Arm hinter dem Kérper angewinkelt wird. Auch die Fiiffe sind an den Baum-
stamm gebunden, der rechte Fuf} ist auf einen Ast aufgestellt. Der Heilige ist bis
auf ein Lendentuch, das iiber der rechten Hiifte geknotet ist, unbekleidet. Bei der
Restaurierung der Statue 1984 wurde der Baumstamm seitlich an den Asten, die
Figur an beiden Beinen und der rechte Arm ab der Schulter erginzt.

Das Stifterrelief befindet sich iiber dem Eingang an der Westseite des Turmes
(Abb. 15). Das hochrechteckige Relief aus Rotmarmor wird von einem Kalkstein-
gehduse gerahmt. Zwei Blattkonsolen tragen ein verkrdpftes Gesims, iiber dem
die Postamente und die ionischen Pilaster aufsteigen. Die Postamente zeigen in
eingetieften Feldern ovale Steine mit herabhingenden Bliitenschniiren, um-
rahmt von Rollwerk, die Pilaster Vasen mit Weinlaubranken. Auflen neben dem

8 Passler, Hierosophia S. 1507: ,Anno 1709 ... iterum fulmen turrim sane petiit, nullo
alio damno secuto, quam quod deiecerit ex statua S.Pauli Apostoli in supremitate turris
sinistrum brachium.“

8 Vgl. Kiinstle II, Abb. 124.

88 Passler, Hierosophia S. 1506—1507: ,,Anno 1673 die 25 Julii Sancto Apostolo Jacobo
sacra faviente dira tempestate fulmen iterum hoc campanile fervit, tectum disiecit,
supremum murum prope coronam diffregit et comminuit, ein glas zertriimmert, extra
turrim statuam S. Sebastiani deiecit. Hoc statua nunc posita cernitur ad introitum porticus
Ecclesiae®.
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Vasenfufl ist jeweils ein Steinmetzzeichen angebracht, am linken Pilaster &, am
rechten Pilaster F . Die Pilaster tragen das sich verkropfende Gebilk, iiber dem
das sich aufkropfende Gesims der Geschofigliederung einen Dreiecksgiebel bildet.

Im Relief ist eine Kreuzigung mit Maria und Johannes dargestellt. Die oberen
Ecken fiillen luftige Wolken aus. Links unterhalb der Maria kniet der Abt mit
gefalteten Hinden, er blickt zum Kreuz auf. Ambrosius Mayrhofer trigt reiches
Ornat, statt Kasel aber ein Pluviale. Unterhalb des Johannes ist das Wappen des
Klosters angebracht: Mitra, Infuln und Pedum iiber zwei Schilden, von denen das
linke den halben Adler und drei Lilien, im Herzschild die bayerischen Rauten zeigt,
das rechte Lilie'und Schliissel *.

Auf der Tafel zwischen Abt und Wappen ist in gotischer Fraktur zu lesen:

Qui pro me tantos voluisti ferre dolores

Propitius [se]ruo sis bone Christe tuo.

Ambrosius secundus Ratisponensis Dei et Apostolicae
sedis gratia abbas fieri fecit.

Darunter in einer Rollwerkkartusche, die die Hohe der Postamente und die
Breite des Reliefs einnimmt, eine zweite Inschrift in Antiqua:

Qui stas ante Crucem Christum venerabere lucem.
Fert mala tanta Deus non tamen ipse reus.

Spina caput cingit sanguis pia tempora pingit,

Ossa cruore madent, vulnere membra scatent.
Attamen haud istum qui pendet ab arbore Christum,
Sed cole quem per eum signat imago Deum.

(Etwa: Der du vor dem Kreuze stehst, verehre Christus, das Licht. Er ertrigt
so viele Ubeltaten und ist selbst jedoch nicht schuldig. Dornen kronen das Haupt,
Blut zeichnet die heilige Stirn. Die Beine sind voller Blut, der Kérper von Wunden
bedeckt. Aber verechre Christus nicht als den, der am Kreuze leidet, sondern ver-
ehre Gott, der sich im Bilde durch jenen offenbart.)

5. Die Raustaurierungsmafnabmen von 1903 und 1968 %

Um 1900 war der Turm bereits so schadhaft und der plastische Schmuck so
verwittert und briichig, daf einzelne Teile herabzustiirzen drohten. Man beschlof}
daher, den Turm einer durchgreifenden Restaurierung zu unterziehen. Zustindig
war damals das Katholische Stadtpfarramt St. Emmeram, denn die staatliche
Baupflicht an der Kirche und dem Turm war schon 1890 abgelost worden. Alle
Mafinahmen wurden jedoch mit dem koniglichen Generalkonservatorium abge-
sprochen. Nachdem schon 1897 die Galerie auf dem Turm vollkommen erneuert
worden war, plante man nun, schadhafte Quadersteine aus Sandstein durch solche
aus Kalkstein zu ersetzen. Das schwierigere Problem waren allerdings die Kon-
solen und Baldachine und die 21 damals am Turm befindlichen Figuren. EIf dieser
Figuren waren in so schlechtem Zustand, daf ihre vollige Neuherstellung geraten

8 Vgl. Siebmacher S.25—26 und Tafel 44 und 55.

% Alle Angaben aus den Unterlagen iiber die Restaurierungen, die sich zum Teil im
Katholischen Stadtpfarramt St. Emmeram und zum andern Teil im Bayerischen Landesamt
fiir Denkmalpflege befinden.
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schien "', ebenso die von 30 Baldachinen und 26 Konsolen. Bei zehn Figuren geniigten
kleinere Ausbesserungsarbeiten. Erwogen wurde auch eine Neuherstellung der
17 fehlenden Figuren, um das Figurenprogramm zu vervollstindigen, doch wurde
dieser Vorschlag vom kéniglichen Generalkonservatorium aus kiinstlerischen Ge-
sichtspunkten und wegen mangelnder ikonographischer Hinweise abgelehnt *2. Nach
einer genauen Besichtigung des Turmes im Januar 1900 durch Dr. Georg Hager,
koniglicher Konservator, wurde zudem festgestellt, ,dafl die fehlenden Figuren,
wenn nicht alle, so doch zum gréfiten Theile offenbar nie ausgefiihrt waren; der
Thurmschmuck blieb unvollendet* %,

Schlieflich beschlof man, 17 der 21 Statuen und einige Konsolen und Baldachine
abzunehmen. 1901 begann man mit der Restaurierung des Turmes und der Ab-
nahme des plastischen Schmuckes an der Siidseite, 1902 folgten die West- und die
Nordseite, 1903 die Ostseite *,

Von 16 abgenommenen Figuren sollten nach Gipsabgiissen Kopien in Kalkstein
hergestellt werden, die spiter den Turm wieder schmiicken sollten (die 17. Figur
war so unkenntlich, dal man von einer Neuherstellung absah). Aus finanziellen
Griinden konnte dieses Vorhaben dann doch nicht ausgefiihrt werden und die
Heiligenstatuen wurden vorerst in den Domkreuzgang verbracht.

1965 war der Turm abermals in Zuflerst ruindsem Zustand, so daf} eine erneute
Restaurierung unausweichlich wurde. 1967 wurde mit der Ausbesserung des Mauer-
werks begonnen. Auf der Siidseite mufiten alle vier Teilungssiulen ausgewechselt
werden, die neuen Stiicke wurden in Splittbeton gegossen und anschliefend stein-
metzmiflig iiberarbeitet. Die Teilungssiulen der Westseite, die schon 1902 durch
witterungsbestindige Kalksteinkopien ersetzt worden waren, mufiten nur erginzt
werden. 1968 wurden an der Ost- und Nordseite je drei Teilungssiulen neu her-
gestellt, je eine erginzt .

Die Konsolen und Baldachine wurden fast alle neu gegossen (Abb. 17 und 18),
wobei man sich zum Teil eng an den noch vorhandenen Originalen orientierte %,
zum Teil sehr freie Nachbildungen herstellte . Die sieben im Domkreuzgang be-
findlichen Figuren (von urspriinglich 17) ® und die vier Figuren vom Glockenturm
wurden zur Festigung des Sandsteins mit fliissigem Polyesterkunstharz behandelt,
auf Erginzungen wurde hier verzichtet. Sie wurden nach dekorativen Gesichts-
punkten am Turm verteilt. Von den Unterlagen der Restaurierung von 1903
hatte man 1968 offenbar keine Kenntnis.

Zusammenfassend 1Bt sich feststellen, dafl die Teilungssiulen 1903 und 1968
durch originalgetreue Kopien ersetzt wurden, dafl aber nur ein Teil der Konsolen
und Baldachine authentisch renoviert wurde, und dafl die Figuren heute nicht
mehr an ihrem friitheren Standort stehen.

 Auch war zu befiirchten, dal manche der verwitterten Figuren schon bei der Abnahme
zerfallen wiirden.

92 BLfD, Brief der Kirchenverwaltung vom 12. 11. 1899.

9 BLfD, Gutachten Dr. Georg Hagers vom 7. 1. 1900.

4 BLfD, Rechnungen vom 28. 8. 1901, vom 12. 11. 1902, vom 12. 2. 1903.

% Stpfa. St. E., Rechnung vom 30. 12. 1967 und vom 19. 6. 1968.

% Wie Anm.95. — Uberarbeitete Originale sind an der Westseite zwei Baldachine, an
der Nordseite zwei Baldachine und eine Konsole.

97 Bauch 1967, S. 352—353, — Bauch 1982, S. 129.

% Leider konnte ich nicht herausfinden, was mit den iibrigen zehn Figuren geschehen ist.
Vermutlich sind sie — weil bis zur Unkenntlichkeit verwittert — schon lange vor 1965 aus
dem Domkreuzgang entfernt worden.
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5. Rekonstruktion der urspriinglichen Figurenaufstellung

Ein Kostenvoranschlag von 1903 gibt Aufschlufl dariiber, wie die 16 Figuren,
fiir die Kopien angefertigt werden sollten, noch zu Anfang des Jahrhunderts am
Turm aufgestellt waren . Die Figuren sind fiir die Nord-, Ost-, Siid- und West-
seite jeweils von oben nach unten aufgezihlt, innerhalb eines Geschosses von links
nach rechts. Die Nummerierung der Figuren auf jeder Turmseite ist nicht fortlaufend,
man darf daher annehmen, daf} fehlende Nummern die fehlenden Figuren mar-

kieren.

Der Standort der vier am Turm verbliebenen Figuren ist durch Photographien

aus der Zeit zwischen 1903 und 1968 dokumentiert (vgl. Anm. 83).

Die folgende Rekonstruktion wird durch Photographien bestitigt, die noch vor
dem Abbruch der Michaelskapelle aufgenommen wurden (Abb. 19) 1%,
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Rekonstruierte Figurenaufstellung

9 Stpfa. St. E., im Akt iiber die Restaurierung 1900—1903.
1% Eine andere Photographie im Stadtmuseum Regensburg, vor 1890 aufgenommen,
zeigt die Statuen und die leerstehenden Konsolen auf der Westseite in Ubereinstimmung

mit der Rekonstruktion.
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Ohne Zweifel ist dies die urspriingliche Figurenaufstellung. Eine Verinderung
der Figuren wire am ehesten nach dem Brandungliide von 1642 zu erwarten
gewesen, doch geht aus den Quellen eindeutig hervor, daff die Flammen auf den
Turm iibergriffen und dieser innen ganz ausbrannte *. Von einer Beschidigung
des Turmiuflern ist dagegen weder im Bericht iiber das Ausmafl des Brandes, noch
in den Ausgaben iiber den Wiederaufbau die Rede.

Ein Hinweis, daff die rekonstruierte Figurenaufstellung der urspriinglichen
entspricht, ist den Statuen selbst zu entnehmen. Die hll. Wolfgang, Emmeram,
Georg (?) und Christus Salvator, die urspriinglich an der Mittelachse des Turmes
plaziert waren, sind ganz geradeaus gerichtet (eine Ausnahme davon macht Jo-
hannes der Tiufer, der sich nach rechts, dem Betrachter auf der nérdlich vorbei-
fiilhrenden Strafle zuwendet). Diejenigen, die seitlich aufgestellt waren, wenden
sich meist leicht der Mitte zu, Maria mit dem Kind und Magdalena nach rechts,
Katharina und Karl der Grofle nach links. Diese Bezugnahme der Figuren aufein-
ander zeigt auch, dafl die Aufstellung der Figuren nicht zufillig erfolgte, sondern
vorher genau geplant war.

Bei der einen Figur, die schon 1903 wegen Unkenntlichkeit nicht mehr benannt
werden konnte, handelte es sich mdglicherweise um den hl. Philippus, den Nieder-
mayer in seiner Beschreibung von 1857 noch auffiihrt %2,

Nur diese 22 Figuren (die 21 vom Turm und der hl. Sebastian) sind fiir den
Turm gesichert. Wie Georg Hager in seinem Gutachten andeutet, waren es auch
urspriinglich nicht viel mehr gewesen '®. Dies wird durch eine kurze Notiz des
Stadthauptmanns Heinrich Schmitt von 1583 eindeutig bestdtigt, wenn er schreibt,
dafl der Turm 1579 zwar ,mit dem Dach und andern gar vertig gemacht worden®
sei, dafl aber ,etliche Pillder. . . noch hinauf zusetzen sein® 1%,

Die genaue Anzahl der ehemals vorhandenen Figuren kann trotzdem nicht er-
mittelt werden. Die Quellen und Beschreibungen berichten dariiber nichts, wohl
weil die Autoren befangen sind und den Mangel nicht eingestehen méchten.

II. Formale Einordnung

1. Turmgestaltung in der Renaissance

Der Emmeramer Glockenturm entspricht wohl kaum den allgemeinen Vor-
stellungen von Renaissancearchitektur. Er wirkt {iberraschend altertiimlich und dies
umso mehr, wenn man andere L8sungen zum Vergleich heranzieht, z. B. den von
Antonio da Sangallo erbauten Glockenturm der Kirche San Biago bei Monte-
pulciano (1518—1540) %5, Auf drei Geschosse iiber quadratischem Grundriff sind
ein Oktogon und ein achtseitiger Spitzhelm aufgesetzt. Die grofartige Wirkung

101 Piendl 1961, S. 128—131.

102 Niedermayer S. 120.

103 Vgl. auch Pohlig, Die Renaissance in Regensburg, S. 15: ,Nur zum Teil sind diese Fi-
guren vorhanden ... Man sieht hier (bei den abgestiirzten) noch die eisernen Klammern im
Mauerwerk, die zur Befestigung gedient haben. Ein erheblicher Teil des Figurenschmuckes
war garnie zur Ausfithrung gelangt, u.z. diirften iiberall da keine Statuen gestanden
haben, wo jede Spur einer Wandbeschidigung fehlt®.

104 Schmitt fol. 50°.

105 Kauffmann S. 339 und Abb. 328.
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des Turmes beruht auf den stark plastischen Werten und der ausgewogenen Kom-
position. Die Siulenordnungen sind konsequent angewandt, die im Barock kanonisch
werdende Superposition ist hier bereits vorgefiihrt. Pilaster und Halbsdulen tragen
michtige, verkropfte Gebilke. Sie flankieren Adikulen, die ihrerseits Nischen
rahmen. Die Schallsffnungen im achteckigen Glockengeschoff sind als rundbogige,
schmale Fenster gebildet.

Ein weiteres Beispiel ist der Turm der Pfarrkirche von Ijsselstein 1%, der 1535
von Alessandro Pasqualini als Westturm der aus dem 14. Jahrhundert stammenden
Pfarrkirche errichtet wurde. Drei breitgelagerte Geschosse iiber quadratischem
Grundriff werden durch Pilaster in Superposition gegliedert. Dariiber erhebt sich
das Turmoktogon mit dorischen Pilastern, die einfache, rundbogige Schalléffnungen
flankieren. Auffillig ist die Gliederung der drei unteren Geschosse, die jeweils das
Thema des Triumphbogens variieren. Die Mittelachse der Fassade zeigt in jedem
Geschofl einen offenen Rundbogen, der im zweiten und dritten Geschofl von Nischen
flankiert wird. Eine weitere Bereicherung des Badssteinbaus wird durch die Binde-
rung strukturgebender Elemente in Haustein erzielt.

Um 1575 wurde auch der Hochturm im kleinen Arkadenhof der Schallaburg
vollendet 17. Er hatte keine Wehrfunktion, sondern war Aussichtsturm und re-
prisentatives Wahrzeichen des Schlosses.

Durch schmale Gesimse ist der quadratische Turm in acht Geschosse gegliedert. Er
schlieft mit einer fiir die Renaissance charakteristischen welschen Haube, die von
einer Laterne bekrént wird. Die weifl-dunkelgraue Bemalung in Pseudosgraffito-
manier bewirkt eine geriistartige Gliederung des Turmes. Aufgemalte, gebinderte
Pilaster bilden ein Gegengewicht zu den farbigen Gesimsen. Diese Struktur wird
durch die gemalte Quaderung und die dunkel umrahmten Fenster6ffnungen er-
ginzt.

Diese so unterschiedlichen Beispiele zeigen deutlich, welche Gestaltungs-
mittel im 16. Jahrhundert an Tiirmen aktuell waren: die Anwendung von Pilastern
und Siulenordnungen, von Superposition und Triumphbogenmotiven, eine archi-
tektonische Strukturierung durch Nischen und Fenster oder durch farbige Akzente.

2. Die architektonischen Einzelformen und die Skulptur des Glockenturms
von St. Emmeram

Der Emmeramer Glockenturm lific fast alle typischen Stilelemente der inter-
nationalen Renaissance vermissen, er weist dagegen eine Fiille eher altertiimlicher
Einzelformen auf. Noch am ,modernsten sind die Polsterquadern, die in der
Ardchitektur des 16. Jahrhunderts hiufig Verwendung finden 18,

Die Aufstellung von Statuen unter Baldachinen ist dagegen durchaus unzeit-
gemifl. In Deutschland war die Figurennische an Fassaden schon lingst aus-
gebildet, wie das Beispiel des Ottheinrichsbaus des Heidelberger Schlosses (1556—
1562) zeigt. Konsolen, besonders aber Baldachine sind in der deutschen Renaissance
ausgesprochen selten . Renaissancekonsolen findet man z. B. in der Vorhalle des

108 Kauffmann S. 375 und Abb. 382 a.

107 Kat. Schallaburg S. 20 und S. 54—55.

108 Landshuter Stadtresidenz, Hitchcock Abb.118. — Wingertshofertor in Amberg,
Kdm. Amberg S. 160—163.

109 Schmitt Art. ,Baldachin® in: RDK 1, Sp. 1399.
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westlichen Stidportals von St. Jakob in Straubing. Die Konsolen sind aus Blatt-
werk, Bliiten und Voluten zusammengesetzt und endigen in einem Delphinkopf ',

Der Baldachin iiber dem Melchior der Dreikonigsgruppe des Xantener Domes
wurde um 1551—1553 von Arnold von Tricht geschaffen !, Der vierseitige Bal-
dachin ist ein phantasievolles Gebilde, das statt Maflwerk die typische Renais-
sanceornamentik mit Muscheln, Balusterformen etc. aufweist. Die Emmeramer
Konsolen kniipfen dagegen deutlich an gotische Polygonkonsolen mit Fabel-
wesen und Fratzen an, wie sie an der Westfassade des Regensburger Domes zu
finden sind. Das gleiche gilt fiir die Baldachine. Daf sie breit und niedrig gebildet
sind, statt spitgotisch hoch und schlank, ist wohl ein Zugestindnis an den Zeit-
geschmack. Wenn der Baldachin iiber der hl. Magdalena (Abb. 7) authentisch ist,
wie ich vermute, dann wire dies ein interessanter Beleg dafiir, daf man gotisieren-
des Mafl- und Blattwerk mit dem fiir die Renaissance typischen Rollwerk kombi-
niert hat.

Dominierend in der Architektur des Emmeramer Turmes sind die rundbogigen,
gekuppelten Schallarkaden, die an romanische Glockentiirme erinnern, und die auch
im 16. Jahrhundert hohes Alter assoziiert haben mufiten. Vergleichbar sind z. B.
die oberen Schallarkaden von St. Jakob in Regensburg, die im Verhiltnis von Hohe
und Breite dhnlich proportioniert sind. Die schon genannten Beispiele der Renais-
sance (San Biagio in Montepulciano, Ijsselstein, Polling) weisen einfache, rund-
bogige Schalléffnungen auf. Die Teilungssiulen der Emmeramer Schallarkaden
sind wiederum an der Renaissance orientiert. Siulen und Rundpfeiler mit quadra-
tischen Deckplatten im Karniesprofil gibt es in Regensburg im 16. Jahrhundert in
vielen Variationen, z. B. am Haus Rote Hahnengasse 2 oder im Innenhof des Gol-
denen Turmes. Volutenkapitelle gibt es schon in der ersten Jahrhunderthilfte im
Augsburger und im Donauw®drther Fuggerhaus 2, Die auffilligen facettierten Siu-
len von den westlichen Schallarkaden haben ihr Vorbild in den ebenso gebildeten
Stiitzen im Rittersaal des Neuburger Schlosses von 1537 '**, Matthius Pech konnte
sie spitestens 1577 bei seinem archivalisch belegten Aufenthalt in Neuburg an der
Donau kennengelernt haben.

Selbst die Gestaltung des Daches bleibt hinter den zeitgendssischen ,modernen®
Losungen zuriick. Die Tiirme der Miinchner Frauenkirche, 1488 mit spitzem Ab-
schluf geplant, erhielten nach der Plandnderung von 1525 ihre charakteristischen
Kuppeln 4, Der Hochturm der Schallaburg trigt eine welsche Haube. Der Campa-
nile von Frauenworth im Chiemsee wird seit 1572 von der heutigen Zwiebel-
kuppel bekront 1*°. Der Glockenturm von St. Emmeram orientierte sich nicht an
diesen gegen Ende des 16. Jahrhunderts verbreiteten Kuppelformen, sondern greift
auf das in Regensburg verbreitete Zeltdach mit Laterne zuriick.

Allen Figuren ist gemeinsam, daf sie eine relativ geschlossene Umrifilinie haben;
die Arme bleiben meist dicht beim Koérper oder werden wie beim hl. Sebastian
wieder zu diesem zuriickgefiihrt.

110 Kdm. Straubing, S. 24.

111 Klaphek S. 94 und S. 99.

112 [ ieb 1958, Abb. 44, 133, 141 und 142.
113 Hitchcock Abb. 105.

114 Tieb 1972, S. 74. — Schnell S. 91.

115 Altmann/ von Bomhard.
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Die einzige Auflockerung der sonst vollig aufrecht stehenden Figuren liegt in
der Schrittstellung, die jedoch nicht durch eine Ponderation des Kérpers unter-
stiitzt wird. Trotz der Betonung des Standbeins bleiben Hiiften und Schultern ganz
waagrecht, z. B. bei Kaiser Arnulf, besonders auch bei der Figur des hl. Sebastian.
Die Bewegung geht nicht vom Kérper aus und wirkt daher manchmal unorganisch.
Die Unsicherheit im Standmotiv ist auch bei der hl. Magdalena zu bemerken.

Eine Eigenheit des Bildhauers ist der Gesichtstypus der Figuren, der nur wenig
variiert wird. Er ist gekennzeichnet durch rundliche oder viereckige Gesichter, bei
denen das Haar erst weit hinten, iiber oder hinter den Ohren ansetzt wie bei der
hl. Magdalena, der hl. Katharina, dem hl. Sebastian. An allen Statuen fallen die
groflen, kugeligen, eng zusammenstehenden Augen auf, deren Pupillen immer ge-
bohrt sind (auch auf dem Relief). Bei manchen ist die Lidfalte unter dem Auge
stark betont, z. B. bei den hll. Paulus, Rupert, Magdalena, Katharina. Die iiber-
groflen Augen bewirken manchmal ein maskenhaftes Aussehen der Gesichter, die
insgesamt wenig differenziert sind und keinerlei Gefiihlsregung zeigen.

Fiir die Gewinder der Emmeramer Figuren ist die Schwere und Massigkeit des
Stoffes kennzeichnend, der teils in weichen Falten um den Kérper herumgelegt
wird, teils in parallelen Faltenbahnen herabfillt. Meister Michel hatte die Vor-
liebe, die Gewandsiume in Wellenlinien zu legen, ein Motiv, das bei fast allen
Figuren wiederkehrt: bei der Magdalena am Mantelende, das vom linken Arm
herabfillt, bei Katharina am Mantelsaum, beim hl. Wolfgang an der iiber den
Arm zuriickgeschobenen Kasel, am Mantel Kaiser Karls ebenso wie bei den Min-
teln der Maria und des Johannes und dem Lendentuch Christi auf dem Stifter-
relief.

Der unter dem angewinkelten Arm eingezogene Mantel ist ebenfalls ein be-
liebtes Motiv, es findet sich auf dem Relief beim Johannes, bei der Maria unter
beiden Armen, bei den Statuen Karls des Groflen, des Heiligen von der Ostseite,
bei Maria mit dem Kind.

Die Frage nach der kiinstlerischen Herkunft dieses Bildhauers ist schwer zu
beantworten %, An die groflen Meister der siiddeutschen Plastik aus der ersten
Jahrhunderthilfte wie Loy Hering, Hans Leinberger, Hans Daucher und deren
Schulen schliefit er offensichtlich nicht an, er bleibt hinter deren Ausdruckskraft,
Eleganz und Korpergefiihl weit zuriick. In der zweiten Jahrhunderthilfte ist die
lebensgrofle Steinskulptur in Bayern nicht mehr durch grofle Meister vertreten.
Die wenigen bekannten Beispiele, etwa die iiberlebensgrofien Steinfiguren des
Pfalzgrafen Philipp Ludwig und seiner Gemahlin Anna im Schloff Neuburg an der
Donau, sind von minderer Qualitit. Bedeutendes leistet in dieser Zeit die
Kleinplastik mit Werken in Holz, Ton, Alabaster %, oder die Bronzeplastik, die
durch Werke von Benedikt Wurzelbauer, Hubert Gerhard, Hans Krumper, Hans
Reichle hervorragend vertreten ist. Andrerseits wird in der zweiten Hilfte des
16. Jahrhunderts viel in Terrakotta gearbeitet, z. B. die Bauplastik im groflen
Arkadenhof der Schallaburg (Mitte 16. Jahrhundert) !, oder die ausgezeichneten

118 Zur Plastik der deutschen Renaissance vgl.: Aufgang der Neuzeit. — Feulner. —
Halm. — Miiller 1963. — Pinder. — Welt im Umbruch II.

147 Kdm. Neuburg S. 257, Abb. 219 und 220. — Vgl. Schidler, Welt im Umbruch II,
S. 36, der fiir die Augsburger Plastik in der Zeit von 1550—1590 ebenfalls ,einen Abstieg
in lediglich regional interessante Produktionen® konstatiert.

118 Vgl Miiller 1963, S. 47, S. 70—71.

119 Katalog Renaissance in Usterreich S. 24, Nr. 1.
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Statuen der zwdlf Apostel von Carlo Pallago in St. Ulrich und Afra in Augsburg
(1583)'*, Aus Stuck und Terrakotta, unter Einbeziehung antiker Marmorfragmente,
bestehen die Figuren aus den Obergeschoff-Nischen des Grottenhofs der Miinchner
Residenz (zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts) *!, Nicht vergleichbar ist auch die
im dritten Viertel des 16. Jahrhunderts sehr gut vertretene Grabmalsplastik 122,
Die hiufig in Rotmarmor gearbeiteten Reliefs sind feiner gearbeitet und natiirlich
auch besser erhalten als die wahrscheinlich auf Fernsicht bedachten und zudem
stark verwitterten Statuen vom Emmeramer Turm.

Aus der zeitgendssischen Freiplastik kdnnte man am ehesten die Statue Kaiser
Maximilians vom Marktbrunnen in Reutlingen von 1570 heranziehen (Abb. 20).
Sie wurde von Leonhard Baumhauer geschaffen, der jedoch unter den wiirttem-
bergischen Bildhauern seiner Zeit nicht zu den Besten zihlt '*. Dem Kaiser Arnulf
vom Kurfiirstenbrunnen ist die Schrittstellung und die Armhaltung mit Schild und
Szepter vergleichbar, die schematisierten Gesichtsziige, insgesamt die starre Un-
beweglichkeit und die etwas gedrungene Korperauffassung. Zum Vergleich bietet
sich auch der hl. Wenzel im Siidchor des Regensburger Domes an (Abb. 21). Die
Figur ist nach 1592 entstanden '*. Allerdings zeigt diese Statue deutliche Vorziige
gegeniiber der Turmplastik. Die Korperhaltung ist freier, die Bewegung organischer
empfunden. Die Bildung der Haare und das Gesicht sind den Emmeramer Figuren
nicht unihnlich, doch wirkt es nicht so starr und maskenhaft wie bei jenen. Auch die
Hinde sind feiner differenziert und halten die Lanze und das Schild eleganter als
die beiden Kaiser in St. Emmeram. In einem Detail stimmt der hl. Wenzel mit Karl
dem Groflen auffallend iiberein: er trigt auf seiner linken Schulter eine Lwen-
maske (auf der Abbildung nur im Profil sichtbar), die jener auf den Kniekacheln
des Kaisers fast vollig gleicht.

Moglicherweise ist der hl. Wenzel ein weiteres Werk Meister Michels, doch setzt
dies voraus, dafl er seine bildnerischen Fihigkeiten innerhalb von 15 Jahren erheb-
lich gesteigert hat. Hinter bedeutender Plastik, etwa den fast gleichzeitigen Statuen
in St. Ulrich und Afra, bleiben die Emmeramer Figuren an Bewegtheit und Aus-
druckskraft weit zuriick. Sie zeigen Mingel, die auch bei anderen provinziellen
Werken, z. B. denen Leonhard Baumhauers, konstatiert werden: Unbeweglichkeit
und eine gewisse Leblosigkeit *. Trotzdem kommen sie am Turm zu guter Wirkung,
richt zuletzt durch ihr Volumen und die dekorative Gewandbehandlung 2%

Mit den am Turm beobachteten Riickgriffen auf Formen der Romanik und der
Gotik hingt vielleicht eine ikonographische Besonderheit einiger Figuren zusammen,

120 T jeb 1983, S. 10.

12t Brunner / Hojer S. 13.

122 Das Verhiltnis von Grabmalsplastik zur Freiplastik spiegeln die Kunstdenkmiler-
inventare wieder, wo neben zahllosen Epitaphien kaum ein Werk der Freiplastik ver-
Sffentlicht ist. Dasselbe Problem zeigt sich im Kat. Renaissance in Osterreich, der Aufsitze
zur Architektur, Malerei und zum Kunsthandwerk enthilt, in dem aber die Plastik be-
zeichnenderweise in einem Aufsatz ,Stilgeschichte der Grabplastik® abgehandelt wird.
Auch andere Einzeluntersuchungen (etwa iiber die Landshuter Bildhauer des 16. Jahrhun-
derts, Liedke 1982, S. 34) konstatieren den Mangel an qualititvoller Grofiplastik.

128 (Jber Leonhard Baumhauer vgl. Fleischhauer S. 129—133.

12¢ Kdm. Regensburg I, S.110. — Auf einen mdglichen Zusammenhang dieser Statue
mit der Emmeramer Turmskulptur wies mich Frau Gertraud Dinzinger hin.

125 Fleischhauer S. 131.

128 Go auch das Urteil von Endres 1948, S. 96.
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die wohl Ambrosius Mayrhofer veranlait hat. Wihrend die iibrigen Figuren, was
Kleidung und Attribute betrifft, nicht aus dem Rahmen des Ublichen fallen,
tragen die Bischofe die in dieser Zeit bereits veralteten Glockenkaseln 2. Bei
Glodkenkaseln sind die Seitenteile iiber den Armen genauso lang wie die Vorder-
und Riickenteile, sie miissen daher seitlich aufgerollt oder iiber den Arm zuriick-
geschoben werden. Diese volle Kaselform wurde zur Zeit des hl. Bernhard getragen
und hielt sich bis ins 14, Jahrhundert. Von da an wurde sie an den Seiten iiber den
Armen allmihlich gestutzt, die Umwandlung in die heutige Form war in der ersten
Hilfte des 16. Jahrhunderts bereits abgeschlossen. Dies belegen Kunstwerke, die
nach den Zwanziger Jahren des 16. Jahrhunderts entstanden sind, z. B. Loy Herings
Epitaph fiir den Abt Johannes Lang (+ 1524) in der ehemaligen Benediktinerabtei
Kast]l 8, oder Griinewaldts Tafel mit den hll. Erasmus und Mauritius von 1524
in der Alten Pinakothek in Miinchen '**. Sowohl beim Abt als auch beim hl. Erasmus
ist die Kasel seitlich bis iiber den Ellenbogen gekiirzt.

Das bewufite Aufgreifen der veralteten Kaselform ist sicher als Hinweis auf die
historische Existenz dieser Bischife in ,alten Zeiten® zu verstehen, wobei natiirlich
noch nicht zwischen der Zeit des hl. Bernhard von Clairvaux und der das hl. Emme-
ram unterschieden wurde '*.

3. Formen und Motive der Stilretrospektive im 16. Jahrbundert

Die Vielfalt dieser Problematik — nicht nur in der Architektur '*, sondern auch
in Malerei und Plastik — soll zunichst an einigen Beispielen aufgezeigt werden.

1571 wurde die gesamte Siidwand des Querschiffs der Stiftskirche in Quedlin-
burg nach Beschidigungen neu aufgefiihrt. Sie wirkt auch in Details so iiberzeugend
romanisch, dafl diese Erneuerung praktisch nur aus einer Restaurierungsinschrift
an der Innenseite der Wand hervorgeht. Die Voraussetzung fiir eine so getreue
Stilkopie im 16. Jahrhundert ist nach Gtz ein ,gleichsam archdologisches Inter-
esse und ein ,tiefes Einfithlungsvermdgen in die romanische Formenwelt® %,
die offensichtlich bis in die Einzelheiten hinein studiert wird.

Daneben ist es méglich, sich im architektonischen Aufbau dem mittelalterlichen
Bestand anzugleichen, in den Details jedoch aktuelle Formen zu verwenden. Der
1429 eingestiirzte Nordwestturm des Wormser Domes wurde ab 1472 durch einen
Neubau ersetzt, der sich in der Hohe, in der Horizontal- und Vertikalgliederung
am Siidturm orientiert, und auch zur Zwerggalerie und den Fensterarkaden des
Siidturms ein Aquivalent bietet. In den Einzelformen ist der Nordturm durchaus
spatgotisch: er zeigt Fialen mit Kreuzblumen und Krabben statt der Lisenen, Klee-
blattarkaden statt der spitromanischen Zwerggalerie, und Kielbogenfenster statt

127 Vgl. fiir das folgende Braun S. 120—121 und S. 128.

128 ] jedke 1976, S. 329 Abb. 232.

129 Kauffmann Abb. 51.

130 Ein ihnlich unklares historisches Bewufitsein duflert sich auch darin, daff Karl der
Grofle das Goldene Vlies trigt oder Kaiser Arnulf den Brunnen mit den Wappen der Kur-
fiirsten bekront.

131 Eine gute Zusammenfassung der Forschungsergebnisse zu diesem Thema gibt Raasch,
S.152—157.

132 Gotz 1959, S. 49.
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der Fenstergruppe des Siidturmes '**. Beim Xantener Dom wurde 1380 der Siid-
turm um ein sechstes Geschofl erh8ht, das sich an den spitromanischen Formen der
fritheren Geschofle orientierte. 1519—1522 erhielt der Nordturm sein sechstes
Geschofl, das sich wiederum an das Entsprechende des Siidturms angleicht. Obwohl
wie in Worms gotische Einzelformen verwendet werden, wird die einheitliche
Gesamterscheinung der Tiirme nicht beeintrichtigt 1*,

Die Grabplatten der Bischéfe Ekbert von Andechs (+ 1237) und Berthold von
Leiningen (1 1285) im Bamberger Dom schliefen in Form und Aufbau so weit-
gehend an die Grabplatte des Bischofs Giinther von 1240 an, daf sie lange Zeit als
schwache Arbeiten des 13. Jahrhunderts galten. Erst 1953 konnten sie von Wolfgang
Lotz anhand von paliographischen und stilkritischen Indizien als Werke des
16. Jahrhunderts identifiziert werden '*. Diese Stilimitation sicht Lotz darin
begriindet, daf die neuen Grabplatten die Reihe der Bischofsgriber vervollstindigen
und damit der Wiirde des Bischofssitzes dienen sollten. Die Bischofsgriber wurden
jetzt ,in vollem Sinne als historische Monumente verstanden ... Und damit wird
auch ihre historische Form, der Stil des Kunstwerks wiederholungswiirdig. Man
empfindet auch den Stil als Zeugnis von Tradition und Wiirde“ 1%,

Wihrend in der Architektur und Plastik die Retrospektive auf die eigene Gat-
tung bezogen bleibt, gestaltet sich das Phinomen in der Malerei ganz anders. Das
Interesse niederlindischer und deutscher Maler entziindet sich nicht an der romani-
schen Buch- oder Wandmalerei, sondern an der romanischen Baukunst ¥, Sie wird
vorwiegend deshalb dargestellt, weil man mit ihr bestimmte inhaltliche Bedeutun-
gen assoziierte, nimlich Fremdartigkeit und hohes Alter.

Mit Rogier van der Weydens Darstellung des Stalls zu Betlehem als romanischer
Ruine wird ein ikonographischer Typus festgelegt, der in der Folgezeit die Betle-
hemsszenen der ,Geburt Christi‘ und der ,Anbetung der K&nige® zu einem ,, Tum-
melplatz der romanischen Bauerfindung® werden lifit **, Kuppeln, Lisenen, rund-
bogige Blendarkaden und romanische Siulen kennzeichnen mit Vorliebe die be-
rithmten Stitten des Heiligen Landes, z. B. das Heilige Grab in Jerusalem *.

Bemerkenswert ist, dafl auch die architektonischen Nachbildungen des Heiligen
Grabes in Weilburg (1505) und Gorlitz (1504) romanische Formen aufweisen .

Zusammenfassung

Das hier dargestellte Phinomen der Retrospektive in der Architektur, Plastik
und Malerei reicht also von der getreuen Kopie des vorbildhaften Stils bis hin zur
freien Angleichung unter Beibehaltung moderner Einzelformen.

Es sind hauptsichlich drei nicht immer scharf zu trennende Griinde, die zur
Wiederaufnahme der Romanik und Gotik im 15. und 16. Jahrhundert fiihrten *:

13 Gtz 1959, S. 45—46.

134 Gotz 1959, S. 47.

135 Lotz S. 61—69.

13 Lotz S.77. — Weitere Beispiele bei Miiller 1961, S. 7—14.

187 Mit Ausnahme Michael Pachers, Korte S. 64.

138 Korte S. 28,

139 Vgl. die Ansicht Jerusalems in Breidenbachs Reisewerk von 1486, Korte S. 64—66.
40 Gz 1956 1, S. 112,

141 Eine Systematisierung des Problems auch bei Pevsner, S. 13—17.
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Abb. 2: Der Glockenturm von St. Emmeram, von Westen



Abb. 4: HI. Rupert, Nordseite
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Abb. 5: HI. Katharina, Nordseite Abb. 6: Karl der Grofle, Nordseite



Abb. 7: HI. Magdalena, Nordseite Abb. 8: HI. Wolfgang, Westseite

Abb. 9: Christus Salvator, Westseite Abb. 10: HI. Emmeram, Westseite




Abb. 11:  Johannes der Tiufer, Westseite

Abb. 13:  Heiliger (Georg ?), Ostseite Abb. 14: HI. Sebastian am Vorhallenpfeiler
der Kirche
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Abb. 15: Stifterrelief iber dem Eingang an der Abb. 16: Kaiser Arnulf vom Kurfiirsten-
Westseite des Glockenturmes brunnen in St. Emmeram

Abb. 17:  Verwitterte Fuchskopfkonsole vom Turm, Abb. 18: Nachempfundene Konsole aus Splittbeton
z.Z. in der Ramwoldkrypta in St. Emmeram



Abb. 22: Neresheim, Glockenturm der
Benediktinerabtei

Abb. 20: Reutlingen, Marktbrunnen, Kaiser Abb. 21: Regensburg, Dom, HI. Wenzel im
Maximilian von Leonhard Baumhauer Sidchor
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Abb. 23: Briisseler Codex (fol. 9), Ansicht der Abtei, 1560
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‘Abb. 24: Heiligenreihe an der gotischen Portalwand, von links: Heinrich II., Leo IX., Wolf-
gang, Dionysius, Emmeram, Magdalena, Maria, Christus als Schmerzensmann, Johannes,
Petrus, Paulus, Benedikt, Rupert, Papst Formosus, Kaiser Arnulf



1. die Konformitit, d. h. das vorwiegend kiinstlerisch-dsthetische Streben nach for-
maler Einheit eines Kunstwerkes (Worms, Xanten, Quedlinburg) 42,

2. das assoziative oder evokative Moment ', nimlich die dem romanischen Stil
immanente Fihigkeit, bestimmte inhaltliche Bedeutungen, wie Alter und Fremd-
artigkeit zu vermitteln. Dies trifft fiir die Architektur ebenso zu wie fiir die
Malerei (Heiliggrabkapellen, Betlehemsszenen).

3. die Legitimation, die immer dort die Stilretrospektive bedingt, wo der romanische
oder gotische Stil als ,historisch® eingestuft wird, und man der Bestitigung und
Bekriftigung durch die Geschichte bedarf (Bamberger Bischofsgriber) 14,

4. Legitimation und Reprisentation

Beim Glockenturm von St. Emmeram hat man offensichtlich ganz bewufit auf
so typische Renaissancemotive wie Siulen, Pilaster und Nischen verzichtet. Statt-
dessen hat der Glodkenturm Schallarkaden, die den im Regensburger Sakral- und
Profanbau des 12. Jahrhunderts verbreiteten Doppelarkaden iiberzeugend nach-
empfunden sind. Die Renaissanceformen der Teilungssiulen beweisen aber, dafl
man #hnlich wie in Worms und Xanten den ilteren Stil nicht sklavisch imitiert hat,
sondern nur im Gesamteindruck ein bedeutendes Alter des Turmes evozieren
wollte 15,

Es ist fraglich, ob das Kriterium der Konformitit fiir diese Konzeption des
Turmes ausschlaggebend war. Das Auflere der Emmeramskirche hitte nicht un-
bedingt eine solche Losung verlangt. Auch am mittelalterlichen Campanile hat man
sich im 16. Jahrhundert nicht orientiert. Dieser mochte in seiner Schmucklosigkeit
mehr durch Héhe und Volumen gewirkt haben, wihrend man in der Renaissance ja
gerade auf reichen Figurenschmuck groflen Wert gelegt hat.

Meiner Ansicht nach war v. a. das Bediirfnis nach Legitimation aus der Geschichte
fiir diese auffallende Ablehnung der zeitgendssischen Architektur verantwortlich.
Die Griinde dafiir sind leicht ersichtlich. St. Emmeram befand sich als exemte
Reichsabtei in der evangelischen Reichsstadt in einer recht schwierigen Situation 49,
Das Kloster war zwar durch die im Mittelalter verlichenen Privilegien (1295
Reichsunmittelbarkeit, 1326 Exemtion) rechtlich abgesichert, doch galt es, diese
Rechte immer wieder aufs neue gegeniiber der Reichsstadt und dem Bischof zu
behaupten. Die Reichsunmittelbarkeit war fiir St. Emmeram im 16. Jahrhundert
besonders wichtig, denn andere Kldster (z. B. Michelfeld in der Oberpfalz) waren
im Zuge der Reformation durch ihre Landesherren sikularisiert worden. Die
Beziehung zum Regensburger Bischof war geradezu gespannt, denn dieser versuchte,

142 Schon Francesco di Giorgio und Bramante hatten aus Griinden der ,conformitd® fiir
den Vierungsturm des Mailinder Domes die Beibehaltung des gotischen Stils gefordert,
Panofsky S. 42—45.

143 Pevsner S. 14.

144 Als direkte Vorstufe darf in diesem Zusammenhang das Versetzen von Spolien in
der Kunst bis zu den Ottonen gelten, wo es sich nach Gotz 1956 I, S. 81, ebenfalls darum
handelte, ,den Gedanken des Erbes fruchtbar zu machen fiir die eigenen politischen An-
spriiche®.

145 Beispiele auferhalb Deutschlands sind das Langhaus der Westminster Abbey (1375),
Pevsner S. 14, und der Chor von St. Pierre in Caen, der trotz kleinteiligem Renaissancedekor
insgesamt gotisch wirkt, Gétz 1956 I, S. 106.

148 Fiir das folgende vgl. Ziegler S. 135—148.
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durch Synoden und auflerordentliche Steuern, die als freiwillige Hilfeleistungen
von St. Emmeram gefordert wurden, Einfluf} auf die Abtei zu gewinnen '*". Vom
Kloster war daher eine vorsichtig abgrenzende Politik gegeniiber Bischof und
Reichsstadt gefordert, und gleichzeitig der freundschaftliche Kontakt gegeniiber
dem bayerischen Herzog geboten, auf dessen Territorium fast alle Besitzungen des
Klosters lagen 1,

Auch die Einfithrung der Reformation in Regensburg 1542 blieb fiir St. Emmeram
nicht ohne Folgen. Zihlte das Kloster 1517 noch 26 Professen, so waren es 1535
nur noch 17, und 1561 gar nur neun. Zehn Monche waren in dieser Zeit ausgetre-
ten ', Es ist verstindlich, daf} das Bediirfnis nach Legitimation sich gerade in jener
Zeit verstirkte, in der die Abtei dermaflen geschwicht war, und in der sie sich zur
Wahrung ihrer politischen Selbstindigkeit stindig auf die im Mittelalter ver-
brieften Rechte berufen mufite.

Ein anderes Problem blieb bisher ausgespart, nimlich der reiche Skulpturen-
schmuck des Turmes. Die Kombination von Campanile und umfangreichem Figu-
renzyklus ist absolut ungewShnlich und in Deutschland m. W. vor St. Emmeram
beispiellos . Doch geben die gotisierenden Konsolen und Baldachine einen
direkten Hinweis auf die genotypische Wurzel dieser Turmgestaltung: die
figurengeschmiickte Fassade des Regensburger Domes. St. Emmeram konnte
an der Westseite der Kirche keine reprisentative Fassade ausbilden, dort wiire
jeder Schmuck um seine &ffentliche Geltung gekommen. Die Neigung, der Stadt
gegeniiber zu reprisentieren, zeigt sich daran, dal man sich nicht mit den
Figuren am Doppelnischenportal begniigte, sondern die Darstellungen der im Klo-
ster verehrten Heiligen quasi immer weiter nach auflen riickte. Zur Zeit Ambrosius
Mayrhofers waren solche Darstellungen am Giebel iiber der Vorhalle ' ebenso
vorhanden wie in den Arkaden der gotischen Portalwand. Es fillt weiter auf, dafl
am Glockenturm fast dieselben Heiligen dargestellt sind wie an dieser Portalwand
(vgl. unten S.358). Es liegt daher nahe, dal der Turm auch deren Funktion als
Schaufassade iibernehmen sollte, nur eben mit gréflerer Fernwirkung. Nicht zuletzt
unterschied sich der Emmeramer Turm durch diesen Figurenzyklus wirkungsvoll
von den vielen profanen Tiirmen der Stadt.

Vergleichbar ist am ehesten noch der Glockenturm der ehemalxgen Benediktiner-
abtei Neresheim, der 1618—1626 aus Quadersteinen neu aufgerichtet wurde
(Abb. 22) %2, Er ersetzte einen romanischen Vorginger, der sich auf der anderen
Seite der damals noch mittelalterlichen Kirche erhob und wegen Baufilligkeit
abgetragen worden war.

Der Turm erhebt sich in drei quadratischen Geschossen, auf die fiinf Oktogon-
geschosse folgen. Die architektonische Gliederung bilden Ecklisenen, Rundbogen-
friese und schlichte, kriftig profilierte Gesimse. Weitere Akzente setzen die Eck-

147 Ziegler S. 152.

148 Ziegler S. 160.

149 Ziegler S. 69 und S. 168—169.

1% Der von Giotto begonnene Campanile des Florentiner Domes hat die Turmgestaltung
in St. Emmeram offensichtlich nicht beeinflufit.

15t Die heute verschwundenen Malereien sind noch auf alten Photographien zu sehen.
Dargestellt waren Karl der Grofle, die hll. Dionysius, Emmeram und Wolfgang, und Kaiser
Arnulf — vielleicht identisch mit den fiinf Figuren, die im Giebelfeld auf der Kloster-
ansicht des Briissler Codex zu sehen sind. — Vgl. dazu Miitherich S. 161.

152 Vgl. Kdm. Regensburg I, S. 332. — Vgl. fiir das folgende Weiflenberger S. 158—168.
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pyramiden iiber dem dritten Geschoff und die romanisierenden Schallarkaden im
4. bis 6. Geschoff, jeweils auf vier Seiten des Oktogons. Der Umgang mit
der Balustrade und der heutige Abschlufl des Turmes wurden erst im 19. Jahr-
hundert angefiigt. Eine eigenartige Formenmischung zeigen die spitzbogigen Fen-
ster, die sowohl Maflwerk als auch eine flache Renaissancerahmung mit Spreng-
giebeln aufweisen. Vollplastische Statuen von Kaspar Sartor schmiicken die West-
seite, im dritten Geschof} sind es Christus Salvator (links) und Maria (rechts), im
zweiten Geschof} der hl. Ulrich (links), der Bauherr Abt Benedikt Rohrer, und die
hl. Afra (rechts). Die Statuen stehen in engen Muschelnischen, die zwischen Konsolen
und hohe Baldachine eingefiigt sind.

Die Glockentiirme von St. Emmeram und Neresheim sind grundsitzlich im Auf-
greifen verschiedener Stile und im Figurenschmuck vergleichbar. In Neresheim
werden jedoch die verschiedenen Stile gleichwertig behandelt. Die irritierende
Kombination der Figurennischen mit den Konsolen- und Baldchinpaaren bringt die
Statuen um ihre Wirkung. Beim Glockenturm von St. Emmeram werden die wenigen
Renaissancemotive dem mittelalterlichen Gesamteindruck untergeordnet. Er wirkt
daher harmonischer und monumentaler als der Turm von Neresheim.

IV. Ikonologie

1. Aspekte der Turmsymbolik

Zunichst ist festzuhalten, dafl es in der Symbolik oft keine eindeutige Unter-
scheidung zwischen profanen und sakralen Turmbauten gibt. Die gegenseitige
Abhingigkeit ist ja auch in der formalen Gestaltung festzustellen. So sind z. B. die
italienischen Campanili den antiken Leuchttiirmen nachgebildet ¥, Die Funktionen
iiberschneiden sich ebenfalls hiufig. Der Glockenturm einer Kirche kann gleichzeitig
Wachtturm (wie in St. Emmeram), oder Schatzhaus, oder Wehr- und Fluchtturm
sein.

Tiirme sind aber auch in hohem Mafle Bedeutungstriger *, wobei sich wiederum
christliche Vorstellungen mit nicht christlichen vermengen. Die Beziehung antiker
Stadttore und -tiirme zu den Doppelturmfassaden christlicher Basiliken ist schon
friith erkannt worden; wie diese pars pro toto eine ganze Stadt vergegenwirtigen,
so jene das in der Apokalypse beschriebene Himmlische Jerusalem 155,

Fiir einzelstehende Tiirme ist ein Sinngehalt viel schwieriger auszumachen, viel-
leicht weil die zahlreichen Hinweise in der christlichen Literatur so wiederspriichlich
sind. Der Bau des Babylonischen Turmes (Genesis 11, 1—9), der bis zum Himmel
reichen sollte, gilt als ein Sinnbild der Hybris und des Hochmuts der Menschheit 1%
und als ein H8hepunkt der Gottesentfremdung in der biblischen Urgeschichte 7,

Dagegen erhilt der Leuchtturm als Zeichen des Heils eine positive Bedeutung.
Das bei Gregor von Nyssa (De vita Moysis, PG 44, Sp. 301) erwihnte Feuer-

153 Reinle S. 190. — Altmann / von Bomhard S. 22.

184 Vgl. Art. ,Turm® in LCI IV, Sp. 393. — Auf Tiirme wurde schliefilich auch die Sym-
bolik der Glodken iibertragen, die man als Lehrer und Mahner der Menschheit verstand.
Vgl. dazu Sauer 1924, S. 140.

185 Bandmann S. 89—90.

156 Bandmann S.98. — Auch bei Jesaia 2, 11—17 gilt der hohe Turm als Sinnbild des
Stolzes und Hochmuts des Menschen.

157 Mann Art. ,,Babylonischer Turm® in LCI 1, Sp. 236.
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zeichen, das aus dem Sturm zum sicheren Hafen leitet, wird auf friihchristlichen
Sarkophagen von drei- oder viergeschossigen, kubischen Tiirmen ausgesandt. Der
Leuchtturm steht hier als ,Sinnbild fiir den himmlischen Hafen, den die mensch-
liche Seele nach stiirmischer Lebensfahrt erreicht® **. Ein hoher, viergeschossiger
Leuchtturm ist auch das Attribut der Spes auf Lorenzettis Altartafel im Palazzo
Communale in Massa Marittima '*°.

Durch die Lauretanische Litanei wurde die Gleichsetzung des Turmes mit Maria
verbreitet, sie geht auf zwei Stellen des Hohen Liedes zuriick. Dort ist die Rede
vom Elfenbeinturm, der durch seine Helligkeit und Makellosigkeit die Keuschheit
Mariens versinnbildlicht, und vom Davids-Turm, dessen Schilde ihre Tugenden
allegorisieren '®, Nach Reinle ist die , iiberaus differenzierte und kostbare materielle
Durchgliederung und Schmiickung® des von Giotto begonnenen Florentiner Cam-
panile so weit getrieben, dafl mit ihm der elfenbeinerne Turm assoziiert werden
kann, daf er wahrhaft ein Sinnbild Mariens, der Patronin des Domes darstellt %!,
Dieser Hinweis ist umso interessanter, als die Turmsymbolik sonst kaum mit kon-
kreter Architektur in Verbindung gebracht wird.

Eines gilt sicherlich fiir alle Tiirme, gleichgiiltig ob sie dem Profan- oder dem
Sakralbau angehéren: sie reprisentieren Macht, sie verkdérpern nach Pseudo —
Hrabanus Maurus den Stolz dieser Welt '®2, Wohl deshalb ordnete das General-
kapitel der Zisterzienser — und ihm folgend andere Bettelorden — im Jahr 1157
an, dafl ,turres lapidea ad campanas non fiant, und achtete streng auf die Ein-
haltung dieses Verbots 1%,

Es gibt sogar Beispiele dafiir, dafl Tiirme abgetragen werden mufiten, eben weil
diese Demonstration von Macht unerwiinscht war. So ordnete die Generalkapitels-
verordnung von 1217 die Niederlegung eines Turmes an, als ein Kloster sich gegen
das Verbot von 1157 vergangen hatte 1%,

In Florenz wurde 1293 beschlossen, dafl alle Tiirme des Adels auf eine Hohe
von 30 m abzutragen seien. Ein einziger Turm sollte alle anderen iiberragen, der
Turm des Palazzo Vecchio, der die Herrschaft der Stadt und der gewihlten Signoria
verkdrperte 1%,

Gerade in Regensburg mit seiner Vielzahl sakraler und profaner Tiirme mufite
dieser Aspekt der Machtdemonstration besonders stark empfunden werden.

158 Pgeschke Art. ,Leuchtturm® in LCI III, S. 92—93.

159 Reinle S. 183 und Abb. 210.

160 Art. ,Turm® in: LCI IV, Sp. 393—394.

161 Reinle S. 189.

192 Pseudo — Hrabanus Maurus, Allegorie in sacram scripturam (Migne, PL 112,
Sp. 1070): , Turris, superbia mundi hujus, ut in Genesi: ,Et turrim, ejus culmen pertingat’,
id est superbia, cujus fama volet ad summum®. Die Schrift ist nach M. Bernards (LThK 2,
Sp. 499—450) unecht, sie entstand nach Auskunft von Herrn Dr. Gosbert Schiissler in der
Mitte des 12. Jahrhunderts.

183 Sauer 1913, S. 692.

184 Sauer 1913, S. 673.

185 Tn den ,Ordinamenti della Giustizia®, der Rechtsverfassung der Stadt von 1293
heifit es: ,Um dem Hochmut der Tiirme Einhalt zu gebieten ..., ordnen wir an, daf} es
niemandem erlaubt ist, in der Stadt ... Tiirme, Paliste, Hiuser oder irgendwelche anderen
Gebiude aufzumauern oder zu errichten iiber das Maf hinaus, das sich aus der Abmessung
des Turmes von Santo Stefano ergibt. Dieser Turm, nach dem alle anderen bemessen wer-
den, ist 50 Ellen hoch“. Zit. nach: Florenz, ein Reisebuch, S. 85—86. Vgl. Braunfels S. 179,
Anm. 601.
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2. Das Figurenprogramm und das Stifterbild

Es fillt nicht weiter schwer, die Auswahl der dargestellten Heiligen zu begriinden.
Es sind Heilige, die im Kloster besonders verehrt wurden, von denen man Reliquien
besafl und deren Viten man aus Klosterchroniken oder etwa dem Emmeramer
Brevier von 1571 kannte. Den meisten waren seit langer Zeit Altire und Kapellen
in der Kirche und im Klosterbezirk geweiht, Ambrosius Mayrhofer zihlt sie in
seinem Verzeichnis von 1560 1 auf: Christus Salvator und den Evangelisten, Maria,
dem hl. Paulus und allen Aposteln, dem hl. Sebastian (der in St. Emmeram be-
sondere Verehrung genof, seit die Pest 1463 15 Opfer gefordert hatte 1%, Johannes
dem Evangelist, Jakobus maior und Johannes dem Tiufer, dem hl. Andreas, der
hl. Magdalena, der hl. Katharina **,

Christopherus hatte seinen Platz an der Nordseite des Turmes, weil sein Anblick
nach mittelalterlichem Glauben vor einem plétzlichen Tod bewahrte, ein tréstliches
Bild fiir alle, die am Friedhof nordlich der Kirche vorbeikamen.

An der Nordseite standen auch die beiden Kaiser, — Garanten der Privilegien
St. Emmerams gegeniiber Stadt und Bischof. Karl der Grofle galt als Stifter des
Klosters, denn nach der Klostertradition hatte Abt Sintpert im Auftrage und auf
Kosten des Kaisers den grofiziigigen Neubau der Kirche begonnen '*, Auch der
Konigsschutz und die Immunitdt des Klosters wurden nach der gefilschten Kaiser-
urkunde Othlohs schon Karl dem Groflen zugeschrieben '™, Kaiser Heinrich ist
dagegen tatsichlich ein Schutzbrief zu verdanken, in dem er der Abtei 1021 alle
bisherigen Giiterschenkungen bestitigte, Eingriffe des Bischofs verbot und mit dem
er allein den Abt berechtigte, das Kloster zu verwalten '™,

Einen hervorragenden Platz haben die Bischofe, sie sind durch ihren Standort
in den beiden obersten Geschossen zwischen den Schallarkaden in ihrem Rang und
ihrer Bedeutung ausgezeichnet. Auf der Westseite ist unter dem Bistumspatron der
hl. Rupert zu sehen, Patron der mit St. Emmeram verbundenen Pfarrkirche, die seit
1500 endgiiltig der Abtei inkorporiert war 172,

Dem hl. Dionysius wurde schon 1211 der Altar und der Westchor der Kirche
geweiht, lange bevor man mit der im 14. Jahrhundert gefilschten Bulle Leos IX.
den Besitz der Reliquien des Heiligen nachweisen wollte 17,

Besonders stolz war das Kloster natiirlich auf seine Hauptheiligen, die Bischofe
Emmeram und Wolfgang, die nicht wenig zum Ansehen der Abtei beitrugen. Ihre
Leiber und der des hl. Erhard aus Niedermiinster wurden bei feierlichen Prozes-
sionen in groflen Reliquienschreinen durch die Stadt gefiihrt. Sie waren Ziel zahl-
reicher Wallfahrten.

Es stellt sich nun die Frage, wie dieser Figurenzyklus insgesamt zu beurteilen ist.
Man darf wohl annehmen, daf die sieben urspriinglich vorhandenen Apostel zur
Zwolfzahl erginzt werden sollten. Mit Sicherheit wurden aber die fiir das Pro-
gramm wichtigsten Heiligen zuerst ausgefiihrt, sie sind reprisentativ fiir das ge-
samte Programm.

188 Clm 14 900, fol. 41 — fol. 46.

167 Ziegler S. 29.

168 Piendl 1961, S. 22—23, S. 33—34, S. 60—61, S. 100—102.

1% So z. B. Ambrosius Mayrhofer in Clm 14 900 fol. 40 und im Briissler Codex fol. 9.
170 Ziegler S. 139.

171 Ziegler S. 138—139.

172 Ziegler S. 76.

173 Piendl 1961, S. 33 und S. 54—55.

=~

357



Lassen sich zwar alle diese Heiligen durch die Klostertradition begriinden, so
unterscheidet sich diese Auswahl doch deutlich von anderen Figurenprogrammen.
Im Unterschied zum Regensburger Dom fehlen die Propheten, und es fehlen alle
szenischen Darstellungen, wie eine Verkiindigungsgruppe oder eine Heimsuchung.
V.a. wird man die nicht heiliggesprochenen Wohltiter und Stifter der Abtei
am Glockenturm vermissen. Zum Vergleich bietet sich hier wieder die gotische
Portalwand an (Abb. 24), deren gemalte Heiligenreihe — wie die Klosteransicht im
Briissler Codex von 1560 zeigt (Abb. 23) — ins 16. Jahrhundert zuriidsreicht ™.
In der Mitte der Reihe ist die mit einem Lendentuch bekleidete Gestalt Christi zu
erkennen, zu seiner Linken Johannes, zu seiner Rechten Maria, hinter ihr wohl
Magdalena, auf die der hl. Emmeram und als iibernichste Figur der hl. Wolfgang
folgen. Am linken Ende der Reihe ist ein Kaiser zu sehen, nach heutiger Anordnung
Heinrich II. Rechts sind die Gestalten bis auf den Kaiser am dufleren Ende schlechter
zu identifizieren. Nach Miitherich ,reichen die erwihnten Ubereinstimmungen vollig
zu dem Schluf} aus, daf} die heute an der Eingangshalle vorhandene Heiligenreihe
in ihrer Anlage bis vor 1560 zuriickgehen muf} und in barocker Zeit nur restauriert
oder iibermalt wurde® '™, Mit grofler Wahrscheinlichkeit schloff die Heiligenreihe
also schon im 16. Jahrhundert auf der rechten Seite mit Papst Formosus und Kaiser
Arnulf. Beide sind nicht heiliggesprochen, zihlen aber zu den Gonnern der Abtei.
Papst Formosus hatte nach der (historisch unrichtigen) Klostertradition 898 die
Emmeramskirche geweiht . Kaiser Arnulf von Kirnten galt von jeher als
»summus benefactor® der Abtei, auch er wurde nicht in das Figurenprogramm
des Turmes aufgenommen, sondern stand abseits auf dem Kurfiirstenbrunnen.

Das Relief iiber der Eingangstiire zum Glockenturm gleicht nicht nur formal,
sondern auch inhaltlich den iiblichen Bildepitaphien. Der knieende, das Kreuz
anbetende Abt ist durch die Inschrifttafel vor thm als Stifter und Bauherr des
Turmes gekennzeichnet, Wie auch bei Epitaphien gebriuchlich, fordert hier der
Kreuzeshymnus in der Rollwerkkartusche den Betrachter zu andichtigem Gebet
auf. Der Hymnus hat v. a. das Leiden Christi zum Gegenstand und beschreibt den
wundenbedeckten und blutiiberstrémten K&rper des Herrn, auf den wiederum
die Weinstdcke in den seitlichen Pilastern bezogen sind.

Wihrend alle diese Elemente des Stifterbildes durchaus in alter ‘Tradition stehen,
verdienen die beiden letzten Zeilen der Rollwerkkartusche besondere Beachtung 1"7:
»Attamen haud istum, qui pendet ab arbore Christum / Sed cole quem per eum
signat imago Deum®, verehre Christus nicht als jenen, der (wie im Relief) blut-
iiberstromt am Kreuze leidet und stirbt, sondern verehre den, der sich in ihm offen-
bart, den unsterblichen Gott.

Schon die Tatsache, daff mit dieser Beischrift erliutert wird, wie der Betrachter
die Kreuzigungsdarstellung und den Hymnus verstehen soll, weist auf den Ein-
fluff der Reformation hin. Aber besonders der Inhalt dieser Beischrift kann erst
vor dem Hintergrund der konfessionellen Auseinandersetzungen iiber die Bilder-
verehrung richtig eingeschitzt werden.

174 Miitherich S. 160. — Mader hatte die damals sehr defekten Malereien in die Friihzeit
des 17. Jahrhunderts datiert (Kdm. Regensburg I, S. 294).

175 Miitherich S. 160.

178 Piendl 1961, S. 19—20.

177 Auf den folgenden Zusammenhang machte mich Herr Prof. Dr. Karl Moseneder auf-
merksam.

358



Es geht bei dieser Kontroverse v. a. um den von protestantischer Seite erhobenen
Vorwurf, daf die bildliche Darstellung Gottes dem ersten Gebot widerspreche, und
daf die Bilder Mariens und der Heiligen zu abergldubischer Anbetung, zum Gétzen-
dienst verfithren konnten ', Besonders kral wurde dieser Vorwurf von Andreas
Bodenstein, genannt Karlstadt, formuliert, der mit seinem Traktat ,, Von abthuhung
der Bylder ...“ (1522) quasi eine Rechtfertigung des kirchlichen Bildersturms
gab ', Katholische Theologen hatten demgegeniiber die religisen Bilder mit dem
Argument verteidigt, dafl sie zur Laienunterweisung niitzlich wiren und die reli-
gidse imitatio beforderten.

In seinem Traktat ,De non tollendis Christi et sanctorum imaginibus® (1522)
stellt Eck jedoch allen anderen Rechtfertigungen in der Bilderfrage einen weitaus
wichtigeren Grund voran: ,Deus invisibilis visibilis factus est ac figurabilis, per
verbi incarnationem® *®, in der Gestalt Christi ist der unsichtbare Gott sichtbar
geworden. Genau dieses Hauptargument Johannes Ecks ist im Kreuzeshymnus
aufgegriffen. Das beweist, dafl sich Ambrosius Mayrhofer mit der Kontrovers-
literatur iiber die Bilderfrage auseinander gesetzt hatte und dafl ihm die Argu-
mente der katholischen Seite vertraut waren,

3. Turris sive ecclesia

a) Der Hirt des Hermas

Im mittelalterlichen Sprachgebrauch wird ,turris“ manchmal mit ,ecclesia®
gleichgesetzt; besonders Westwerke (wie in Werden), Zentralbauten (Marienkirche
in Hexham), und Pfarrkirchen (in Avignon) werden hiufig als ,Tirme“ be-
zeichnet **!, Sedlmayr hatte 1950 auf diese Gleichsetzung in friithmittelalterlichen
und hiufiger in romanischen Schriftquellen hingewiesen ***. Die obige Kapitel-
iiberschrift ist Sedlmayrs Formulierung entlehnt, sie ist — wie ich meine — fiir
die Ikonologie des Glockenturmes von St. Emmeram programmatisch.

Die in unserem Zusammenhang wichtige literarische Quelle fiir die Gleichung

178 Die Mifistéinde der Bilderverehrung wurden auch auf katholischer Seite und nicht erst
vom Tridentinum diskutiert. Schon die Salzburger Provinzialsynode von 1549 forderte die
Kontrolle der Gnadenbilder durch die Bischfe und stellte grundsitzlich fest, daf Bildern
keine adoratio und kein cultus divinus gebiihre. Jedin 1963, S. 326.

179 Schuster S. 115.

180 Zitiert nach Stirm S. 240.

181 Bandmann S. 88—89, Anm. 195.

182 Sedlmayr S.121. — Die sprachliche Gleichsetzung basiert auf jener sehr alten Tra-
dition, die iiber Jahrhunderte hinweg im Turm die Kirche Christi versinnbildlicht sah.
Nach der iltesten Quelle, dem Pastor Hermae, wird das Bild von dem syrischen Kirchen-
lehrer Ephrem (f373) in seinem Diatessaronkommentar aufgegriffen, der in einer Hand-
schrift von 1195 iiberliefert ist. Dort wird der von Christus erbaute, unzerstdrbare Turm
der Kirche dem von Menschen erbauten Turm zu Babel gegeniibergestellt. Jeremias
S.114—117. — Im 12. Jahrhundert ist dieses Bild auch bei Hildegard von Bingen in ihrem
bedeutendsten Werk ,sci vias“ noch lebendig. Der von ihr im dritten Teil geschilderte
Turm der Kirche kniipft offensichtlich an Hermas an. Schiller 4,1 S.74 und S. 97. — Ein
anderes sehr interessantes Zeugnis ist ein franzdsisches Flugblatt von 1590, auf dem dar-
gestellt ist, wie ,,der Turm des wahren Glaubens [d. i. die evangelische Kirche] von den An-
hingern des Antichrist vergeblich bestiirmt® wird. Schuster Kat. 71, Abb. 71 a.
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»turris sive ecclesia® ist der Pastor Hermae ', Diese Schrift ' wurde zwischen
140 und 150 n. Chr. von Hermas, dem Bruder des romischen Bischofs Pius verfafit.
Er wurde von Origines und spiteren Autoren zu Unrecht fiir denselben Hermas
gehalten, der im Rémerbrief (16, 14) angesprochen wird; daher wird er in den
frithen gedruckten Ausgaben manchmal auch als Schiiler des hl. Paulus bezeichnet.

Die Schrift ist nach dem Vorbild jiidischer Apokalypsen verfafit. Ihren Titel
hat sie von dem Hirten, der in den Visionen des Hermas als Offenbarungstriger
erscheint (ebenso wie die sich stetig verjiingende Frau, eine Personifikation der
Kirche). Hermas wird aufgetragen, alle Christen zu sofortiger Bufle aufzurufen,
tiir die jetzt eine letzte Moglichkeit geboten werde. Zur Verdeutlichung wird ihm
ein Turmbau gezeigt, der die Kirche symbolisiert. Gleich den beim Turmbau ver-
worfenen Steinen, die erst zubehauen werden miissen, kénnen Siinder erst nach der
Bufle und bei Beobachtung der christlichen Gebote in die Gemeinschaft der Chri-
sten aufgenommen werden. Der inhaltliche Schwerpunkt der Schrift liegt in der
Mahnung zu Bufle und christlicher Lebensfiihrung.

Der griechische Urtext war nach Curtius '* seit dem zweiten Jahrhundert in
lateinischen Ubersetzungen verbreitet, Abschriften der lateinischen Fassung sind
bis ins 15. Jahrhundert zu verfolgen %,

Der lateinische Text wurde erstmals 1513 bei Faber Stapulensis in Paris gedruckt #7,
eine zweite Ausgabe erschien 1522 in Straflburg. Ein Exemplar dieser zweiten
Ausgabe befindet sich heute in der Staatlichen Bibliothek in Regensburg. Es ist
sicher mit dem im Emmeramer Bibliothekskatalog von 1748 aufgefiihrten ,,Hermae,
Discipuli Pauli, liber unus“ identisch ** und befand sich wahrscheinlich schon in
der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts in der Klosterbibliothek von St. Emmeram.
Die Turmbauvisionen sind in Vis. [Tl und Sim.IX ausfiihrlich und nicht ganz
widerspruchsfrei dargelegt. Dem Hermas wird der Turmbau einmal von der Grei-
sin (Vis. III), das zweitemal vom Hirten vorgefithrt. Nachdem er den Turmbau
geschaut hat, fragt er die Greisin bzw. den Hirten nach der Bedeutung dieser
Vision. In Frage und Antwort werden so die einzelnen Abschnitte des Turmbaus in
ihrer tieferen Bedeutung erklirt. Was in unserem Zusammenhang wichtig sein
kénnte, soll aus beiden Visionen zusammengefafit werden ®,

18 Vgl. Schnell S. 837—88. — Eine neue Edition des Textes wird von Prof. Dr. Norbert
Brox vorbereitet. — Deutsche Ubersetzung mit Kommentar von M. Dibelius. — Sekundir-
literatur verzeichnen Altaner / Stuiber S.57—58 und zuletzt Bogdanos S.57—60.

184 Vgl. fiir das folgende Altaner / Stuiber S.55—57.

185 Curtius S. 113 und S. 263.

186 Bogdanos S. 58.

187 Dibelius S. 416.

188 J.B.Kraus Bd.I, S.58 Nr.598. — Das Exemplar von 1522 trigt keinen Besitz-
vermerk und der Emmeramer Bibliothekskatalog nennt leider nicht das Erscheinungsjahr
des aufgefiihrten Pastor Hermae. Dennoch ist mit Sicherheit anzunehmen, dafl nach der
Auflbsung des Klosters 1810 dieser Band zusammen mit einem Grofiteil des Emmeramer
Bibliotheksbestandes in den Besitz der Staatlichen Bibliothek gelangte. Dafiir spricht ein
handschriftlicher Eintrag auf der Titelseite, der nach Auskunft von Herrn Franz Fuchs von
einer Emmeramer Hand des 17. Jhs. stammt. Auflerdem zeigt der Ledereinband des Pastor
Hermae ein geprigtes Palmettenornament, das sich ganz genauso auf dem Buchriicken des
Turmbuchs II und des Emmeramer Zinsbuchs von 1575 (HStA, KLE 18) befindet.

189 Der Text gibt keine Anleitung zu einem Turmbau, vielmehr hilt er sich bei um-
stindlichen Schilderungen von Details auf, die in unserem Zusammenhang nicht von Be-
deutung sind. Aus diesem Grund scheint es sinnvoller, auf lange, lateinische Textzitate zu
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Hermas sicht aus einer Ebene einen groflen, wiirfelférmigen Felsen aufsteigen,
in den ein Tor eingeschlagen ist (Sim. IX, 1—2). Uber dem Felsen und dem Tor
wird von Jiinglingen und Jungfrauen ein gewaltiger Turm errichtet (Sim.IX
3,1—3). Viele Steine werden dazu herbeigebracht. Die weifiglinzenden vier-
eckigen Steine werden durch das Tor getragen, sie werden iiber dem Felsen zum
Turmbau verwendet (Sim. IX 4, 1—2). Sie sind behauen und passen an den Ridern
gut aufeinander. Die Steine verbinden sich so gut miteinander, daf} der ganze Turm
aus einem einzigen Stein zu sein scheint (Vis. III 2, 6). Andere Steine haben keine
weifle Farbe (Sim. IX 4, 6) oder sie sind rund oder zu rauh und haben Risse. Sie
alle fiigen sich nicht in den Turmbau ein, sie sind unbrauchbar und werden ver-
worfen oder zerschlagen (Vis. ITI 2, 7—8). Auch die bereits aufgemauerten Steine
werden iiberpriift, die sich als schlecht herausstellen werden aus dem Turm ent-
fernt und durch weifiglinzende, viereckige Steine ersetzt (Sim. IX 6, 5—8).

Hermas fragt nun nach dem Sinn des Bildes.

Es wird ihm erkldrt, dafl der Felsen und das Tor Christus ist, denn alle, die
gerettet werden sollen, gehen durch Christus ein in das Reich Gottes (Sim. IX
12, 1—3). Der Turm aber ist die Kirche (Sim.IX 13, 1). Er ist nicht zu ebener
Erde erbaut, sondern iiber dem Felsen, dem Fundament, das Christus ist (Sim. IX
12, 4—6). Die weifiglinzenden Quadersteine, die sich zum Turm zusammenfiigen
sind Apostel, Bischofe und Mirtyrer, die heilig gelebt haben (Vis. III 5, 1—2).
Die unbrauchbaren und verworfenen Steine sind siindige Menschen, die keine
Bufle tun und sich nicht zu Gott bekehren wollen. Zweifler, die sich vom wahren
Glauben abgewandt haben, Heuchler, Listerer und Siinder aller Art (Vis. III 7, 1
und Sim. IX 18, 3—4). Wie der Turm nach Auswechslung der schlechten Steine wie
aus einem Stein gebildet erscheint, so wird auch die Kirche Gottes nach der Ver-
stoflung der Siinde ein Leib, ein Gedanke, ein Geist, ein Glaube, eine Liebe sein
(Sim. IX 18, 3—4).

Auf Bibelstellen (Jesaia 28, 16; 1 Petrus 2, 4 f; Epheser 2,19 f; 1 Korinther
3, 11) aufbauend nimmt Hermas im Grunde Vorstellungen vorweg, wie sie rund
1000 Jahre spdter von Honorius Augustodunensis, Sicardus und Durandus formu-
liert wurden: dafl nimlich die ,ecclesia spitivalis“ als Gemeinschaft der Heiligen
sich im materiellen Bauwerk (im Mittelalter der Kirche, bei Hermas der Turm)
abbilden kann, und dafl die Bausteine der Kirche die Heiligen sind '™, Natiirlich
ist der Pastor Hermae nicht allein mafigeblich fiir die Gestaltung des Emmeramer
Turmes. Doch waren mit dem mittelalterlichen Vorginger, der ummantelt werden
sollte, die Voraussetzungen (einzeln, freistehend, quadratischer Grundrifl) gegeben,
dafl der Neubau im Sinne des Pastor Hermae gestaltet werden konnte.

Nur durch die Abhingigkeit von dieser Schrift 148t sich z. B. erkliren, dafl die
Statue Christi nicht an dem héchsten und hervorragendsten Platz zwischen den
oberen Schallarkaden der Westseite angebracht waren, sondern in der untersten
Reihe der ganzen Heiligengemeinschaft, als deren Fundament und als Fundament
der Kirche. Auch daf8 Christus durch seinen Standort auf das Portal bezogen war
und dieses nach Joh. 10,9 interpretierte, ist nicht selbstverstindlich, denn es

verzichten, und dafiir die wesentlichen Stellen zu paraphrasieren. Da der lateinische Text
von 1522 keine Paginierung trige und nur die iibergeordnete Gliederung in fiinf Visionen,
zwolf Gebote und zehn Gleichnisse kennt, werden die paraphrasierten Stellen nach der
Einteilung von Dibelius angegeben.

1% Dazu vgl. Sauer 1925, S. 106 und zuletzt Moseneder S. 54—58.
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handelt sich ja konkret nicht um ein Kirchenportal, sondern um den Eingang zum
Glockenturm. Nur wenn dieser Turm als Bild der Kirche verstanden wird, ist die
Aufstellung Christi iiber dem Eingang sinnvoll.

Hermas deutet die Quadersteine als Heilige und nennt hier besonders die Apostel,
die Bischofe und Mirtyrer, die sich zur Gemeinschaft der Heiligen, zur ,ecclesia“
zusammenfiigen. Dies kénnte erkliren, warum im Unterschied zur gotischen Por-
talwand die Apostel am Turm dargestellt waren, wihrend man auf die nicht
heiliggesprochenen Stifter und Gonner, wie Kaiser Arnulf und Papst Formosus
verzichtete,

Schlieflich wird durch den Pastor Hermae verstindlich, warum Ambrosius Mayr-
hofer tiberhaupt soviel Wert auf die sehr kostspielige Ummantelung mit Quader-
steinen legte. Wenn es ihm allein um die dekorative Wirkung und nicht auch um
die Bedeutung der Quadern gegangen wiire, hitte er sich vielleicht auch zu einem
Verputz und anschlieflender Bemalung durch Melchior Bocksberger, den er auch fiir
die Ausmalung des Kreuzganges heranzog, entschlieflen konnen. Dafl die Quader-
steine also die ,lebenden Steine“ der geistigen Kirche bedeuten, daf aber auch die
Statuen der Apostel und Heiligen ,lebende Steine“ sind, ist kein Widerspruch.
Es gibt im Mittelalter weitere Beispiele, wo ein und dasselbe sowohl durch archi-
tektonische als auch durch plastische Mittel veranschaulicht wird: Schluflsteine mit
Christussymbolen sind hier zu nennen, oder die Apostelstatuen, die an Chor-
pfeilern angebracht sind, wie am Kélner Dom, in der Sainte-Chapelle in Paris
efc, 1L

Das Fundament der ,ecclesia® — dem konkret das Sockelgeschoff des Turmes
entspricht, wird bei Hermas als Christus gedeutet, iiber dem sich die Gemeinschaft
der Heiligen aufbaut. Es ist jedoch schwer vorstellbar, dafl die Zwélfzahl der
Quaderschichten am Sockelgeschofl ohne symbolischen Bezug sein sollte. Eher muf}
man den Einflufl eines verwandten Bedeutungskreises, nimlich des Himmlischen
Jerusalem annehmen, das ebenso wie die ecclesia aus lebenden Steinen erbaut ist.
Das Himmlische Jerusalem wird in einem Gedicht des 12. Jahrhunderts als ein
quadratischer Bau mit einem Fundament aus zwolf Lagen edelsten Gesteins be-
schrieben: ,Diu burch ist gewerchet (vieregge) / aller steine beste / ze unteriste XII
legge / an der Gruntveste® **2, Die zwolf Lagen meinen hier die zwolf Apostel, die
ja auch schon bei Paulus (Eph. 2, 19) mit dem Fundament der Kirche in Zusammen-
hang gebracht werden.

b) Ekklesiologie und Heiligenverebhrung im 16. Jabrbundert

Wie bereits erwidhnt wurde der Pastor Hermae zu Beginn des 16. Jahrhunderts
erstmals gedruckt; der Auflage von 1522 folgte 1555 eine dritte und 1569 eine
vierte, weitere dann im 17. und 18. Jahrhundert ", Um die ganze Tragweite des

191 Vgl. Bandmann S. 75: ,Dem Bauglied kann die die Bedeutung abbildende Form an-
geheftet werden®.

192 Kleinere deutsche Gedichte, Nr. IX V. 53—56. — Lichtenberg S. 14.

183 Kat. British Library, S. 102, dort auch die spiteren Auflagen. — Das Interesse fiir
den Pastor Hermae hat man sich in Regensburg anscheinend auch in spiteren Jahrhun-
derten bewahrt. Das Minoritenkloster besafl eine Ausgabe von 1655, die sich heute in der
Staatlichen Bibliothek befindet, ebd. auch ein aus dem Lateinischen ins Deutsche iibersetzter
Text, der 1841 im Verlag von J. Manz in Regensburg gedruckt wurde.
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Turmprogramms abschitzen zu konnen, wire es interessant zu wissen, worin die
Aktualitit des Pastor Hermae im 16. Jahrhundert begriindet war, bzw. wie er inter-
pretiert wurde oder ob er etwa in der Kontroversliteratur eine Rolle spielte. Diese
Frage muf} offen bleiben, weil die Hermas-Forschung sich v. a. mit der Herstellung
des Urtextes und deren Auslegung beschiftigt und die Wirkungsgeschichte fast un-
beriicksichtigt bleibt 14,

Vielleicht spielt eine Rolle, dafl man Hermas im 16. Jahrhundert fiir einen Schiiler
des hl. Paulus hielt und ihm deshalb schon eine gesteigerte Bedeutung beimafl.
Moglicherweise hat man die im Hermas angesprochene Verwerfung der Hiretiker,
bzw. ihren Ausschluf aus der Kirchengemeinschaft, auf katholischer Seite aktualisiert
und in der Schrift eine Legitimation eigenen Handelns gesehen.

Jedenfalls war die im Hermas angelegte und von spiteren Autoren explizierte
Auffassung von der ,ecclesia spiritualis® wihrend des 16. Jahrhunderts noch
durchaus gegenwiirtig. So hatte das ,Rationale de divinis officiis“ des Durandus,
das mit der Erdrterung der zweifachen Bedeutung des Begriffs ,ecclesia® (nimlich
in materiellem wie in geistigem Sinn) beginnt, im 16. Jahrhundert mehrere Auflagen
erlebt %, Auch an den Kirchenliedern ist die Aktualitit der ,ecclesia spiritualis®
und des Himmlischen Jerusalem ablesbar.

Der lateinische Hymnus ,Urbs Beata® wurde 1541 ins Deutsche iibersetzt '*¢,
er beschreibt das von Gott aus lebendigen Steinen erbaute Himmlische Jerusalem,
dessen Grund- und Eckstein Christus ist. Weitere Beispiele konnten angefiihrt
werden ¥,

In der Kontroversliteratur spielt dieses spiritualistische Kirchenbild nur eine
untergeordnete Rolle. Kernpunkte der Auseinandersetzung waren natiirlich der
Papalismus und die Kirche als Institution !*, Trotzdem unterschied sich Luthers
secclesia spiritualis® grundlegend von dem, was man auf katholischer Seite
darunter verstand. Nach katholischer Lehre umfafite die ,ecclesia® als iiberzeitliche
Gemeinschaft nicht nur die Gliubigen auf Erden, die ,ecclesia militans®, sondern
auch die ,ecclesia triumphans® im Himmel und die ,ecclesia patiens® im Purga-
torium ", Die Kirche Gottes konnte daher wie am Glodkenturm von St. Emmeram
durch Christus, die Apostel und die Heiligen reprisentiert werden.

Diese Auffassung mufite auf evangelischer Seite schon deshalb auf Widerstand
stoflen, weil man hinsichtlich der die Geistkirche konstituierenden ,communio
sanctorum® ganz anderer Meinung war. V. a. wurde die Heiligkeit der katholischen
Heiligen in Frage gestellt. Nach Luther war nur ein Leben gemifi der Wahrheit
des Evangeliums ein Kriterium fiir die Heiligkeit eines Menschen *, die Geistkirche
folglich eine innere Gemeinschaft derjenigen, ,die in rechtem glauben, hoffnung
und lieb leben® 21,

194 Abgesehen von Bogdanos, der den Einfluf des Hermas auf die visionire Literatur
des Mittelalters untersuchte.

195 Sauer 1924, S. 32.

196 Wackernagel Bd. 5 Nr. 1152.

197 Erwa das Kirchenlied ,Preis, lob und danck sei Gott dem Herren®, Wackernagel
Bd. 4, Nr. 490 oder Bd. 5 Nr. 70 ,Das Himmlische Hierusalem®.

198 Jedin 1968, S.11—12 und S. 18.

19 Bandmann Art. ,Kirche® in LCI II, Sp. 515.

200 Maurer S. 37.

201 Zit. nach Aurelius S. 33—34.
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»Heilige® waren also fiir Luther lingst nicht alle, die durch den Papst kanonisiert
waren **. Erstens erschienen ihm die Vita und die Wunder eines Heiligen in
vielen Fillen ,dubiosissima“ und ,suspecta“. Zweitens stellte er die Bedeutung
der Fiirbitte eines Heiligen bei Gott in Frage und kritisierte in diesem Zusammen-
hang, dafl wegen der Stiftungen, mit denen die Heiligen von den Gliubigen
bedacht wurden, die Werke der Nichstenliebe gegeniiber wirklich Bediirftigen
vernachlissigt wiirden. Ein anderes Argernis waren ihm die Kanonisierungs-
prozesse, die sich der Papst teuer bezahlen lief.

Ein gutes Beispiel fiir die gewandelte Auffassung nach der Reformation ist der
hl. Christopherus. Noch im Spitmittelalter einer der volkstiimlichsten Heiligen,
wurde er im 16. Jahrhundert Gegenstand folgenreicher Polemik. Seine Legende
wurde als Liigengeschichte bezeichnet **. Sein Kult, der sich auf den Glauben
stiitzte, dafl der Anblick eines Christophorusbildes an diesem Tage vor einem jihen
Tode schiitze, wurde von Erasmus von Rotterdam als Paradebeispiel fiir den Aber-
glauben eines einfiltigen Menschen herangezogen. Im Bildersturm wurden die grofi-
formatigen Christopherusbilder am Aufleren der Kirchen besonders hiufig zer-
stort 24,

Die Darstellung von Heiligen war in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts
nicht mehr selbstverstindlich, sie wurden nicht mehr fraglos als Reprisentanten
einer htheren Ordnung akzeptiert. Umso mehr mufl das Skulpturenprogramm des
Glockenturms als Bekenntnis und Bekriftigung katholischer Glaubenswahrheiten
verstanden werden.

V.Zusammenfassung

Es entspricht sicher der Absicht des Abtes Ambrosius Mayrhofer, dafl der
Glockenturm in allen Chroniken als sein Werk geriihmt wird, denn es ist nicht zu
iibersehen, dafl er mit dem Turmbau u. a. sich selbst ein Denkmal setzen wollte 2,

Sowohl fiir die formale Konzeption wie auch fiir die Ikonologie des Turmes ist
Ambrosius Mayrhofer entscheidend verantwortlich.

Die Stilretrospektive, die auch in den anderen Gattungen der Kunst seit dem
15. Jahrhundert zu beobachten ist, wurzelt in St. Emmeram offensichtlich im
Bediirfnis nach Legitimation. Mit dem bewuflten Aufgreifen historischer Stile
wollte man auf das hohe Alter und die grofle Vergangenheit der Abtei hinweisen.
Dafi die Romanik und die Gotik von Ambrosius Mayrhofer als ,geschichtliche®
Stile eingestuft wurden, darf man angesichts der intensiven Beschiftigung des Abtes
mit der Ausstattung der Abteikirche voraussetzen.

202 Vel, fiir das folgende Schreiner S.44—47. Diese Kritik an der Heiligenverehrung
schlieft fiir Luther jedoch nicht aus, daf} einzelne Heilige eben wegen ihres tugendhaften
Lebenswandels als Vorbilder akzeptiert werden.

203 Schuster S. 252, Kat. 127.

204 Schuster S. 131, Kat. 4. Moglicherweise war die Christopherusstatue aus diesem Grund
in unerreichbarer Hohe zwischen den Schallarkaden angebrache.

205 Darauf deutet schon die zweifache Abschrift der Baurechnungen in den Turmbiichern
hin, oder auch der Anfang von Turmbuch II: ,Verzaichnus der Gepeu, so der hoch-
wiirdig ... Herr Ambrosius Abbte zu sanct Haymeran ... mit gotlicher Gnaden gliicklich
vollendet hat. Zu Irer Gnaden ewiger Gedechtnus erpauet und beschrieben ist anno 1580%.
Vgl. Piendl 1961, S. 113.
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Der Wunsch nach Reprisentation fithrte zu der héchst ungewdhnlichen Kombi-
nation von Campanile und umfangreichem Figurenschmuck.

Wurden Tiirme schon immer als Machtsymbole verstanden, so mufite dies fiir
den Emmeramer Glockenturm in besonderem Mafle gelten: erstens war er sichtbarer
Ausdruck des Reichtums der Abtei (jeder Chronist nennt die 16 000 Gulden, die der
Turmbau gekostet hat), und zweitens mufl die Erneuerung des Turmes in dieser
Zeit umso eindrucksvoller gewesen sein, als der Dombau schon seit 50 Jahren brach-
lag und auch die Neupfarrkirche nicht vollendet worden war.

Durch den Pastor Hermae ldfit sich der Glockenturm mit seinem Heiligenzyklus
als ,ecclesia® interpretieren. Er erneuert damit das von alters her bekannte Bild
des Turmes fiir die Kirche, deren Fundament Christus ist, und deren Heilige sich
wie die Quadersteine eines Bauwerks zu einer Gemeinschaft zusammenfiigen.

Obwohl die Konzeption des Turmes von den Regensburger Verhiltnissen ab-
hingig ist, und den ausfiihrenden Kiinstlern nur regionale Bedeutung zukommt, ist
mit dem Glockenturm von St. Emmeram ein bedeutendes und in vieler Hinsicht
einzigartiges Denkmal entstanden, das seinen Rang in der Renaissancearchitektur
der Stadt behaupten kann.
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