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Der Vorgingerbau der Stefanskapelle
im Domkreuzgang von Regensburg*

yon

Gertraud Dinzinger

In der bisherigen Forschung erschien der Regensburger Domkreuzgang (Abb. 1a)
als einheitlicher Komplex, dem heterogene Baukdrper angegliedert waren. Selten
ist nach Beziehungen der Einzelbauten des Kreuzgangs zueinander gefragt worden
oder nach dem Ambiente des Dom- und Kreuzgangsbezirks. Vernachlissigt wurden
vor allem die Anbauten im Norden, auf die in dieser Arbeit ein besonderes Augen-
merk gelegt werden wird, und die Beziehung zur R&mermauer.

1909 wurde in der Stefanskapelle gegraben . Dabei ist man auf alte Fundamente
gestoflen, die sich nicht auf den heutigen Nischenbau beziehen. Weil man damals
diese Fundamente isoliert betrachtet hat, schienen sie kaum interpretierbar. Bringt
man sie aber in Zusammenhang mit den umgebenden Bauten, so lassen sie Riick-
schliisse auf den Vorgingerbau von St. Stefan und auf die Entwicklung des Dom-
bezirks zu.

Der Regensburger Domkreuzgang liegt etwas abseits des gotischen Doms, hatte
aber mitdem vorgotischen Dom eine direkte Verbindung (Abb. 1a). Er ist auf trapez-
férmigem Grundrif errichtet und umgeben von bischtflichen Gebduden. Ein breiter
Mittelgang, das sog. Mortuarium, scheidet die Kreuzgangsanlage in den grofleren
westlichen und den kleineren ostlichen Trakt. Dadurch ist ein Doppelkreuzgang
mit zwei Kreuzgirten gegeben .

* Der vorliegende Aufsatz stellt einen Teil meiner Magisterarbeit dar, die ich 1980/81
bei Herrn Prof. Dr. Jérg Traeger am Institut fiir Kunstgeschichte der Universitit Regens-
burg angefertigt habe. Fiir seine Anregungen und die wohlwollende Unterstiitzung bei
dieser Arbeit bin ich Herrn Prof. Traeger zu grofiem Dank verpflichtet.

! Nadhrichten von dieser Grabung bei W. Haas, Die Stephanskapelle in Regensburg und
ihre Restaurierung, in: 22. Bericht des bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege 1963
(1964) 103—111 (im folgenden zitiert: Haas, Restaurierung), 111 und R. Strobel, Der
Domkreuzgang mit seinen Kapellen und Anbauten, in: Beitrige zur Geschichte des Bistums
Regensburg 10 (1976) 119—135 (im folgenden zitiert: Strobel, Domkreuzgang), 126 und
Abb. 35. Alle Daten iiber die Grabung sind den beiden Plinen, dat. 23. Dez. 1909, aus dem
Landbauamt Regensburg entnommen (hier: Abb. 4 und 5).

2 Doppelkreuzginge sind sehr selten anzutreffen; auch ist ihre Funktion nicht bekannt.
Der Doppelkreuzgang des Regensburger Doms ist in seiner Anlage romanisch. Die auf-
gefundenen Parallelbeispiele aber stammen alle erst aus gotischer Zeit: Regensburg, Minori-
tenkirche; Landshut, St. Peter und Paul; Miinchen, Franziskanerkirche. Es zeichnet sich also
eine gewisse Vorliebe der Bettelorden fiir derartige Anlagen ab. Altere Doppelkreuzginge
fanden sich in Pavia, Certosa; Pavia, S.Pietro in ciel d’oro; Ravenna, S. Vitale. Aller-

7



Das Mortuarium, hher und breiter als alle iibrigen Kreuzgangsfliigel, &ffnet
sich zum Ost- und Westtrakt durch vier Bogentffnungen, die noch romanische
Substanz aufweisen. Allein durch das Mortuarium gelangt man in die beiden roma-
nischen Kapellen des Domkreuzgangs. Ein in der Mortuariumsnordwand gelegenes
Siulenriicksprungsportal ® fiihrt in die Stefanskapelle, die ins letzte Viertel des
11. Jahrhunderts * gehort. In der Mortuariumsostwand liegt der Eingang zur im
ostlichen Kreuzgarten gelegenen Allerheiligenkapelle, einem romanischen Zentral-
bau aus der Mitte des 12. Jahrhunderts ®. An der Auflenseite der Mortuariums-
ostwand ist eine Sdulenarkatur aufgedeckt, die wie die Allerheiligenkapelle um die
Mitte des 12. Jahrhunderts entstanden ist ®. Ansonsten wird das Erscheinungsbild
des Kreuzgangs von den gotischen Gew®dlben und den Fenstern der deutschen Friih-
renaissance geprigt, wobei die romanischen Elemente fast ganz zuriicktreten.

1. Das Ambiente des Krenzgangs

Um den Vorgingerbau von St. Stefan richtig einordnen zu konnen, ist es notig,
auf die Entwicklung des Regensburger Dombereichs niher einzugehen. Aus diesem
Grund sollen zu Anfang die Begrenzungsmauern des Doppelkreuzgangs niher
betrachtet werden, da sie simtlich dlter sind als der Baubefund im Innern.

Siidwand des Kreuzgangs

Die Siidwand des Kreuzgangs wird von der Nordmauer des vorgotischen Doms
gebildet. Um diese Mauer genauer datieren zu konnen, ist es daher notwendig,
auf den vorgotischen Dom niher einzugehen, der 1924/25 von Karl Zahn ergraben
wurde (Abb. 1b).

dings ist bei keinem dieser Beispiele die Doppelanlage urspriinglich. Den einzigen Hinweis
auf einen friihen Doppelkreuzgang gibt der St. Gallener Klosterplan, der 8stlich der Kirche
einen Doppelkreuzgang zeigt, dessen nordliche Hilfte dem Vorsteher der Schule vor-
behalten war und dessen siidliche Hilfte fiir die durchreisenden Klosterbriider vorgesehen
war (Grundriff und Besprechung dieser Anlage bei W. Braunfels, Abendlindische Kloster-
baukunst, 1978, 54 f.). Da die Kirche des St. Gallener Plans aber auflerdem einen kanoni-
schen Siidkreuzgang hat, ist der abseits gelegene Doppelkreuzgang nur bedingt zum Ver-
gleich heran zu ziehen.

3 R. Strobel, Romanische Architektur in Regensburg (1965) (im folgenden zitiert:
Strobel, Romanische Architekrur) 56 f.

4 Haas, Restaurierung, 103 ff.; Die Kunstdenkmiler von Bayern II Regierungsbezirk
Oberpfalz. Band 22 Stadt Regensburg, I Dom und St. Emmeram, II Die Kirchen der Stadt
(mit Ausnahme von Dom und St. Emmeram), III Profanierte Sakralbauten und Profan-
gebiude, bearb. von F.Mader, 1933 (im folgenden zitiert: Kdm mit Bandangabe), hier
Kdm 22/1, 206 ff.

5 Strobel, Domkreuzgang, 127; ders., Romanische Architektur, 96 f.; J. Traeger, Mittel-
alterliche Architekturfiktion. Die Allerheiligenkapelle am Regensburger Domkreuzgang
(1980) (im folgenden zitiert: Traeger, Allerheiligenkapelle) 9 f.; K. Zahn, Die Ausgra-
bung des romanischen Domes in Regensburg (1931) (im folgenden zitiert: Zahn, Aus-
grabung) 104 ff.

¢ Zahn, Ausgrabung, 104, setzt die Arkatur in der Mortuariumsostwand unmittelbar
vor dem Bau der Allerheiligenkapelle an, Strobel, Domkreuzgang, 122, danach.
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Als Erster interpretierte der Ausgriber selbst den gesamten ergrabenen Dom
und datierte ihn in die 1.Hilfte des 11. Jahrhunderts ”. Sauermost dagegen er-
kannte, daff die ganze Anlage in zwei Bauphasen entstanden ist, wobei die quer-
schifflose Basilika der #lteren, das Westwerk dagegen der jiingeren Phase zuzu-
rechnen sei®, Im Jahre 932 wurde im Dom zu Regensburg eine Kirchenversamm-
lung abgehalten; damals lag der Dom ,iuxta portam aquarum®®, neben dem
Wassertor also, wie die Porta Praetoria im Mittelalter genannt wurde . Sauermost
schlieflt daraus, dafl die westlichen Teile des ergrabenen Doms nach 932 entstanden
seien ™. Dafl aber die via praetoria, bzw. deren mittelalterliche Nachfolgerin 2
auch noch im Jahre 976 in Gebrauch war, hat Heuwieser einer Schenkungsurkunde
entnommen, die die Lage des Salzburger Hofs beschreibt *. Demzufolge wurde
die Via Praetoria erst nach 976 iiberbaut. Das stimmt mit der Datierung Zahns
iiberein, der die Mauertechnik des Westwerks von St. Peter im Vergleich mit dem
Westbau von St. Emmeram als friiher bezeichnet ¥, Wenn die Westteile von St. Em-
meram aber in die Mitte des 11. Jahrhunderts gehéren, diirfte der Westbau des
Domes in die 1. Hilfte zu datieren sein.

Wann aber wurde die einfache, dreischiffige Basilika errichtet? Sauermost setzt
sie nach dem groflen Stadtbrand von 891 an, nach dem in Regensburg angeblich
nichts mehr stand aufler St. Kassian und St. Emmeram *. Nach seiner Meinung
miifite 932, dem Jahr der Kirchenversammlung, schon ein stattlicher Dom vorhan-
den gewesen sein; demnach fiele der fragliche querschifflose Bau in die Zeit zwi-
schen 891 und 932, diirfte also in spitkarolingischer Zeit um 900 errichtet worden
sein 1®. Die neueren Forschungen '’ messen dem Stadtbrand von 891 weniger Be-

7 Zahn, Ausgrabung, 71.

8 J. Sauermost, Regensburgs spitkarolingischer Dom, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte
XXXII (1969) 44—47 (im folgenden zitiert: Sauermost).

9 MG LL III, 482.

10 J.R.Schuegraf, Geschichte des Domes zu Regensburg und der dazugehérigen Ge-
biude, in: VO 11 (1847) und in: VO 12 (1848) (im folgenden zitiert: Schuegraf, VO 11
bzw. 12), hier Schuegraf, in: VO 11, 37 f. und M. Piendl, Fragen zur frithen Regensburger
Stadttopographie, in: VO 106 (1966) 63—82 (im folgenden zitiert: Piendl, Stadttopo-
graphie), hier vor allem 72.

11 Sauermost, 46.

12 W, Gauer, Urbs, Arx, Metropolis, Civitas Regia — Untersuchungen zur Topographie
der frithmittelalterlichen Stadt Regensburg, in: VO 121 (1981) 15—84 (im folgenden zi-
tiert: Gauer, Urbs). Gauer, 46 f., geht davon aus, dafl die Via Praetoria im Frithmittelalter
durch Reste romischer Bauten verschiittet gewesen sei. Aus diesem Grunde hitten sich
Trampelpfade gebildet, die um die Ruinen herum zu den Toren fiihrten. Auf diese Weise
habe sich ein schrig zur Romeranlage verlaufender Weg zur porta praetoria ergeben, an
dem sich dann der querschifflose Dom orientiert habe; daraus erklire sich die von den
iibrigen Kirchen abweichende Ostung des ergrabenen Petersdoms.

13 Diese Quelle ist abgedruckt und erldutert bei M. Heuwieser, Die Entwidklung der
Stadt Regensburg im Friihmittelalter, in: VO 76 (1926) 98—194 (im folgenden zitiert:
Heuwieser, Stadtentwidklung), 118 und Anm. 52.

14 Zahn, Ausgrabung, 90.

15 Ann. Fuld. (MG SS us. schol., ed. Kurze, 119).

18 Sauermost, 47.

17 A, Hubel, Der Dom zu Regensburg = Reihe Schnell und Steiner — Kunstfithrer
Nr. 41, 1975 (im folgenden zitiert: Hubel 1975), ders., Der Dom zu Regensburg = Reihe
Schnell und Steiner — Kunstfithrer Nr. 41, 1981 (im folgenden zitiert: Hubel 1981);
K. Schwarz, Archiologische Geschichtsforschung in friihen Regensburger Kirchen, in: Bei-
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deutung bei, da nicht bekannt ist, wie grof der Schaden an einem Bau sein mufite,
um ihn als ,concremata® zu bezeichnen. War er vollig eingeischert oder nur
durch den Verlust seiner hélzernen Bauteile funktionsunfihig? Jedenfalls hat auch
der zweite Bau von Niedermiinster (um 750) die Brandkatastrophe iiberstanden,
ohne dafl davon in der besagten Quelle die Rede ist 8. So gesehen steht einer Friih-
datierung der querschifflosen Basilika nichts im Wege, zumal vergleichbare Grund-
risse bei St. Emmeram in Regensburg (um 770) und bei St. Peter in Salzburg (gew.
774) vorkommen *. Aus formalen Gesichtspunkten scheint daher eine Datierung
der querschifflosen Basilika ins 8. Jahrhundert gerechtfertigt.

Des weiteren sprechen mehrere historische Griinde fiir eine Entstehung im 8. Jahr-
hundert: Regensburg gehorte in den Regierungszeiten von Karl d. Gr. und Ludwig
d. Deutschen zu den bevorzugten Aufenthaltsorten der Kaiser und Konige und
schon aus diesem Grunde ist mit einem monumentalen Dom zu rechnen . Ebenso
war fiir die von Karl d. Gr. einberufenen Kirchenversammlungen eine grofere
Domkirche vonndten; zudem hatte St. Emmeram unter Bischof Sindbert (768—
791) einen monumentalen Kirchenbau erhalten, hinter dem die Bischofskirche kaum
nachstehen durfte *. Wihrend Schwarz und Hubel den Bau in der Regierungszeit
Karls d. Gr. ansetzen, siedelt ihn Gauer in der Zeit Tassilos III. (748—788) an.
Unter Tassilos Herrschaft hat nimlich Bischof Virgil (745—784) den ersten Dom
von Salzburg errichten lassen; deshalb sei es wahrscheinlich, daf Tassilo auch in
seiner Residenzstadt Regensburg einen monumentalen Dom habe auffiihren lassen.
Als Indiz fiir die Errichtung unter Tassilo fiihrt Gauer die schriige Lage der Basilika
im Verhiltnis zum Orthogonalsystem des romischen Lagers an. Bei den Bauten
der karolingischen Pfalz von Regensburg sei dagegen eine strenge Bezugnahme
auf die Orthogonale der romischen Festung zu beobachten. Demnach sei es unwahr-
scheinlich, dafl die dreischiffige Basilika im Gegensatz zu den Bauten der Pfalz
von diesem System abweiche, folglich diirfe die ergrabene Peterskirche schon in
vorkarolingischer Zeit entstanden sein, moglicherweise unter dem baueifrigen
Tassilo ITI. 22,

Mit der Datierung der querschifflosen Basilika in die 2. Hilfte des 8. Jahrhun-
derts ist zugleich das Alter der Kreuzgangssiidmauer bestimmt. Da aber der Kreuz-
gang im Osten iiber die &stliche Begrenzung des ergrabenen Doms hinaus-
springt, bleibt noch eine ungeklirte Liicke (Abb. 1). Das fragliche Stiids befindet
sich zwischen der nordgstlichen Eckverquaderung des Doms und dem Mesnerhaus.
Zahn hat zwar an dieser Stelle nicht gegraben #, hilc aber dieses Mauerstiick fiir
spdtgotisch *, also fiir einen homogenen Teil des Domkapitelhauses.

Im Gegensatz zu Zahn charakterisiert Mader diesen Mauerabschnitt als romani-
sches Bauglied, denn er vermutet, dal der &stliche Kreuzgang anlifilich der Er-
bauung der Allerheiligenkapelle erweitert worden sei 2.

trige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 13—55 (im folgenden zitiert:
Schwarz).

18 Hubel, 1975, 4.

19 Schwarz, 39, Abb. 11 und Hubel, 1975, 4.

20 Schwarz, 52.

*t Hubel, 1975, 3.

22 Gauer, Urbs,47, Anm. 78.

23 Zahn, Ausgrabung, 21, Abb. 4.

24 Ders., Ausgrabung, 28.

25 Kdm 22/1, 160 und 162, Abb. 91.
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Die Interpretation Maders widerlegt der Estrich ,A“ in den Gruben XIV und
XXIV (Abb. 1b), der bei der Grabung Zahns entdeckt wurde. Dieser Estrich wurde
von den Apsisfundamenten des ergrabenen Doms ,gewaltsam durchbrochen® vor-
gefunden **; demnach gehort er zu einem noch dlteren Bauwerk.

In der Annahme, der ergrabene Dom wire romanisch, sehen Sydow * und
Piendl® den besagten Estrich als zu einem Vorgingerbau gehorig an, der sich
weiter nach Osten erstreckt habe und dem der Ostabschluff des Kreuzgangs zu-
geordnet gewesen sei. Auch Schwarz sucht einen friihen Dom unter der ergrabenen
Basilika, hilt aber die dem Estrich ,,A“ zugehdrigen Rdume fiir Nebengebdude
und rekonstruiert die bonifatianische Peterskirche analog dem zweiten Bau von
Niedermiinster und lokalisiert sie anstelle der Osthilfte des spiteren Kapitel-
hauses .

Sydow, Piendl, Schwarz und auch die iltere Literatur sind sich darin einig, daff
ein vorgotischer Dom die Ostbegrenzung des Kreuzgangs bestimmt habe und nicht
umgekehrt. Dennoch war der Estrich ,A“ kaum Bestandteil eines friihen Doms,
denn er scheint, nach der Grabungsinterpretation von Schwarz, zu einem recht-
eckigen Raum mit Nord-Siid-Orientierung zu gehdren *. Weder diese Orientierung,
noch der Grundriff weisen auf einen Sakralbau und auch schon Zahn hat sich bei
dem zu Estrich ,A“ gehdrigen Gebiude an einen ,Gang® erinnert *. Mit Schwarz
darf man daher annehmen, daff der Estrich ,A“ zu Nebengebiuden, nicht aber
zu einem Sakralbau gehdrt haben diirfte.

Wo aber ist die friiheste Bischofskirche, die spitestens seit der Bistumsgriindung
im Jahre 739 notig geworden ist, zu suchen? Der Vorschlag von Schwarz kann
kaum zutreffen, denn gerade dort, wo Schwarz den hypothetischen ersten Dom
lokalisiert, hat Zahn in Grube III und Grube XI (Abb. 1b) gegraben und aufler den
zur dreischiffigen Basilika gehtrenden Resten keine 4lteren Mauerziige gefunden .

Damit scheidet auch die Osthilfte des Kapitelhauses als moglicher Standort fiir
einen unmittelbar nach der Bistumsgriindung im Jahre 739 entstandenen Dom aus.
Wo aber ist dann ein solch frither Kirchenbau zu suchen? Sicher nicht im Westen,
denn dort diirfte die zum Nordtor fithrende Strafle das Areal abgegrenzt haben,
und auch der Osten scheidet wohl als Standort fiir einen bonifatianischen Dom
aus, weil sich dort der Bereich von Niedermiinster entgegenstellt. Was bleibt, sind
nur noch die alten Fundamente unter St. Stefan im Norden des Kreuzgangs und
die bei der Domgrabung Zahns entdeckten Mauern im Siiden der ergrabenen
Basilika.

Da im folgenden die Funde unter St. Stefan eingehend erdrtert werden, soll hier
nur auf die Mauerreste aus der Domgrabung eingegangen werden. Es handelt sich
dabei um die beiden Parallelmauern im siidlichen Seitenschiff der ergrabenen
Basilika. Auflerdem wird in diesem Zusammenhang ein Mauerzug wichtig, den
Zahn in den Gruben VI und VII (Abb. 1b) aufgedeckt hat. Alle drei Mauerziige

# Zahn, Ausgrabung, 54 und 55, Abb. 20.

27 1, Sydow, Untersuchungen iiber die frithen Kirchenbauten in Regensburg, in: Rivista
di Archeologia Christiana 31 (1955) 75 ff. (im folgenden zitiert: Sydow), 91.

28 Piendl, Stadttopographie, 73.

2 Schwarz, 42—48 und 41, Abb. 12.

30 Ders., 42, 44.

31 Zahn, Ausgrabung, 54.

32 Ders., Ausgrabung, 26 ff., 38 ff. und 41, Abb. 13.
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setzen mit ihrem aufgehenden Mauerwerk auf H 336 an und konnten bis H 337
verfolgt werden. ,Es ist somit wahrscheinlich, da alle diese Mauern zur Erbau-
ungszeit des romanischen Domes (= der ergrabenen Basilika, d. Verf.) abgebrochen
wurden * und somit dlter als die dreischiffige Basilika sind. Auch in Mauertechnik
und Material schlieRen sich diese Mauerziige zusammen. Sie weisen nimlich sorg-
filtig gemauerte Fluchten aus behauenen grauen Kalkbruchsteinen auf, im Gegen-
satz zum aufgehenden Mauerwerk der ergrabenen Basilika, das wie der Eselsturm
aus plattigen gelben Kalksandsteinen hergestellt ist ™. Auch die Dicke der frag-
lichen Mauerziige ist sehr beachtlich: Die nordliche Parallelmauer ist mit 70 cm
am diinnsten, die siidliche Parallelmauer dagegen mifit 1,10 m und der auflerhalb
der ergrabenen Basilika gelegene Mauerzug ist sogar 1,20 m dick ®. Dagegen ist
die Ostmauer der ergrabenen Basilika nur 1 m stark *. Demnach kénnten sich iiber
den fraglichen Mauerziigen, die nérdliche Parallelmauer ausgenommen, Teile eines
stattlichen Bauwerks erhoben haben; vielleicht des gesuchten bonifatianischen
Doms. Der Raum zwischen den Parallelmauern wire dann als schmaler Gang
zwischen dem frithen Dom und den zum Estrich ,A“ gehorigen Nebengebiuden
zu betrachten. Méglicherweise ist aber die in Grube VI und VII gefundene Mauer
nicht als Teil eines Gebiudes, sondern als Siidbegrenzung des bischéflichen Bereichs
anzusehen.

Zusammenfassung

Die Siidwand des Kreuzgangs (Abb. 1) wird bis auf ein kleines Stiick im Osten
von der Nordwand des ergrabenen Doms gebildet. Aufgrund historischer und
kunsthistorischer Uberlegungen erscheint es gerechtfertigt, die dreischiffige Basilika
ohne Westquerschiff in der 2. Hilfte des 8. Jahrhunderts anzusiedeln. Die Siid-
begrenzung des Kreuzgangs lag also schon um diese Zeit fest. Da aber der Kreuz-
gang etwas iiber den Ostabschluff des ergrabenen Doms hinausragt, bleibt noch ein
Stiick Wand, dessen Datierung unsicher ist. Unmittelbar siidlich dieses Abschnitts
wurde der sog. Estrich ,A“ ergraben, der ilter als die dreischiffige Basilika ist
und der zu einem schmalen, nord-siidlich orientierten Gebiude gehorte. Aufgrund
der Orientierung und des Profanbaugrundrisses kann es sich bei diesem Fund kaum
um einen frithen Sakralbau handeln, sondern nur um Nebengeb4ude. Unabhingig
von der Interpretation dieser Riume dokumentiert der sog. Estrich ,A%, dafl
schon vor dem Bau der dreischiffigen Basilika das Gelidnde an der Siid-Ost-Ecke
des Kreuzgangs bebaut war.

Nimmt man an, daf8 es seit der Bistumsgriindung bereits einen Petersdom ge-
geben hat, mufl man sich fragen, wo dieser bonifatianische Dom gelegen haben
konnte. Schwarz hat ihn in den Ostteilen des Kapitelhauses angesiedelt ¥, aber
gerade dort ist Zahn auf keine dlteren Mauerziige als die der ergrabenen Basilika
gestofien, wohl aber im stidlichen Seitenschiff der ergrabenen Basilika und siidlich
davon. Diese Mauerziige zeichnen sich durch ihre besonders sorgfiltige Technik

3% Ders., Ausgrabung, 34.

3 Charakterisierung des Mauerwerks bei Zahn, Ausgrabung, 28 (ergrabene Basilika), 26
(Parallelmauern) und 34 (Mauerrest siidlich des siidlichen Seitenschiffs der ergrabenen
Basilika).

8 Zur Didke der dlteren Mauerziige: Zahn, Ausgrabung, 25, Abb. 6 (Parallelmauern)
und 37, Abb. 11 (Mauerrest siidlich des siidlichen Seitenschiffs der ergrabenen Basilika).

36 Zahn, Ausgrabung, 33.

37 Schwarz, 38 ff., vor allem 48 und 41, Abb. 12.
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und durch ihre Dicke aus. Ihr aufgehendes Mauerwerk beginnt 1 m tiefer als das
der ergrabenen Basilika, folglich muf es auch ilter sein. Es ist zu iiberdenken, ob
diese dlteren Mauerziige nicht Reste eines bonifatianischen Domes sein konnten.

Ostwand des Krenzgangs

Die Ostwand des Kreuzgangs ist zugleich die Westwand des Mesnerhauses F 125.
Wie Strobel ausfiihrt, zeigt das Mesnerhaus an verschiedenen Stellen romanisches
Mauerwerk aus dem 12. Jahrhundert . Obwohl die heutige Ostbegrenzung dem-
nach aus dem 12. Jahrhundert stammt, diirfte aber auch hier eine dltere Anlage
zugrunde liegen. Das legt die Topographie des friihmittelalterlichen Regensburg
nahe.

Entlang der Ostmauer des Romerkastells erstreckte sich die Herzogspfalz, die
im Westen durch die Linie Rémerturm/Turm der Alten Kapelle begrenzt war ™.
Diese Linie verlingert Piendl nach Norden iiber den Rémerturm hinaus bis zur
nordlichen Lagermauer, da er der Ansicht ist, die Erhardkirche (um 700) sei die
frithe Pfalzkapelle °, Dafl die Erhardkirche tatsichlich in einem von der Bischofs-
pfalz abgegrenzten Bereich gelegen habe, sei noch aus dem Stadtplan von 1812
zu ersehen, in dem die Ostwinde der Hiuser F 120 und F 125, sowie die West-
fronten des Romerturmes und des Turmes der Alten Kapelle eine deutliche Flucht
bildeten *'. Allerdings kann hier nicht diskutiert werden, ob diese Grenze nérdlich
des Romerturms als zur Pfalz gehorig zu betrachten ist, oder ob sie nicht den Nie-
dermiinsterbereich gegeniiber Herzogs- und Bischofspfalz abgegrenzt hat. Schwarz
will anscheinend den Niedermiinsterbereich nicht unbedingt der Pfalz zuschlagen,
da er die Erhardkirche {um 700) ,fiir ein vom Baiernherzog Theodo in Auftrag
gegebenes, am Herzogshof gelegenes und zunichst dem Wanderbischof Erhard fiir
seine Aufgaben zur Verfiigung gestelltes Bauwerk® hilt 2.

Im allgemeinen gehort zu jeder Kirche auch ein sie umgebender Bezirk. Auch
bei der Erhardkirche scheint das der Fall gewesen zu sein, denn bei der Ausgrabung
unter dem Niedermiinster kamen Fundamentreste zutage, die moglicherweise zu
Nebengebiuden der Erhardkirche gehort haben . Es ist daher durchaus denkbar,
dafl schon die Kirche um 700 durch die von Piendl gefundene Flucht eingegrenzt
war, und dafl damit die Ostbegrenzung des Kreuzgangs schon um 700 festgestanden
hat. Andererseits ist auch die Uberlegung Heuwiesers nicht von der Hand zu
weisen, Niedermiinster sei als Frauenkloster eine Erginzung zum Domkloster ge-
wesen und habe sich demzufolge auf die Bischofskirche bezogen, und nicht auf die
Herzogspfalz. Regensburg sei hierin keine Ausnahme, da in Verbindung mit den
Domkléstern iiberall Frauenkldster anzutreffen seien, die eine unentbehrliche Er-
ginzung zu den Minnerkldstern dargestellt hitten *.

Gleichgiiltig, ob nun Niedermiinster zur Herzogspfalz oder zum Bischofsbereich
gehdrt hat, die Klostermauern waren in jedem Fall vorhanden. Nach Schwarz
bildete die zweite Kirche an der Stelle von Niedermiinster (um 750) den ,Kern

38 Strobel, Domkreuzgang, 133 f.

3 Heuwieser, Stadtentwicklung, 102 ff. und bes. 117.

40 Piendl, Stadttopographie, 75 ff. und bes. 79.

41 Ders., Stadttopographie, 74 und 69, Abb. des Stadtplans von 1812.
4 Schwarz, 17.

43 Ders., 16.

44 Heuwieser, Stadtentwicklung, 123 und 189 (mit Parallelbeispielen).
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eines Komplexes von Gebiulichkeiten kirchlicher Zwedibestimmung® %. Spitestens
ab dieser Zeit darf also mit einer Abgrenzung des Niedermiinsterbereichs gerechnet
werden. Demnach lag auch die Ostgrenze des Dombezirks spitestens seit 750 fest.
Sollte aber Niedermiinster in die Herzogspfalz eingegliedert gewesen sein, wie
Piendl vorschligt, dann konnte die Ostgrenze, die heute noch das Mesnerhaus
F 125 einhilt, schon um 700 bestanden haben.

Zusammenfassung

Heute bildet das von Nord nach Siid ziehende Mesnerhaus aus dem 12. Jahr-
hundert die &stliche Begrenzung des Kreuzgangs. Diese Grenze aber muf aus stadt-
geschichtlichen Griinden wesentlich dlter sein. Sie hingt vom Niedermiinsterbereich
ab. Hat Niedermiinster in agilolfingischer und karolingischer Zeit zur Herzogs-
pfalz gehtrt, dann dokumentiert das Mesnerhaus die Westbegrenzung der Pfalz,
die bereits um 700 festgestanden haben diirfte. Bezog sich das Frauenstift aber auf
das Domkloster, dann gehérte es nicht zur Herzogspfalz und muff demzufolge
auflerhalb der Pfalzbegrenzung gelegen haben. Der archiologische Befund der
zweiten Kirche auf dem Niedermiinstergelinde erlaubt die Annahme einer klgster-
lichen Anlage in der Zeit um 750. Demnach konnte sich der Dombereich spitestens
ab 750 nicht mehr weiter nach Osten ausdehnen. Die Bischofspfalz hatte also schon
ab 700, spitestens aber ab 750 ihre Sstliche Grenze.

Westwand des Kreuzgangs

Die Kreuzgangswestbegrenzung wird vom Domvikargebiude gebildet. Auf-
grund stilistischer Untersuchungen konnte Strobel * das Domvikarhaus ebenfalls
in die Mitte des 12. Jahrhunderts datieren. An der Stelle dieses Baus aus dem
12. Jahrhundert mufl schon zu Zeiten der dreischiffigen Basilika ein Gebiude ge-
standen haben, mindestens aber eine Mauer in Verlingerung der W-Fassade der
querschifflosen Basilika. Sauermost hat nimlich anhand der Grabungsbefunde
Zahns bemerkt, dafl im Gegensatz zur Nordost- und Siidostecke des querschifflosen
Doms an der Nordwestecke keine Eckverquaderung auftritt und hieraus geschlos-
sen, ,daf} die Langhauswestwand in die Westwand eines nach Norden ziehenden
Gebiudes iiberging, so dafl im unteren Bereich keine Ecke entstand® #. Daneben
legt auch die topographische Situation ein Gebiude entlang der Via Praetoria
nahe, da man sich den Bischofsbereich wie die Herzogspfalz von Mauern umgeben
vorstellen mufi.

Zusammenfassung

Die Kreuzgangswestwand wird vom romanischen Domvikarhaus gebildet, fiir
das aufgrund baulicher Beobachtungen an der querschifflosen Basilika ein Vor-
gingerbau in der 2. Hilfte des 8. Jahrhunderts angenommen werden darf. Auch
die Westbegrenzung des Dombezirks muff demnach zu dieser Zeit festgestanden
haben.

4% Schwarz, 19.
4 Strobel, Domkreuzgang, 132 f.
47 Sauermost, 46.
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Nordwand des Kreuzgangs

Die Nordbegrenzung des Kreuzgangs ist ein sehr problematischer Bereich, da
der Abbruch von Gebiuden das Erscheinungsbild stark verindert hat. Dennoch
liegt die Begrenzung der ehemaligen Gebiude fest, denn sie miissen sich zwischen
der Kreuzgangsnordwand und der parallel dazu verlaufenden R&mermauer be-
funden haben (Abb. 2). Im Westen wird das Areal vom Ostturm der porta prae-
toria begrenzt, im Osten vom Mesnerhaus F 125 und dem sich im Norden an-
schliefenden Gebiude F 120.

Heute stehen auf dem Gelinde nordlich des Doppelkreuzgangs nur noch drei
Bauwerke: ein Teil des Hauses F 120 %, die Stefanskapelle und eine doppelgeschos-
sige Renaissanceloggia (Abb. 8), die direkt an die Westwand der Stefanskapelle
angebaut ist. Die Loggia gehdrt aber nicht zur Stefanskapelle, sondern zum Haus
F 119, das bereits nordlich der Rémermauer liegt. Als unbedeutender Einbau in
die gemeinsame Riickwand von Kapelle und Loggia ist noch ein Treppentiirmchen
zu nennen *’, das heute den Zugang zur Empore der Stefanskapelle bildet. Dieses
Treppentirmchen ist aber erst ein neuerer Einbau, der mit der urspriinglichen
Anlage nichts zu tun hat %,

Ustlich der Stefanskapelle befindet sich heute ein Garten, frither aber erhob sich
an seiner Stelle ein Haus, dessen Siidmauer heute noch steht, wihrend das Innere
1885 5 abgetragen worden ist. Im folgenden wird dieses Haus ,Quadermauer-
haus“ genannt. Bisher konnten iiber das ,Quadermauerhaus® keine Aussagen
gemacht werden, weil die Pline als verschollen galten. Nur die im Kreuzgang sicht-
bare Siidmauer (Abb. 14 a) wurde bisher besprochen. Nach Strobel handelt es sich
um eine Quadermauer, deren Material romischer Provenienz ist und fiir diese
Mauer wiederverwandt wurde ®. Nun haben sich aber die Pline des dazugehéri-
gen abgerissenen Hauses wiedergefunden (Abb. 9, 10, 11, 12, 13), und sie werfen .
ein ganz anderes Licht auf den Bereich &stlich der Stefanskapelle. Dies soll aber in
einem eigenen Kapitel eingehender erdrtert werden.

4 Der vordere Teil des Hauses F 120 liegt schon nordlich der Rémermauer gegen die
Schwibbogengasse zu.

4 Das Treppentiirmchen ist u. a. eingezeichnet in: Kdm 22/1, 162, Abb. 91.

% Haas, Restaurierung, 108, hilt es fiir denkbar, dafl dieses Treppentiirmchen entweder
beim Bau der Loggia angelegt worden ist, oder anlifilich der Renovierung der Stefans-
kapelle in den Jahren 1866/68. Zweiteres diirfte wohl zutreffen, da das Tirmchen auf
zwei, ansonsten sehr genauen Plinen, nicht eingezeichnet ist: 1. Grundrifi bei Schuegraf,
in: VO 12, Beil. V; 2. ,Bau Plan iiber die Einbauung eines Schenkbierkellers unter das
Briuhaus, u. verlegen des Gihrkellers in dem bischofflichen Briuhaus in Regensburg®, 1858
(Plan liegt in der Registratur der Stadt Regensburg in der Akte ,Bischofshof®). Anderer-
seits ist das Treppentiirmchen aber auf dem Plan zur ,Einfriedigung des freien Platzes
gegen die Schwibbogenstrafle® aus dem Jahre 1913 eingezeichnet (auch dieser Plan in der
Stidt. Registratur). Das fragliche Treppentiirmchen mufl also zwischen 1858 und 1913
gebaut worden sein, und da wohl am ehesten im Rahmen der Stefanskapellenrestaurierung
1866/68.

51 Diese Information verdanke ich Herrn Dipl.-Ing. Wiend! vom Landbauamt Regens-
burg, der mir auch bei der Auffindung der Pline behilflich war; s. a. F. Janner, Geschichte
der Bischdfe von Regensburg, 3 Bde. (1883) (im folgenden zitiert: Janner), hier, Janner I,
34.

52 Serobel, Domkreuzgang, 134.
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2. Beziebungen der Stefanskapelle zu den umliegenden Banten

Die Stefanskapelle (Abb. 6) ist ein rechteckiger Bau, dessen Innenraum durch
halbkreisférmige Nischen gegliedert ist. Zwei quadratische Kreuzgratgewdlbe * iiber-
fangen die beiden Raumteile: die dstliche Hilfte mit der groflen Ostapsis und die
westliche Hilfte mit der Empore. Das einzige Portal ¥, das die Kapelle hat, liegt
in der Stidwand und fiihrt unter der Empore vom Mortuarium aus in den Kapel-
lenraum. Auch die Belichtung geschieht ausschlieflich von Siiden %. Die Empore
ist ebenso wie ihr Unterbau durch Nischen gegliedert und gegen den Kirchenraum
hin durch eine hohe Briistung * abgegrenzt. Heute ist die Empore durch das schon
erwihnte Treppentiirmchen zu besteigen, frither jedoch konnte man sie ausschlief3-
lich durch eine Tiire in der nérdlichen Emporennische ¥ betreten. Dem Emporen-
zugang gegeniiber liegt ein Emporenfensterchen, das erst im 15. Jahrhundert zu-
gemauert wurde %,

Aufler der Emporentiire konnte Haas noch einen weiteren interessanten Zugang
entdecken und zwar im Erdgeschof in der siidlichen der beiden Westnischen, dessen
Lage durch Ritzung markiert worden ist ®. Diese beiden Zuginge gehérten zur
urspriinglichen Anlage der Stefanskapelle, die Haas nun aufgrund von Mauer-
untersuchungen ins spite 11. Jahrhundert datieren konnte ®. Jetzt gilt es, die wich-
tige, schon von Haas aufgeworfene Frage zu kliren, mit welchen Bauten die
Stefanskapelle durch diese zwei Zuginge in Verbindung gestanden hat.

Emporenzugang

Die Stefanskapelle beniitzt die R6mermauer als unteren Teil ihrer Nordmauer.
Allerdings wird diese Tatsache auf den meisten Plinen (Abb. 12) nicht deutlich,
weil nicht die Dicke der Rémermauer angegeben wird, sondern nur ihr nérdlicher
Kontur. Auflerdem wird zwar das Erdgeschoff der Stefanskapelle gezeigt, vom
nordlich angrenzenden Haus F 119 aber das 1. Stockwerk. Richtig wiedergegeben
ist die Situation auf dem Plan bei Heuwieser ®. Den erwihnten Ungenauigkeiten
auf den Plinen ist es wohl zuzuschreiben, dafl bisher die urspriinglichen Zusam-
menhiinge verborgen geblieben sind.

58 Die Gewdlbe wurden bei der Restaurierung von 1866/68 abgebrochen und durch neue
ersetzt unter Beibehaltung des originalen Erscheinungsbildes. Zustand vor und nach der
Restaurierung zu sehen bei Zahn, Ausgrabung, 99, Abb. 34.

54 Zur Datierung (um 1060/70) und Wiirdigung als erstes Siulenriicksprungportal:
Strobel, Romanische Architektur, 56 ff.

5 Zur originalen Lage der Fenster: Haas, Restaurierung, 105 und Zahn, Ausgrabung, 38.

5 Die im 19. Jahrhundert erneuerte Briistung wirkt zwar sehr hoch (1,17 m), war aber
urspriinglich nur 3 em niedriger. Mauerbefund bei Haas, Restaurierung, 108.

57 Haas, Restaurierung, 105 und 109.

58 Ders., Restaurierung, 107 f.

5 Ders., Restaurierung, 105. Auch Kdm 22/1, 214, berichtet von einer zugesetzten West-
tiire, die in der Auflenseite der Stefanskapellenwestwand zu sehen ist. Nach eigener Uber-
priifung handelt es sich hierbei jedoch um eine Rundbogennische auf rechteckigem Grund-
tiff, die zwar im Bereich der von Haas gefundenen Westtiire liegt, aber bedeutend kleiner
als die Tiire ist und auf anderem Niveau ansetzt.

% Die Argumente fiir die Datierung bei Haas, Restaurierung, 110 f.

81 Heuwieser, Stadtentwicklung, 167 f.
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Vor Ort betrachtet sieht die Situation so aus: In Haus F 119 ist im Keller die
Romermauer zu sehen %, die auch noch im Hochparterre erhalten ist. Sie mufl bis
zum 1. Stock des Hauses aufrecht stehen, da erst dort der Wohnungsgrundrifl um
die Breite der Rémermauer erweitert ist. Der Mieter des ersten Stockes in Haus
F 119 kann also die Mauerkrone der Romermauer begehen ®. Da aber zwischen
F 119, dem Haus aufierhalb der RSmermauer, und der innerhalb der Mauer gele-
genen Stefanskapelle ein betrichtlicher Niveauunterschied besteht, ist fiir die Ste-
fansempore erst der 2. Stock von F 119 mafigebend. Auch der 2. Stock von F 119
weist den erweiterten Grundrif} auf, st6f8t also unmittelbar an die Kapellennord-
wand. In diese Wohnung fithrte urspriinglich die Nordtiire der Stefansempore,
deren innere Tiirnische durch die Restaurierung von 1962/63 wieder gedffnet
wurde . Da die Nordtiire im 11. Jahrhundert der einzige Emporenzugang war,
mufl man annehmen, dafl zu dieser Zeit auch schon F 119 zum bischoflichen Besitz
gehort hat. Alte Nachrichten haben die Regensburgforscher schon oft zu der An-
nahme gefiihrt, dafl der alte Bischofshof auflerhalb der R6mermauer gelegen habe.
Auch Haas greift diesen Gedanken wieder auf, denn die Emporentiire ist dafiir
ein wichtiger Hinweis %.

Piendl hat die Haas’schen Befunde topographisch ausgewertet, um den alten
Bischofshof zu lokalisieren. Im Gegensatz zu Sydow * und Mader ¥, die den alten
Bischofshof westlich der Stefanskapelle vermutet haben, nimmt ihn Piendl nérdlich
der Rémermauer bei der Stefanskapelle an. Neben der nach Norden fiihrenden
Emporentiire weisen nimlich nach Piendl auch die Besitzverhiltnisse auf traditio-
nellen Bischofsgrund nérdlich der Stefanskapelle und nérdlich der Schwibbogen-
gasse hin ®, Auflerdem waren diese Gebiude, die nérdlich und siidlich der Gasse
»Unter den Schwibbdgen® gelegen sind, durch drei begehbare Schwibbgen (Abb. 2)
miteinander verbunden ®.

Die Lokalisation des alten Bischofshofs im Norden konnte Piendl aber nicht nur
durch die Emporentiire und die Besitzverhiltnisse gewinnen, sondern auch durch
Quellen aus dem 9. und 10. Jahrhundert ™, die besagen, dafl der Bischofssitz bei
St. Stefan liege, allerdings ohne eine genaue Lage anzugeben. Erst eine Quelle aus
dem Jahre 1263 ™ macht genauere Angaben iiber den alten Bischofshof, aus denen
Piendl folgert, der alte Bischofshof sei zwischen Donau und Rémermauer gelegen;
auflerdem miisse 1263 bereits ein neuer Bischofshof bestanden haben, so daff der
an der Donau gelegene als der ,alte Bischofshof“ bezeichnet werden konnte ™.
Fiir die Lage des alten Bischofshofs nordlich der Stefanskapelle sprechen: die Em-
pore der Stefanskapelle, die nur vom nérdlich der Rémermauer gelegenen Loggia-
haus F 119 betreten werden konnte, der geschlossene, wohl traditionelle, bischof-

92 G. Steinmetz, Regensburg in der vorgeschichtlichen und rémischen Zeit (1925) 51.

93 Schon Schuegraf, in: VO 12, 75 hat in F 119 die Romermauer gesehen, filschlicher-
weise aber angenommen, sie reiche bis unters Dach.

64 Haas, Restaurierung, 109.

% Ders., Restaurierung, 111.

% Sydow, 92.

%7 Kdm 22/1, 116.

% Piendl, Stadttopographie, 68 ff., mit einer genauen Auflistung der bischoflichen Ge-
biude und deren Funktion zu Beginn des 19. Jahrhunderts.

% Besonders gut zu sehen auf dem Stadtplan von 1812 bei Piendl, Stadttopographie, 69.

70 MG SS XI, 353; QE NF VIII, 197 nr. 217.

7 Ried I, 469 nr. 496.

72 Piendl, Stadttopographie, 70.
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liche Besitz zwischen Donau und Stefanskapelle und die Quelle von 1263, die
berichtet, der ,,alte Bischofshof“ habe an der Donau gelegen.

Des weiteren erschlieft Piend! eine mégliche Datierung fiir den alten Bischofshof.
Er geht davon aus, dafl der Bischofshof in den frithesten Zeiten aus Sicherheits-
griinden innerhalb der Mauern gelegen habe und erst zu einem spiteren Zeitpunkt
iiber die R6mermauer hinaus verlegt worden sei. Da die Via Praetoria erst im
11. Jahrhundert durch die Westteile des ergrabenen Doms iiberbaut worden ist,
diirfte vorher grofle Raumenge geherrscht haben, da sich der Bischofsbereich weder
nach Westen, noch nach Osten (Herzogspfalz bzw. Niedermiinster) habe ausdehnen
konnen. Nachdem aber seit der Uberbauung der Via Praetoria im Westen genii-
gend Raum zur Verfiigung stand, wire eine Erweiterung des Bischofshofs nach
Norden nach dem Jahre 1000 unverstindlich. Demzufolge miisse die Erweiterung
vorher, und wohl im Zusammenhang mit einer gréfleren Baumafinahme im Dom-
bereich stattgefunden haben. Diese Baumafinahme wire im Zusammenhang mit
dem groflen Stadtbrand von 891 denkbar, allerdings kénne man hier iiber Ver-
mutungen nicht hinauskommen ™.

Weitere Uberlegungen zum alten Bischofshof entwickelte Gauer. Er geht von
der Hypothese aus, dafl das Ost- bzw. das Nordtor des Rémerkastells den Kern
der Regensburger Herzogs- bzw. Bischofspfalz gebildet habe; in der Folgezeit
hitten sich dann die Pfalzen entlang der Mauern an deren Auflen- und Innenseite
entwickelt ™,

Es wire also denkbar, dafl im Zuge der Bistumsgriindung Teile des friithen
Bischofshofs bereits nérdlich und siidlich der Lagermauer entstanden sind. Noch
frither jedoch an dieser Stelle einen Bischofshof fiir die vorkanonischen Bischéfe
anzunchmen scheint fraglich, da sie als Hofbischdfe wohl eher in der Herzogspfalz
zu Gast waren. Sollte der Bischofshof aber urspriinglich nur innerhalb der Mauern
gelegen haben, dann kime als Zeitpunke fiir die Erweiterung nach Norden die
Zeit nach dem groflen Stadtbrand von 891 in Frage oder sogar schon die 2. Hilfte
des 8. Jahrhunderts, als durch den Bau der querschifflosen Basilika Gebiude
verlorengingen. Damals aber lag die einzige Erweiterungsmoglichkeit im Norden,
weil die Via Praetoria im Westen, Niedermiinster im Osten und die querschifflose
Basilika im Siiden den Bischofsbereich eingegrenzt haben.

Die Emporentiire von St. Stefan hat die Frage nach dem im Norden der Rémer-
mauer gelegenen Bischofshof wieder augeworfen. Daneben weisen topographische
Uberlegungen und auch Quellen auf diesen Bereich und fiihren in die Zeit vor der
Jahrtausendwende. Damals aber bestand der heutige Nischenbau St. Stefan noch
nicht. Demnach spiegelt der Emporenzugang des Nischenbaus einen Zusammen-
hang, der schon den Vorgingerbau des Nischenbaus betroffen hat. Daher mufl
gerade diesem Vorgingerbau, in dem 994 der HI. Wolfgang aufgebahrt worden
ist %, mehr Aufmerksamkeit gezollt werden als bisher.

Westeingang

Auch der von Haas entdeckte Westeingang bringt alte Zusammenhinge ans Licht.
Die Tiiréffnung, die seit der Restaurierung als Mauerritzung im Innenraum mar-
kiert ist, liegt in der siidlichen der beiden Westnischen unter der Empore. Leider

7 Ders., Stadttopographie, 71 f.
7 Gauer, Urbs, 53.
75 Mon. Germ. SS. IV., 564.
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wurde bei der Restaurierung nicht untersucht, wie das Tiirgewinde aussah, sondern
lediglich die Vermauerung einer rundbogigen Offnung festgestellt. Der Ritzung
nach war die innere Tiir6ffnung 1,43 m breit und 2,10 m hoch ™. Da an der Auflen-
wand keine Wanduntersuchungen stattgefunden haben, ist es schwer, diese Tiire
am Auflenbau zu lokalisieren. Auch liegt die duflere Westwand der Stefanskapelle
nicht frei, denn an sie angelehnt ist die Renaissanceloggia (Abb.6 und 7). Die
Westtiire der Stefanskapelle wiirde also heute nicht sogleich ins Freie, sondern
zuerst in die Loggia fithren. Dabei ist aber ein betrichtlicher Niveauunterschied zu
beachten (Abb. 7 und 8). Der Fuflboden der Loggia (H 335,50) liegt nimlich rund
2,10m ™ tiefer als der heutige Fuflboden der Stefanskapelle (H 337,6) . Der
Loggiafufiboden liegt also nur 90 cm iiber dem rémischen Gehniveau bei der Porta
Praetoria (H 334,60) ™, im Gegensatz zum Kreuzgang, der durchschnittlich auf
H 337,50 ¥ liegt (Abb. 3).

Der zugemauerte Westeingang zeigt, daff urspriinglich auch ein Zugang zur
Stefanskapelle von Westen bestanden hat. Méoglicherweise sind die Riume der
abgebrochenen bischéflichen Brauerei ein gewisser Reflex auf die frithere bauliche
Situation. So konnte vielleicht der ,alte Gihrkeller® (Abb. 2) den ehemaligen
Verlauf eines Weges zum Westportal der Stefanskapelle markieren. Hieraus liefle
sich auch erkldren, warum sich der asymmetrisch gelegene Westeingang gerade in
der siidlichen der beiden Westnischen befindet. Auch der Hofraum westlich der
Kapelle kinnte eventuell einen ehemaligen Kirchenvorplatz iiberliefern. Sollten
diese Uberlegungen zutreffen, kénnte man versuchen, architektonische Grundziige
des westlichen Teils des alten Bischofshofs zu rekonstruieren.

Siidportal

Dem Siidportal gegeniiber lag das Nordportal des ergrabenen Doms. Das da-
zwischenliegende Mortuarium wird allgemein als Verbindungsgang der beiden
Kirchen angesehen. Zahn tritt dafiir ein, dafl der Verbindungsgang urspriinglich
schmaler gewesen sei und erst im 12, Jahrhundert seine heutige Breite erhalten
habe. Zahn denkt sich eine Mauer in Verlingerung der Stefanskapellenwestwand
als westliche Gangbegrenzung, die 8stliche hingegen fiele mit der heutigen Mor-
tuariumsostmauer zusammen . Es gibt aber verschiedene Hinweise, dafl das Mor-
tuarium schon von Anfang an so breit wie heute war. Sie werden im Zusammen-
hang mit der Loggia erdrtert.

Da der Verbindungsgang durch den inneren Trakt des Bischofsbereichs gefithrt
hat, diirfte er der Offentlichkeit nicht zuginglich gewesen sein, und auch der
Stefanskapelle wird keine Gemeindefunktion zugeschrieben. Sie wird als Chor-

78 Simtliche Mafle ohne Literaturverweis stammen von Vermessungen der Verfasserin.

7 Dieses Maf gilt nur fiir die Siidwestecke der Loggia, denn der Loggiafuflboden ist
nicht ganz eben.

78 Zahn, Ausgrabung, 20, Abb. 3.

™ Das Gehniveau errechnet sich aus dem bei Zahn, Ausgrabung, 20, Abb. 3 angegebenen
Straflenniveau (H 335, 60) und der Bemerkung, das rémische Gehniveau liege heute knapp
1 m unter dem modernen Straflenpflaster bei K. Dietz, U. Osterhaus, S. Rieckhoff-Pauli,
K. Spindler, Regensburg zur Romerzeit (1969) (im folgenden zitiert: Dietz, Osterhaus,
Rieckhoff-Pauli, Spindler) 199.

8 Zahn, Ausgrabung, 20, Abb. 3.

81 Zahn, Ausgrabung, 104.
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kirche ® bzw. als bischéfliche Hauskapelle ® angesehen. Siidportal und Emporen-
tiire dienten also nur den Bewohnern der domstiftischen Anlage. Bei der Westtiire
hingegen ist das nicht so leicht zu kliren. Thre Bestimmung hingt weitgehend davon
ab, wo man den alten Bischofshof ansiedelt. Da aber einige Griinde fiir eine Lgae
nordlich und westlich der Stefanskapelle sprechen und die Via Praetoria schon vor
Errichtung des Nischenbaus St. Stefan mit den Westteilen des ergrabenen Domes
tiberbaut worden ist, die Porta Praetoria also nicht mehr 6ffentlich beniitzt wurde,
spricht mehr dafiir, auch den westlichen Kapellenzugang als nichtoffentlich zu
betrachten.

Dachbodentiir zum ,Quadermanerbaus®

Im Osten hat sich bis 1885 das ,Quadermauerhaus® an die Stefanskapelle
angeschlossen. Auch das ,Quadermauerhaus® war mit der Stefanskapelle durch
eine Tiir verbunden, die im Dachboden der Stefanskapelle in deren Ostwand zu
sehen ist. Stefanskapelle und Quadermauerhaus hatten ungefihr dieselbe Hohe
(Abb. 7). Aus diesem Grund konnte in die Apsis der Kapelle kein Ostfenster ein-
gebracht werden. Da Haas auch bei der Maueruntersuchung im Innern auf kein
Ostfenster gestoflen ist, mufl das ,Quadermauerhaus® ilter als der Nischenbau
St. Stefan sein, denn auf ein Ostfenster hat man wohl nur dann verzichtet, wenn
es die baulichen Gegebenheiten nicht anders zuliefen. Dem Schnitt durch das
»Quadermauerhaus“ und den Nordfliigel des &stlichen Kreuzgangtrakts (Abb. 10)
ist zu entnehmen, daf} der gewdlbte Keller bedeutend tiefer liegt als der Kreuzgang,.
In Zahlen ausgedriickt: Der Kreuzgang befindet sich auf H 337,39, der Keller des
»Quadermauerhauses® hingegen auf H 334,60. Da das romische Niveau bei der
Porta Practoria ebenfalls auf H 334,60 liegt, befindet sich das ,Quadermauer-
haus® exakt auf rémischem Niveau! Wie im Westen der Kapelle, ist also auch im
Osten ein betrichtlicher Niveauunterschied zwischen der Kapelle und den umlie-
genden Bauten zu beobachten (Abb. 3 und 7).

Zusammenfassung

Die verschiedenen Zuginge zu St. Stefan dokumentieren die Einbettung der
Kapelle in thr Ambiente nach allen vier Himmelsrichtungen. Das Siidportal war
durch einen Verbindungsgang, an dessen Stelle heute das Mortuarium liegt, auf den
Nordeingang des ergrabenen Doms bezogen. Die Emporentiire hingegen fiihrte iiber
die Romermauer hinaus nach Norden, wo vermutlich ein Teil des alten Bischofshofs
gelegen hat. Der Westeingang fiihrte wohl zum Kern des alten Bischofshofs, zur
Porta Praetoria. Reflexe dieses westlich der Stefanskapelle gelegenen Bichofshofs
haben miglicherweise die Baulichkeiten der 1910 abgebrochenen Bischiflichen
Brauerei bewahrt. Dabei ist besonders der Niveauunterschied von rund zwei Metern
zwischen Kapelle und Loggia zu beachten. Im Osten war die Stefanskapelle durch
eine Dachbodentiir mit dem 1885 abgebrochenen ,,Quadermauerhaus® verbunden.
Uberraschenderweise lag das ,Quadermauerhaus® drei Meter tiefer als die Ste-
fanskapelle, und zwar auf rémischem Niveau.

8 Heuwieser, Stadtentwicklung, 184; R. Bauerreiff, Stefanskult und friihe Bischofsstadt,
in: Verdffentlichungen der Bayerischen Benediktinerakademie IT, (1963) (im folgenden
zitiert: Bauerreif}, Stefanskult) 51 f.

8 Kdm 22/1, 208; Haas, Restaurierung, 111; Hubel (1981), 34 und Strobel, Domkreuz-
gang, 126.
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Die Beziehungen der Stefanskapelle zu den romischen Gegebenheiten sind also
duflerst ritselhaft. Zum einen ist die Empore der innerhalb des Romerkastells
gelegenen Kirche nur von auflerhalb der Romermauer zu betreten. Zum andern
reicht die Loggia, die im Westen der Kapelle angebaut ist, bis fast auf das romische
Niveau hinunter und das im Osten anschliefende ,,Quadermauerhaus® liegt sogar
ganz genau auf rémischem Niveau.

3. Beschreibung der Bauten im Osten und Westen der Stefanskapelle

Weil Loggia und ,,Quadermauerhaus® duflerst wichtig sind, um den Vorginger-
bau der Stefanskapelle rekonstruieren zu kénnen, seien sie hier kurz beschrieben.

»Quadermanerhaus”

Die einzige heute noch aufrechtstehende Wand des 1885 abgebrochenen Hauses
ist die im Kreuzgangsnordfliigel sichtbare Quadermauer (Abb. 14 a). Hinter die-
ser Mauer liegt jetzt ein Girtchen. Vom Garten aus ist keine Quaderstruktur zu
erkennen, da die Mauer hier einen dicken Verputz trigt. Vom Kreuzgang aus
betrachtet sind mehrere, sekundir eingebrachte Fenster in der Quadermauer zu
sehen, die heute aber alle vermauert sind.

Auflerdem ist ein Reliefstein, offensichtlich nachtriglich, in die Quadermauer
eingebettet. Der Kalkstein hat ein Schachbrettmuster mit auf den Spitzen stehenden
Quadraten und ist im oberen Teil mit einer zinnenbewehrten, halbkreisformigen
Scheibe geschmiickt (Abb. 14b). Bedeutung, Datierung und Zweck dieser Spolie
konnten nicht geklirt werden. Zwar kommen Schachbrettreliefs an romanischen
Kimpfern vor ®, allerdings stehen aber dort die Quadrate auf ihren Seiten und
folgen dem Profil des Architekturgliedes in horizontal abgetreppten Reihen. Niher
verwandt scheint der Regensburger Stein jedoch mit den sog. ,Reliefsteinen von
Metz“ zu sein, die ins 7. Jahrhundert datiert werden ®. In beiden Fillen ist das
Relief eher flichenhaft aufgefaflit und die Relieftiefe gering; allerdings kommen
auch unter den Metzer Steinen keine auf den Spitzen stehenden Quadrate vor,
sondern als engste Parallele lediglich ein Rautenrelief.

Im Nordfliigel des ostlichen Kreuzgangtrakts fithrt eine Treppe zu einer Tiir
in der Quadermauer hinunter (Abb. 6). Diese Treppe erreicht aber nicht den heute
verschiitteten Fufipunkt der Tiire. Uber der Tiire ist eine Oberlichte zu sehen mit
einem steil nach unten fiithrenden Gewinde. Ein ebensolches Gewinde hat auch ein
Fenster, das am Ansatzpunkt der in die Tiefe filhrenden Treppe liegt. Die Tiir hat
in den Keller des ,Quadermauerhauses® gefithrt und die beiden Fenster mit den
tiefen Gewinden dienten zu dessen Belichtung. Dies hat schon Schuegraf beobachtet
und die Offnungen als ,Luftlécher des daruntergebauten tiefen Kellergewlbes® 8
bezeichnet.

Geht man die Treppe zur Quadermauer hinunter, dann kann man erkennen,
dafl die Quader 48 cm unter dem heutigen Kreuzgangsniveau ansetzen (Abb. 7).

84 Ein solcher Schachbrettkimpfer ist sogar im Haus F 120 gefunden worden. Er be-
findet sich heute im Regensburger Stadtmuseum.

8 W. Holmgquist, Kunstprobleme der Merowingerzeit (1939) 200 und Taf. XLII.

86 Schuegraf, in: VO 12, 114,
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Darunter befindet sich Mauerwerk, das aus kleineren, behauenen Griinsandstein-
quadern und Ziegellagen besteht®™, Ob dieses Mauerwerk bis zum Kellerfuflboden,
also bis auf rémisches Niveau, hinunterreicht, ist ohne Grabung nicht festzustellen.
Immerhin wire es denkbar, dafl in den unteren Lagen rémisches Mauerwerk zu
finden ist, denn der Keller liegt auf rémischem Niveau und die Quadermauer ver-
lduft parallel zur Lagermauer.

Zur Mauertechnik selbst wire noch folgendes zu sagen #°: Das Fundamentmauer-
werk hebt sich in seiner Unregelmifigkeit deutlich vom aufgehenden Mauerwerk
ab, denn die wiederverwandten Rémerquader (?) sind duflerst sorgfiltig versetzt,
so dafl man annehmen mufl, sie seien auf Sicht gearbeitet worden. Vor allem eine
Besonderheit fillt dabei auf: Wenn nidmlich durch die verschiedene Hohe der ein-
zelnen Quader keine durchgehende horizontale Fuge entstanden ist, wurden die
daraufgesetzten Steine biindig abgearbeitet. Diese Bauweise der Quadermauer
scheint vergleichsweise ,archaisch®, wenn man die Eckverquaderung der dreischiffi-
gen Basilika (nach 778) betrachtet, die im Siidfliigel des &stlichen Kreuzgangstraktes
zu sehen ist. Damit kdime man bei der Datierung der Quadermauer in vorkarolin-
gische Zeit.

Ein zweiter Kellerzugang befand sich in der Nordwand des ,Quadermauer-
hauses“ (Abb. 9 und 10). Dabei handelt es sich um eine auflergewthnlich grofie
Tiir, die man schon fast Portal nennen méchte. Die lichte Weite des Tiirgewindes
betrigt 2,43 m, an der engsten Einschniirung mifit der Durchlaff ca. 1,50 m. Ver-
gleichbar grofle Tiiren finden sich nur noch bei der heutigen Stefanskapelle und
bei dem Nordportal des ergrabenen Doms. Die durch die Quadermauer hin-
durchfithrende Siidtiire liegt in der Mitte der Wand und die grofle Nordtiire
befindet sich genau gegeniiber. Ostlich der beiden Tiiren ist der Keller durch zwei
Stiitzen in drei gleichgroffe Kompartimente unterteilt und mit einem 1,30 m dicken
Gewdlbe versehen. Durch die Mittellage der beiden Tiiren und durch die beinahe
quadratische Form des Kellers, erwartet man ein zweites Stiitzenpaar siidlich der
Tiirachse, aber der Keller ist asymmetrisch gestaltet durch eine grofle Tonne im
Westen. Es darf bezweifelt werden, dafl diese Einteilung der urspriinglichen ent-
spricht, denn auch die Fenster in der Quadermauer scheinen sich eher auf eine drei-
gliedrige Raumaufteilung zu beziehen.

Uber dem Keller erhebt sich das Parterre (Abb. 11). Erstaunlicherweise gibt es
hier keine richtige Zimmereinteilung, sondern nur zwei kleine Kammern mit ge-
mauerten Winden, die die Quadermauer als Siidwand haben. Die restliche Raum-
aufteilung geschieht durch Bretterwinde. Auch hier im Parterre meint man, gewisse
Nachklinge einer symmetrischen Kellereinteilung erkennen zu konnen, denn dort,
wo die Trennmauer der beiden Kammern auf deren Nordmauer st6ft, kdnnte im
Keller die dritte Stiitze eines Stiitzenquadrats gelegen haben. Aus diesem Grund
wurde bei der Rekonstruktion des Stefanskomplexes (Abb. 6) ein Stiitzenquadrat
eingezeichnet.

Das erste Stockwerk des ,,Quadermauerhauses® ist nur durch eine einzige diinne
Bretterwand unterteilt (Abb. 12), Die Raumaufteilung liflt daher eher auf einen
Lager- als auf einen Wohnraum schliefen. Auffallend aber sind die beiden grofien

8 Fiir die Besichtigung und Beurteilung der Quadermauer danke ich Dr. S. Riedshoff-
Pauli, Regensburg, Stadtmuseum.

87" Die Beobachtungen zur Mauertechnik verdanke ich Herrn Dr. H. Paulus, Miinchen,
Landesamt fiir Denkmalpflege.
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Fenster in der Siidwand. Sie haben eine lichte Weite von 90 cm und sind nach innen
wie nach aulen abgeschrigt. IThre Form ist im Gegensatz zum sonst iiblichen quer-
rechteckig (Abb. 7). Da die Siidwand des ,Quadermauerhauses® zumindest in den
unteren Teilen aus der Quadermauer besteht (Abb. 14 a), miifiten diese beiden eigen-
artigen Fenster die Quadermauer durchbrechen; es konnte aber leider nicht unter-
sucht werden, ob die Quadermauer noch bis in den 1. Stock hinaufreicht oder ob
sie durch eine spitere Mauer ersetzt wurde. Dies konnte aber im Gewdlberaum des
Kreuzgangsnordfliigels noch nachgepriift werden.

Auch im zweiten Stocdk (Abb. 13) gibt es nur Bretterwinde und eine Treppe im
Westen, die auf den Dachboden des Hauses gefiihrt hat. In diesen Speicher des
,Quadermauerhauses® mufl die in der Stefanskapellenostwand gelegene Dach-
bodentiir gefiihrt haben.

Aus der Betrachtung des ,Quadermauerhauses® sind folgende Schliisse zu zie-
hen: Der fast quadratische Keller liegt genau auf rémischem Niveau, ist im Siiden
von einer Mauer aus Romerquadern begrenzt und im Norden von der Kastell-
mauer., Die lichte Weite des Kellers von Nord nach Siid betrdgt 9,60 m. Zwar
hatte der Keller gemifl der Pline im Landbauamt eine asymmetrische Raumauf-
teilung, doch spricht einiges fiir ein urspriingliches Stiitzenquadrat, das den Raum
in neun quadratische Felder unterteilt hitte. Die beiden Zuginge liegen sich gegen-
iiber, wobei die Nordtiire durch ihre Monumentalitit ins Auge fillt. Im Gegensatz
zu dem massiv gebauten Keller mit seinem dicken Gewdlbe scheint die Unterteilung
der drei Stockwerke dariiber eher willkiirlich. Parterre, 1. und 2. Stock kénnten
daher nachtrigliche Einbauten in ein turmihnliches Gebiude sein.

Loggia

Das zweite, auf andere Art problematische Gebiude ist die Loggia im Westen
der Stefanskapelle (Abb. 8). Mader datiert sie in die 2. Hilfte des 16. Jahrhun-
derts ®.

Die Loggia besteht aus zwei iibereinandergestellten Dreierarkaden und beniitzt
die Westwand von St. Stefan als Riickwand (Abb. 7). Das Erdgeschof} der Loggia
wirkt etwas gestelzt, weil die untere Arkadenreihe auf hohen, achteckigen Sodkeln
steht. Die Behandlung und Form der Sockel erinnert dabei stark an die Sockel der
Wandvorlagen im Mortuarium. Auf hohen Basen erheben sich gedrungene Siulen
toskanischer Ordnung. Sie tragen die drei halbkreisfdrmigen Arkadenbdgen, die
von je einem Keilstein im Bogenscheitel geschlossen werden, einem echten Renais-
sancemotiv. Die obere Arkadenreihe ist bedeutend graziler gestaltet. Auf einer
knappen Basis erheben sich die glatten, sich nach oben verjiingenden Siulenschifte,
die von nahezu kanonischen Volutenkapitellen ionischer Ordnung bekrént sind.
Horizontales Trenn- und Bindeglied bildet zwischen den beiden Arkadenreihen
eine durchbrochene Balustrade. Im Innern ist die Loggia kreuzgratgewdlbt. Aller-
dings scheinen an Gewdlben und Balustrade im 19. Jahrhundert Veridnderungen
vorgenommen worden zu sein, wie auch damals das Treppentiirmchen eingebaut
wurde. Unverstindlich bleibt vorliufig die hohe Sockelung der unteren Bogenreihe.
Ob dafiir die Rémermauer verantwortlich zu machen ist, auf der die nordliche
Siule steht, oder ob die Proportionen eines Vorgingerbaus gewahrt werden sollten,
muf offen bleiben. Die heutige Farbigkeit der Winde und Gewdlbe entspricht
jedenfalls nicht der urspriinglichen, da Schuegraf 1848 noch ein Wandgemilde

88 Kdm 22/1, 206.
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gesehen hat, das ,das Schloff, den Markt und die Umgegend der bischéflichen
uralten Herrschaft werd unter Stauf* ® dargestellt hat.

Die Architektur der Loggia ist dem Soller der Trausnitz in Landshut nahe ver-
wandt, der zwischen 1516—1545 % entstanden ist. Schon aus diesem Grunde sollte
die Datierung der Loggia neu iiberdacht werden, nicht zuletzt wegen der bedeutend
fortgeschritteneren Arkaden des Thon-Dittmer-Hauses in Regensburg, die um 1550
datiert werden ®. Ein weiteres Ritsel, das die Loggia aufgibt, sind die beiden
kleinen Nischen in der Riickwand der nérdlichen Erdgeschofarkade.

Die obere der beiden Nischen, die vielleicht als Lichtnischen gedient haben kénn-
ten, trigt das Wappen des Hoghstifts und das des Bischof Absberg (1465—1492).
Normalerweise ist das Wappen an einem Gebiude das des Stifters. Da aber die
Loggia ins 16. Jahrhundert datiert wird, wire es denkbar, daf8 sie einen spitgoti-
schen, unter Absberg errichteten Vorgingerbau hatte oder einen noch #lteren, der
unter Bischof Absberg umgestaltet worden sein konnte. Dafl das Absbergwappen
zufillig an die Loggiariickwand gesetzt worden ist, ist nicht sehr wahrscheinlich,
aber immerhin méglich. Dafl mit einem Vorgingerbau der Loggia gerechnet werden
mufl, werden die nachfolgenden Uberlegungen zu den in der Stefanskapelle ergra-
benen Fundamenten zeigen.

4. Die alten Fundamente in der Stefanskapelle

1909 ** wurde in der Stefanskapelle eine Bodengrabung durchgefiihrt, bei der
man auf Mauerziige gestofien ist, die nicht sicher interpretierbar waren *. Ein Blick
auf das Ambiente 18st aber auch hier einige Fragen.

Grabungsdaten

Diese Grabung ist bisher mit nur einem einzigen Grabungsfoto® in die For-
schung eingegangen. Die hier beigelegten Pline (Abb. 4 und 5) aus dem Landbauamt
Regensburg lassen zum ersten Mal eine genauere Untersuchung zu.

Die Bodenuntersuchung innerhalb der Stefanskapelle erstreckte sich damals nur
auf einen sehr kleinen Bereich unterhalb der Empore und etwas davor (Abb. 4).
Noch heute ist am Fuflboden der Stefanskapelle das Grabungsareal zu erkennen.
Die Fuflbodenplatten sind nimlich in diesem Bereich mit Teer oder #hnlichem
verfugt, wihrend am iibrigen Fuflboden die Platten ohne Bindemittel nebenein-
ander liegen. Der heutige Plattenboden stammt von der Restaurierung der gesam-
ten Stefanskapelle in den Jahren 1866 bis 1868. Er ersetzt ein Ziegelpflaster, sowie
einen Mortelestrich, der mittelalterliche Miinzen, die damals nicht niher bestimmt
worden sind, enthielt. Der Estrich ruhte auf Steinschutt .

8 Schuegraf, in: VO 12, 126.

® H. Brunner und E.Schmid, Landshut — Burg Trausnitz, 1979 (Reihe: Amtliche
Fiihrer der Bayerischen Verwaltung der staatlichen Schldsser, Girten und Seen, Miinchen), 84.

91 Kdm 22/111, 207.

? Die bisher unverdffentlichten Pline aus dem Landbauamt Regensburg (hier Abb. 4
und 5) tragen das Datum 23. Dez. 1909.

% Hinweise auf die Grabung von 1909 bei Haas, Restaurierung, 111 und Anm. 54.

9 Abgebildet bei Strobel, Domkreuzgang, Abb. 35.

% Nachricht iiber die Restaurierung der Stefanskapelle 1868/69 bei H. Walderdorff,
Regensburg in seiner Vergangenheit und Gegenwart (1896, Reprint 1973) 173.
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Ziegelpflaster und Maortelestrich fehlen auf dem Grabungsplan von 1909 (Abb. 5),
sie sind also bei der Restaurierung 1866/68 entfernt worden. Jetzt bilden die auf
Sand ruhenden Platten die beiden obersten Schichten. Darunter folgen zwei Lagen,
die wohl dem urspriinglichen Boden des Nischenbaus als Fundamentierung gedient
haben. Der darunterliegende ,geglittete Kalkestrich® gehort nicht mehr zum
Nischenbau, sondern zu einem i#lteren Bau, da er unmittelbar auf einer alten Fun-
damentmauer liegt, die sich nicht auf den Nischenbau bezieht (Abb. 5). Dafl die alte
Fundamentmauer nicht zu einem rémischen Bau gehdren kann, beweist das Niveau.
Sie liegt nimlich auf einer MeereshShe von 336,97 m®, wihrend das romische
Niveau bei der Porta Praetoria auf H 334,60 ¥ ansetzt. 2,37 m wiren also von der
alten Fundamentmauer aus noch bis zum rémischen Niveau hinunter.

Interessanterweise durchschneidet die alte Fundamentmauer noch zwei #ltere
Schichten, die unmittelbar unter dem Kalkestrich liegen. Es handelt sich dabei um
eine direkt iiber dem Humus gelegene Lehmschicht mit einer Lage Brandschutt
dariiber (Abb. 5). Auch dieser Brandschutt muff wohl zu einem Gebiude gehort
haben, dessen Fuflboden die Lehmschicht gewesen sein kidnnte. Es hat also vor dem
Bau auf den alten Fundamenten noch einen friiheren Bau an dieser Stelle gegeben,
von dem nur noch der Brandschutt zeugt. Hinweise auf Fundamente dieses frithen
Baus finden sich in den Grabungsplinen nicht. Das kdnnte zweierlei bedeuten:
Entweder liegen die Fundamente auflerhalb des beschrinkten Grabungsareals oder
aber das niedergebrannte Gebidude ist als Holzbau ohne eigentliche Fundamentie-
rung anzusehen.

Unter der Lehmschicht ist die Grabung von 1909 nur noch auf Humus gestofien,
in dem auch die alten Fundamente liegen. Nur eine vereinzelte, rémische Stein-
platte ist angetroffen worden, deren absolute Hhenlage aus den Grabungsplinen
nicht hervorgeht. An ihrer tiefsten Stelle hat die Grabung H 335,74 erreicht, ist
also nicht bis auf das romische Niveau vorgestoffien. Der einheitliche Befund unter-
halb der alten Fundamente und des Brandschutts war ,Humus“. Was aber konnte
diese Humusschicht bedeuten?

Auf eine vergleichbare Humusschicht ist die Grabung nach dem vorgotischen
Dom gestoflen und ebenso die Grabung unter der Niedermiinsterkirche *®, Brunn-
acker und Boenigk haben erkannt, daf} die ca. 50 cm dicke Humusschicht unter der
Erhardkirche natiirlich gewachsen ist und dazu mindestens 100 Jahre gebraucht
hat ®. Aus dieser natiirlich gewachsenen Humusschicht muff man schlieflen, dafl
das Romerkastell, mindestens aber das Gelinde von Dom und Niedermiinster,
zwischen Spitantike und Frithmittelalter fiir lingere Zeit nicht bebaut war. Eine
romische Kontinuitdt ist demnach fiir die Erhardkirche, den Dom und St. Stefan
auszuschlieflen.

Aufgrund von Kleinfunden konnte Schwarz die unmittelbar auf der Humus-
schicht ansetzende Erhardkirche in die Zeit um 700 datieren 1. Auch der unter dem
ergrabenen Dom gelegene Estrich ,,A“ fuflt auf Humus und diirfte in der 1. Hilfte
des 8. Jahrhunderts anzusetzen sein. Da auch das zu den alten Fundamenten ge-

9 Errechnet aus dem Grabungsplan (Abb. 5) und der Meereshhenangabe bei Zahn, 20,
Abb. 3.

97 Siehe Anm. 79.

98 Schwarz, 42.

9 K. Brunnacker und W. Boenigk, Ein frithmittelalterlicher Boden unter dem Nieder-
miinster zu Regensburg, in: Geologische Blitter fiir NO-Bayern 23 (1973) 180 ff.

100 Schwarz, 16.
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horige St. Stefan direkt iiber dem Humus folgt, ist zu iiberlegen, ob es nicht eben-
falls in die 1. Hilfte des 8. Jahrhunderts zu datieren ist. Dafl die Steinfundamente
einem Sakralbau, vielleicht dem Vorgingerbau von St. Stefan, angehdrt haben
kénnten, das haben schon Strobel *** und Haas angenommen, wobei Haas einrdumte,
»dafl mit einer Verschiebung oder Verlegung zu rechnen sei“ 12,

Das Fundament, auf dem der Kalkestrich liegt, ist 95 cm breit und zieht von Ost
nach West (Abb. 4). Deshalb wird es kiinftig als das Ost/West-Fundament bezeich-
net. Rechtwinklig auf das Ost/West-Fundament stéfit ein von Norden nach Siiden
ziehendes Fundament, das Nord/Siid-Fundament. Es ist bei einer Breite von 68 cm
schmiler als das Ost/West-Fundament.

Interpretation der Fundamente

Wie aus dem Grabungsplan (Abb. 5) zu ersehen ist, liegt der Kalkestrich direkt
auf dem Fundament. Uber einem Fundament findet man normalerweise aufgehen-
des Mauerwerk. Ein Estrich unmittelbar iiber einem Fundament ist nur in einem
einzigen Fall zu erkldren, nimlich dann, wenn sich auf dem durchgehenden Funda-
ment eine Pfeiler- oder Siulenstellung erhebt. Wie aus dem Grabungsbericht von
Zahn hervorgeht, ruhten auch die Pfeiler der ergrabenen Basilika nicht auf einzel-
nen Pfeilerfundamenten auf, sondern ,auf der (nach friiher Gepflogenheit) unter
der Arkatur ununterbrochen durchlaufenden Fundamentmauer® %, Stand nun
iiber dem Ost/West-Fundament eine Stiitzenreihe, so fahndet man sofort nach
einer zweiten Pfeiler- oder Sdulenreihe. Von einer zweiten Stiitzenreihe aber kann
nur angenommen werden, sie sei parallel zum Ost/West-Fundament verlaufen,
und zwar siidlich davon, da im Norden die Romermauer das Gelinde begrenzt.
Sollte es tatsichlich mdglich sein, Anhaltspunkte fiir diese zweite Stiitzenreihe zu
finden, dann hitte ein dreischiffiger Bau frither an der Stelle des Nischenbaus ge-
standen. Dafl ein solcher Bau ein Sakralbau gewesen sein muf, liegt auf der Hand.

Schuegraf gibt einen Anhaltspunkt fiir die Datierung, der in frappanter Weise
mit dem Grabungsbefund zusammengeht: ,,. .. auch versichern uns alte Chroniken,
daf Bischof Lupus beil. 489 nach Christi Geburt daselbst eine Domkirche und zwar
zu Ehren des heiligen Erzmartyrers Stephan, dem iiberhaupt in der ersten christ-
lichen Zeit mehrere Hauptkirchen geweiht wurden, erbaut habe, die aber bei dem
Ueberfall der Teutschen geschleift worden ist. Herzog Tassilo I. in Bojvarien griin-
dete hierauf zwischen 590 und 610 eine neue; aber auch sie wurde durch Feuer
vernichtet. Herzog Theodo II. baute deshalb zwischen 680 und 717 eine hélzerne
auf die Stelle, wo vorher die vom Bischof Lupus gebaute stand, votirte sie reichlich
und setzte iiber sie den Bischof Erhard; allein eine Feuersbrunst verzehrte auch sie
wieder. Zwischen 740 und 761 erneuerte sie endlich Bischof Gaubald von hier,
und weihte sie neben dem #lteren Patron auch noch zu Ehren des frinkischen
Apostels Remigius ein® 1%,

Schuegraf berichtet also von vier Kirchen, wobei die fritheste in die Spitantike
fille. Ein solch friiher Bau entspriche den Uberlegungen einiger Regensburgfor-
scher, die die Entwicklung der Regensburger Bischofskirche bis auf rémische Wurzeln

101 Strobel, Domkreuzgang, 126.
102 Haas, Restaurierung, 111.

193 Zahn, Ausgrabung, 28.

104 Schuegraf, in: VO 11, 26.
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zuriickfiihren und eine spitantike Gemeindekirche im Bereich des Domes %%, bzw.
unter dem Nischenbau St. Stefan *® suchen. Da die Grabung von 1909 das spit-
antike Niveau nicht erreicht hat (Abb. 3 und 5) ist diese friiheste Kirche in der
Chronologie Schuegrafs nicht zu belegen. Auch fiir den zweiten Bau, von dem
Schuegraf angibt, er sei von Tassilo I. zwischen 590 und 610 erbaut worden, fehlt
jede Spur. .

Die Nachrichten iiber die letzten beiden Kirchen bei Schuegraf lassen gewisse
Ubereinstimmungen mit den Grabungsbefunden erkennen. Die Schicht Brandschutt
kdnnte nimlich ein Uberrest der hlzernen Kirche Theodo II. sein, die angeblich
von einer Feuersbrunst verzehrt worden ist. Da es sich hierbei um einen Holzbau
gehandelt hat, wire auch das Fehlen von Fundamenten verstindlich. Nach Schue-
graf wurde dieser durch Feuer zerstdrte Bau von Bischof Gaubald (740—761) er-
neuert. Der Gaubaldbau miifite also unmittelbar iiber dem Holzbau Theodos II.
gelegen haben. Und gerade dies bestitigt die Grabung von 1909: Die alten Funda-
mente folgen direkt iiber dem Brandschutt. Demnach kénnte der zu den alten
Fundamenten gehérige Bau die von Gaubald errichtete Kirche sein.

Den Bodenfunden nach diirfte zwischen dem ,Gaubaldbau® und dem Nischen-
bau des 11. Jahrhunderts kein weiterer Bau gelegen haben. Demnach wire die zu
den alten Fundamenten gehdrige Stefanskirche die im Jahre 994 in den Quellen
erwihnte Station des Leichenbegingnisses fiir den HI. Wolfgang gewesen **".

Hinweise auf eine Beziehung der alten Fundamente zum Ambiente

Da die beiden Fundamentmauerziige rechtwinkelig aufeinander stofien, ist es
legitim, sie in Gedanken zu verlingern, um sie mit dem Ambiente in Verbindung
zu bringen. Dabei kommt man zu verbliiffenden Ubereinstimmungen sowohl mit
dem Kreuzgang, als auch mit Loggia und ,,Quadermauerhaus®,

a) Verbindung des Ost/West-Fundaments mit der Loggia

Verlingert man das Ost/West-Fundament (Abb. 6) nach Westen, so trifft man
auf die Sdulenstellung der Loggia. Dabei kiime die ndrdliche Freisdule der unteren
Arkadenreihe fast genau auf der Verlingerung des Fundaments zu liegen (Abb. 8).
Wenn das kein Zufall ist, so fragt man sich, warum denn die Loggiasiule nicht
exakt auf der Fundamentsverlingerung zu liegen kommt. Dafiir gibt es drei
Griinde. Erstens: Wenn man annimmt, dafl die Loggia einen Vorgingerbau hatte,
der sich auf die alten Fundamente bezog, dann ist es natiirlich moglich, dafl die
Loggia von ihrem Vorgingerbau etwas abweicht. Zum Zweiten: Da es keine Sicht-
verbindung zwischen Stefanskapelle und Loggia gibt und man auch die Stirke der
Loggiasidwand nicht messen kann, mufl auf den Lageplinen (Abb.2 und 6) mit
einem Fehler von maximal 15 cm gerechnet werden. Zuletzt ist noch zu bedenken,
daf die Verlingerung der Fundamente auf den Plinen mit dem Lineal vorgenom-
men wurde, in Wirklichkeit aber bei Mauern und Fundamenten des &fteren kleine
Richtungsabweichungen vorkommen, die aber nicht mehr rekonstruiert werden
konnen.

105 Heuwieser, Stadtentwidslung, 165.

108 K. Gamber, Der Kastenaltar im ,Alten Dom“ zu Regensburg eine Confessio des
Mirtyrer-Bischofs Lupus ( um 490)?, in: Beitriige zur Geschichte des Bistums Regensburg
10 (1976), 55—69 (im folgenden zitiert: Gamber, Kastenaltar) 58 ff.

107 Mon. Germ. SS, 1V, 564.
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Wie schon besprochen, besteht ein betrichtlicher Niveauunterschied zwischen
Loggiafufiboden und heutigem Boden der Stefanskapelle (Abb. 8). Sogar der tiefer
liegende Kalkestrich auf dem Ost/West-Fundament liegt noch hoher als der Log-
giafulboden. Demnach trifft also nur die Flucht des Ost/West-Fundaments die
nordliche Freisdule. Das mufl aber bei einem Vorgingerbau der Loggia nicht ebenso
der Fall gewesen sein. Es ist immerhin denkbar, daf dieser Vorgingerbau auf
einem erhShten Unterbau gestanden haben kénnte und eine direkte Beziehung zum
Ost/West-Fundament hatte.

Daf in der Loggia noch Reflexe auf diesen Vorgingerbau zu spiiren sind, beweist
die Bezichung der ndrdlichen Freisiule zum Ost/West-Fundament und die Hohe
der Loggiasockel, die exakt mit dem Bodenniveau des Vorgingerbaus von St. Stefan
tibereinstimmen (Abb. 8).

b) Verbindung des Ost/West-Fundaments mit dem ,,Quadermauerhaus®

Wihrend das Ost/West-Fundament westlich des Nord/Siid-Fundaments 95 cm
breit ist, hat es dstlich davon nur noch eine Breite von 68 cm. Verlingert man nun
diesen schmaleren Teil des Ost/West-Fundaments nach Osten, dann sté8t man auf
das ,Quadermauerhaus® (Abb. 6). Dabei kimen die beiden nérdlichen Stiitzen
des Kellergewdlbes ziemlich genau auf der Verlingerung des Ost/West-Funda-
ments zu liegen, was wiederum fiir eine urspriingliche Beziehung spricht. Auch hier
gilt es, einen Niveauunterschied zwischen dem Kalkestrich auf dem Ost/West-
Fundament und dem Fuflboden des Kellers zu beachten. Das Ost/West-Fundament
liegt nimlich um ungefihr 2,50 m héher als der Kellerfuflboden des ,Quader-
mauerhauses®, was der Lingsschnitt durch Loggia, Stefanskapelle und ,Quader-
mauerhaus® veranschaulicht (Abb. 7).

Da aber das aufgehende Mauerwerk des ,Quadermauerhauses® und der auf
dem Ost/West-Fundament liegende Kalkestrich auf dem selben Niveau liegen
(Abb. 3 und 7), miissen das ,Quadermauerhaus® und der Bau auf den alten Fun-
damenten zusammengeh&rt haben. In diesem Zusammenhang kann auch der Keller
des ,Quadermauerhauses* entstanden sein. Es ist aber nicht auszuschliefen, daf}
dieser Keller schon friiher bestanden hat. In diese Richtung weist folgende Bemer-
kung Schuegrafs: ,Lingst haben gediegene Altertumsforscher die Gegend als die
grofle Fundgrube rémischer Altertiimer bezeichnet; ja man will hierunter sogar in
spdteren Zeiten eine alte unterirdische Christenkirche entdeckt haben® %, Es muf}
offen bleiben, inwieweit dieser Hinweis sich auf den Keller des »Quadermauer-
hauses“ beziehen kénnte und ob er iiberhaupt glaubwiirdig ist.

Zuriick zu den Fundamenten. Da die nordliche Kellerstiitze mit dem Ost/West-
Fundament fluchtet, liegt es nahe anzunehmen, dafl auch die siidliche Kellerstiitze
die Fluchtlinie eines alten Fundamentes fortsetzen konnte, die parallel zum Ost/-
West-Fundament zu denken ist (Abb. 6). Wire dem so, entstiinde ein Kirchenbau
mit drei gleich breiten Schiffen.

Leider konnte kein vergleichbarer christlicher Kirchenbau mit drei gleichbreiten
Schiffen gefunden werden.

Aber ein rémisches Gebdude, noch dazu in Regensburg, weist eine solche Gliede-
rung auf. Es handelt sich um die sogenannte ,fabrica“ %, Sie liegt innerhalb des

108 Schuegraf, in: VO 11, 26.

109 Zur ,fabrica®: Dietz, Osterhaus, Rieckhoff-Pauli, Spindler, 205 und 226, und
U. Osterhaus, Beobachtungen zum romischen und frithmittelalterlichen Regensburg, in:
VO 112 (1972) 7—19 (im folgenden zitiert: Osterhaus, Beobachtungen), 11 ff.
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Romerkastells und lehnt sich an die stliche Lagermauer an (Abb. 15). In romischer
Zeit wurde sie als Schmiede errichtet, war urspriinglich dreischiffig und hatte hil-
zerne Stiitzen. Dabei ist besonders zu beachten, daff alle drei Schiffe die gleiche
Breite von ca. 2,40 m hatten. Die lichte Weite der ,fabrica® betrug ca. 8,50 m,
die Gesamtbreite dagegen ca. 12,50 m bei einer ungefihren Gesamtlinge von 60 m.
Vergleichbare Mafle weist auch der wahrscheinlich urspriinglich zusammengehorige
Komplex Loggia, St. Stefan und ,,Quadermauerhaus® auf. Hier war jedes Schiff
ca. 2,60 m breit und auch die Gesamtbreite entsprach ungefihr der der ,fabrica®,
wobei man beachten muf}, daff der ,Stefanskomplex® auf der R&mermauer an-
setzt, wogegen die ,fabrica® urspriinglich ein separates Gebdude neben der Rémer-
mauer war. Aus diesem Grund ist es nicht méglich, die Gesamtbreite des Stefans-
komplexes definitiv festzulegen, da die Mauerdicke der Stefanskapellennordwand
nicht bekannt ist, doch diirfte die Gesamtbreite ca. 11,50 m betragen haben, bei
einer Linge von 30 m. In beiden Fillen handelt es sich also um schmale, lang-
gestreckte Gebdude, die in je drei gleichbreite Schiffe aufgeteilt waren. Nicht zu-
letzt aber zihlt die topographische Parallele: Beide Bauten standen nidmlich durch
ihre Lingsfronten in engem Kontakt mit der Rémermauer.

Ob die dreischiffige Stefanskirche auf den alten Fundamenten eine Basilika war
mit erhShtem Mittelschiff, oder aber eine Halle wie die ,fabrica®, ist dem Grund-
rifd nicht zu entnehmen. Thr Chor aber war rechteckig und muf sich iiber dem Keller
des ,Quadermauerhauses® erhoben haben. Dieser Keller wire dann als Krypta
anzusprechen. Hitten die Erbauer der dreigliedrigen Stefanskirche frei iiber das
Bauland verfiigen konnen, dann hitten sie sicher zum iiblichen Sakralbautypus
gegriffen und einen eingezogenen Chor oder gar eine Apsis errichtet. Da sie aber
von dieser Gepflogenheit abgewichen sind, muff mit baulichen Vorgaben gerechnet
werden. Zwar ist die Grabung von 1909 nicht bis zum rémischen Niveau vorge-
stoflen, aber der auf romischen Boden ansetzende Keller des ,,Quadermauerhau-
ses“ darf als Hinweis auf eine der ,fabrica“ dhnlichen Anlage gewertet werden.
Dafl an dieser wie an anderen Stellen der Lagermauer mit Versorgungsanlagen
wie der ,fabrica® gerechnet werden darf, hilt Osterhaus fiir méglich, da im
3. Jahrhundert im Kastell Platzmangel herrschte und man aus diesem Grund den
Erdwall innerhalb der Mauer abgrub, um neuen Raum fiir derartig lange und
schmale Bauten zu gewinnen .

¢) Verbindung des Nord/Siid-Fundaments mit der Mortuariumsostwand

Verlingert man das Nord/Siid-Fundament nach Siiden, so trifft man auf einen
romanischen Mauervorsprung in der norddstlichen Bogenéffnung des Mortuariums.
Dem Mauervorsprung gegeniiber liegt der romanische Kimpfer ,a“ (Abb. 6).
Dieser Kdmpfer fiigt sich genau in die Verlingerung des Nord/Siid-Fundaments
ein und hat obendrein noch dieselbe Breite wie das Fundament; er mifit nimlich
68 cm "', Wie die Bogendffnung, so fluchtet auch die Mortuariumsostwand mit
dem Nord/Siid-Fundament. Demnach muf8 das Nord/Siid-Fundament ein bedeu-
tender Abschnitt des frithen Kirchenbaus von St. Stefan gewesen sein, da sich nach
ihm die Gstliche Begrenzung des Verbindungsgangs von St. Stefan und dem ergra-
benen Dom gerichtet hat. Vielleicht hat das Nord/Siid-Fundament im Westen eine
Vorkirche, oder eine Art Atrium abgetrennt.

110 QOsterhaus, Beobachtungen, 13.

U1 Eigene Messung. Der Kimpfer ,a“ liegt 1,74 m iiber dem Boden des Kreuzgangs-
fliigels und hat eine Hohe von 26,50 cm bei einer Breite von 68 cm.
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5. Einbindung der Loggia in den Krenzganghereich

Die Loggia wird durch zwei Baubefunde als dem Kreuzgang zugehdrig ausge-
wiesen.,

Westflucht

Die Einbindung der Loggia in den Bischofs- und Kreuzgangsbereich wird deut-
lich an der markanten Westbegrenzung (Abb. 1 a). Die Siulenreihe der Loggia bildet
dabei den Ausgangspunkt.

Entlang dieser Linie nach Siiden, stéfft man auf die nordwestliche Bogendffnung
des Mortuariums, die zwei romanische Kéimpfer aufzuweisen hat. Die Fortsetzung
bildet die Mortuariumswestmauer und ihre siidwestliche Bogendffnung. Als einzi-
ger in der Literatur hat Schuegraf schon einen Zusammenhang zwischen Loggia
und Kreuzgang gesehen: ,Riickwirts der westlichen Seite des besagten alten Domes
St. Stefan ist noch ein Gang (Arkade) iibrig . .. Wir halten ihn wegen seiner Bauart
fiir ein Uberbleibsel des alten Domkreuzganges; er ist sichtbar vermittelst des
zweiten Schwibbogens in der Radelgasse (= Unter den Schwibbégen, d. Verf.) mit
dem ehemaligen alten Bischofshofe in Verbindung gestanden® 112,

Wie schon die Verlingerung des Ost/West-Fundaments und die mit ihm fluch-
tende Loggiasdule eine Anbindung der Loggia an den Vorgingerbau von St. Stefan
nahegelegt hat, so beweist die Westflucht, daf} die Loggia bzw. deren Vorginger-
bau in den Kreuzgangs- und Bischofsbereich einbezogen war.

Kimpfer- und Kapitellbohe

Wie schon erbrtert, besteht zwischen Stefanskapellenfufilboden und Loggiafufl-
boden ein betrichtlicher Niveauunterschied (Abb.3 und 8). Der Kreuzgang aber
liegt nur 21 cm tiefer als der heutige Kapellenfuboden, er liegt also auf einer
Héhe von 337,39 m. Fiir die folgende Argumentation ist die nordwestliche Bogen-
offnung des Mortuariums wichtig (Abb. 6). Sie besteht aus einem romanischen
Rundbogen, der nachtriglich zugespitzt worden ist. Der Bogen entspringt zwei
romanischen Kimpfern, die ins 12. Jahrhundert gehren 12,

Besonders wichtig ist der ndrdliche Kimpfer ,b“ (Abb. 6 und 8), da er nur
durch die Kreuzgangsnordmauer von der Loggia getrennt ist. Er setzt 124 cm iiber
dem Kreuzgangsboden an. Da der Kimpfer ,b“ 31 cm hoch ist, liegt seine obere
Begrenzung auf H 338,94. Im Norden schliefit sich die Loggia an, mit ihrem Fuf}-
boden auf H 335,50 m. Sockel, Basis, Sdule incl. Kapitell und Abakus messen
3,33 m. Demnach liegt der Bogenansatz der Loggia auf einer Hhe von 338,83 m
iiber dem Meer. Wie die Zusammenschau von Loggia und Stefanskapellenwest-
wand (Abb. 8) zeigt, liegen sich das Kapitell der siidlichen Loggiasiule und der
romanische Kimpfer ,b“ direkt gegeniiber. Das bedeutet, dafl die Arkadenfolge
der Loggia in der nordwestlichen Bogendffnung auf nahezu derselben Hohe fort-
gesetzt wird — trotz des betrdchtlichen Niveauunterschieds und trotz der fehlen-
den Sichtverbindung zwischen Mortuarium und Loggia.

Was liegt niher als anzunehmen, dafl beim Bau der Loggia irgendeine Verbin-
dung mit dem Kreuzgang noch bestanden hat? Denkbar wire es, dafl zu dieser

12 Schuegraf, in: VO 12, 126.
43 Strobel, Domkreuzgang, 122.
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Zeit, als das Treppentiirmchen noch gar nicht existierte 4, eine Tiir in der Mor-
tuariumsnordwand vorhanden war, die eine direkte Verbindung zwischen Loggia
und Kreuzgang dargestellt hitte. Auch hierin ist die urspriingliche Zugehérigkeit
der Loggia zum Kreuzgang zu erkennen.

Andererseits aber bewahrt die Loggia in ihrer Sdulenstellung noch die Beziehung
des Loggiavorgingerbaus zu den alten Fundamenten unter dem Nischenbau (Abb. 6).
Des weiteren befinden sich die ndrdliche, bzw. die siidliche Loggiasiule in einer
Linie mit der nordlichen, bzw. siidlichen Kryptastiitze. Der Vorgingerbau der
Loggia muff demnach ein Teil der dreigliedrigen Stefanskirche auf den alten
Fundamenten gewesen sein. Als solcher hat er dann wohl, dhnlich wie das Nord/
Siid-Fundament, die Westbegrenzung des Verbindungsgangs zwischen St. Stefan
und dem Dom bestimmt. Aus diesem Grund ist die Uberlegung Zahns, das Mor-
tuarium sei urspriinglich schmaler gewesen ''%, abzulehnen. Der Vorgingerbau der
Loggia und die Bauflucht auf dem Nord/Siid-Fundament waren es also, die die
heutige Breite des Mortuariums bestimmt haben %, eine nachtrigliche Erweiterung
im 12. Jahrhundert " fand nicht statt.

6. Rekonstruktion und Datierung des Vorgingerbaus von St. Stefan

Krypta

Das ,Quadermauerhaus® kann nicht mit Bestimmtheit datiert werden. Es ist
aber auf jeden Fall ilter als der Nischenbau St. Stefan, denn das aufgehende Mauer-
werk des ,Quadermauerhauses® setzt auf dem selben Niveau wie der Estrich auf
den alten Fundamenten an (Abb. 3 und 7); auflerdem mufl es schon vor der Errich-
tung des Nischenbaus gestanden haben, da dieser seinetwegen auf ein Ostfenster
verzichten mufte. Der Keller des ,Quadermauerhauses® kann jedoch ilter sein.
Seine Lage auf dem rémischen Niveau und seine der ,fabrica® Zhnliche Drei-
schiffigkeit schlieflen eine Entstehung in spitantiker Zeit nicht aus. Die Stiitzen
und Gewdlbe weisen aber eher ins Frithmittelalter.

Der Schnitt durch den Keller (Abb. 10) 1488t eine leidliche Charakterisierung der
Stiitzen zu. Es handelt sich um Vierkantstiitzen (Abb. 9), die sich iiber einem ein-
fachen Sodsel erheben, der aus einer 30 cm hohen Plinte mit einer 5 cm hohen
Abschrigung besteht. Vergleicht man diese Sockel mit den bei Zahn abgebildeten
Profilen ™, so mufl man feststellen, dafl eine derartige einfache Form nicht dar-
unter ist. Uberraschenderweise begegnet uns die fragliche Sockelform in der von
Zahn ergrabenen, dreischiffigen Basilika wieder. In Grube III ** hat Zahn ndmlich
einen Pfeilersockel aufgedeckt, der ebenfalls eine 30 cm hohe Plinte hat und dar-
iiber eine 10 cm hohe Abschrigung, wobei die hohere Abschrigung der grofleren
Seitenlinge des Dompfeilersockels entspricht *®. In Einfachheit und Proportion

114 Vel Anm. 50.

115 Zahn, Ausgrabung, 104.

18 Traeger, Allerheiligenkapelle, 11.

17 Zahn, Ausgrabung, 104,

118 Ders., Ausgrabung, 103, Abb. 35.

119 Ders,, Ausgrabung, 27, Abb. 7.

120 Mafle des Dompfeilersockels: Plinte: H 30 cm, B 110 cm; Hohe der Abschrigung
10 cm. Mafle des Kryptenpfeilersockels: Plinte: H 30 cm, B 75 cm, Hohe der Abschrigung
5 cm.
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entsprechen sich die Pfeilersockel in Dom und ,Quadermauerhaus® véllig. Es
liegt daher auf der Hand, auch diese Stiitzen ins 8. Jahrhundert zu datieren. Aller-
dings muff man bedenken, dafl das Sockelprofil im Quadermauerhaus durch den
Planzeichner vielleicht schematisiert worden ist. Hier kénnte nur eine Grabung
weiterhelfen, die leicht zu bewerkstelligen wiire, da die Reste des ,Quadermauer-
kellers“ unter einer heute unbebauten Rasenfliche liegen.

Wenn aber, wie schon angedeutet, der Keller des ,,Quadermauerhauses® dem
Bau auf den alten Fundamenten als Krypta gedient hat, dann diirfte entweder der
gesamte Keller zusammen mit diesem Kirchenbau entstanden sein, oder aber das
Gewolbe ist im Zusammenhang mit der Errichtung der Kirche in den méglicher-
weise schon bestehenden Raum eingezogen worden. Der Vergleich der Kellerstiitzen
mit denen des ergrabenen Doms lifit es moglich erscheinen, auch den Bau auf den
alten Fundamenten in der 2. Hilfte des 8. Jahrhunderts anzusetzen.

Eine gewisse Parallele zur Krypta im ,Quadermauerhaus® ist in der Vier-
stiitzenkrypta von Oberzell auf der Insel Reichenau gegeben. Sie stammt aber aus
dem 9. Jahrhundert und ihr Gewélbe wird von monolithen Sdulen getragen 2!,

Chorraum

Der Chor der frithen Stefanskirche mufl dem Grundrif der Krypta gefolgt sein.
Die im Kreuzgang heute noch zu sehende Quadermauer war seine Siidwand. Die
sich auf den alten Fundamenten erhebende, dreischiffige Kirche diirfte also einen
Rechteckchor von der breite aller drei Schiffe gehabt haben. Ebenfalls einen Recht-
eckchor hatte die unter dem Niedermiinster gelegene Erhardkirche um 700 und
auch noch deren Nachfolgebau um 750 12, Bei beiden Bauten war aber im Gegen-
satz zur mutmaflichen Stefanskirche der Rechteckchor eingezogen. Wie die Zusam-
menstellung von Schwarz belegt, ist diese Hervorhebung des Chors im 8. Jahrhun-
dert iiblich ***, Daf der Chor der dreischiffigen Stefanskapelle von diesem Schema
abweicht, kann nur bedeuten, dafl er sich nach dlteren Gegebenheiten richtet. Daf}
diese Abhingigkeit von topographischen Bedingungen kein Einzelfall ist, zeigt
S.Maria d’Aurona in Mailand (Abb. 16). Die um 735 gegriindete Kirche war
rechteckig und lehnte sich wie die Stefanskapelle mit ihrer Nordwand an die Stadt-
mauer an. Auch hier zeichnete sich am Auflenbau der Chor nicht ab, allerdings war
im Innern in die Dicke der Ostwand eine Apsis eingetieft 124,

Wie schon besprochen, waren Stockwerks- und Raumaufteilung im ,Quader-
mauerhaus® eher provisorisch und willkiirlich; dies bestitigt wiederum die An-
nahme, daff das ,Quadermauerhaus“ ohne Stocdkwerkseinteilung als Chorraum
der Kirche errichtet wurde. Alle Fenster, die heute in der Quadermauer zu sehen
sind, sind nachtriglich eingebracht (Abb. 7), nur die beiden Fenster in der Siid-
wand des 1. Stockes, die schon wegen ihres ungewdhnlichen Formats aufgefallen
sind, konnten noch von der urspriinglichen Anlage herriihren. Sie hitten dann
als Lichtquelle des Chors gedient, der demnach mindestens 7 m hoch gewesen sein
miifite (Abb. 12).

1 W. Erdmann, Die Reichenau im Bodensee (1979) 25 f. und Abbildungen auf S.27
und 28.

122 Schwarz, 14 ff. und 18 ff.

123 Ders., 22, Abb. 4.

28 Verzone, Paolo, Werdendes Abendland = Reihe: Holle — Kunst der Welt (1967)
(im folgenden zitiert: Verzone), 205 f. und 204, Fig. 73.
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Kirchenranm

Im Westen diirfte sich ein lingsrechteckiger Kirchenraum (Abb. 6) an Krypta
und Rechteckchor angeschlossen haben. Da das dicke Gewdlbe der Krypta ca. 1m
iiber den Estrich des Ost/West-Fundaments hinausgeragt hat, muff man sich einen
erhGhten Chorraum vorstellen (Abb. 7). Die Hohendifferenz diirfte durch Treppen
ausgeglichen worden sein.

Der nérdlichen Lingswand diente die Romermauer als Unterbau, wihrend die
siidliche in Fortsetzung der Quadermauer errichtet worden sein mufl. Im Innern
scheint die Kirche durch zwei Stiitzenreihen in drei gleichbreite Schiffe unterteilt
gewesen zu sein, wie die antike ,fabrica® an der Ostmauer des Kastells.

Das Nord/Siid-Fundament hat wahrscheinlich eine Quermauer getragen, da
die Grabungspline keinen dariiberliegenden Estrich erwihnen. Durch diese Mauer
muf} ein ca. 8,50 m langer Raum im Westen abgetrennt worden sein. Er konnte
eine Vorkirche dargestellt haben, iiber der sich vielleicht sogar eine Empore erhoben
hat. Auch ist es denkbar, dafl diese Vorkirche anstelle der heutigen Stefanskapel-
lenwestwand noch eine Unterteilung hatte, die eine Vorhalle absonderte, die heute
noch in der Loggia weiterlebt. Eine dhnliche Querunterteilung findet sich z. B. in
Reichenau-Mittelzell, das bald nach 724 datiert wird und in der zweiten Nieder-
miinsterkirche um 750 '*. Eine weitere Parallele beziiglich der Quermauer bietet
die schon besprochene Anlage von S. Maria d’Aurona in Mailand (Abb. 16). Der
lingsrechteckige Bau hat ebenfalls eine Quermauer, die einen groffen Raum im
Westen abtrennt, Auch die Ausmafle entsprechen dem Stefanskomplex. Die Ab-
messungen der Mailinder Anlage sind ca. 12,5m x 37 m, der ,Stefanskomplex“
in Regensburg mifit ca. 11,5 m x 30 m.

Vorballe

Dafi ein Vorgingerbau der Loggia vorhanden gewesen sein muf}, das haben schon
die Einbindung der Loggia in den Kreuzgangsbereich und ihre Beziehung zum
Ost/West-Fundament nahegelegt. Einen weiteren Hinweis auf einen Vorgingerbau
gibt ein Fenster, das im Dachboden der Loggia zu sehen ist und in den Dachraum
der bestehenden Stefanskapelle fiihrt, heute aber zugemauert ist.

Die ungefihre Lage dieses Fensters gibt die Zusammenschau von Loggia und
Stefanskapellenwestwand (Abb. 8). Eine definitive Lokalisierung konnte nicht vor-
genommen werden, da dies zwei schwierig zu vermessende Mauerstirken nicht
zugelassen haben. Das Rundbogenfenster ist 2 m hoch und hat ein trichterférmiges
Gewinde. Im Loggiadachboden hat das Fenster die lichte Weite von 75 c¢m, im
Kapellendachboden ist es 97 cm breit. Es liegt 2,48 m iiber dem Loggiadachboden,
aber nur 46 cm iiber dem Kapellendachboden. Wegen dieses Hohenunterschiedes
scheidet eine Beniitzung als Tiire, die die beiden Speicher miteinander verbunden
hidtte, aus. Es kann also nur als Fenster gedient haben, und zwar zur Belichtung
des Kapellendachbodens. Auf die dreischiffige Stefanskirche aber scheint es sich
kaum bezogen zu haben, da es eher iiber der Flucht des Ost/West-Fundaments
liegt, als iiber der Mitte des Mittelschiffs. Das Fenster muf8 daher wohl in Zusam-
menhang mit dem Nischenbau gesehen werden.

125 Schwarz, 22, Abb. 4.
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Da das Fenster heute unter Dach liegt, dient es nicht mehr der Belichtung des
Kapellendachbodens. Aus diesem Grunde wurde es wohl auch eines Tages ver-
mauert. Frither aber war es sicher unverbaut. Anstelle der Loggia muf} also ein Bau
gelegen haben, der das Fenster nicht iiberschnitten hat. Auch die Gestaltung der
Westwand des Nischenbaus scheint auf einen Vorgingerbau der Loggia Riicksicht
zu nehmen, denn die bestehende Stefanskapelle hat aufler dem Dachbodenfenster
kein weiteres Fenster, das vom Westen her den Kapellenraum erhellen wiirde. Es
ist demnach ziemlich sicher, daf} anstatt der Loggia ein anderer Bau die Westwand
von St. Stefan verstellte, so dafi, wie im Osten, auch im Westen keine Belichtung des
Nischenbaus moglich war ',

Folgende Anhaltspunkte sind fiir die Rekonstruktion des Loggiavorgingerbaus
gewonnen: Das Loggiagrundstiick mufl schon im 11. Jahrhundert bebaut gewesen
sein, da die Stefanskapelle aufler dem Dachbodenfenster kein einziges Westfenster
besitzt. Auch die asymmetrische Eingangsldsung scheint auf keine besondere Auflen-
gestaltung des Nischenbaus hinzuweisen, sondern eher auf die vorgegebenen Ort-
lichkeiten westlich der Kapelle (Abb. 2). Der Loggiavorgingerbau war vermutlich
auch zweistockig, da er auch auf der Empore des Nischenbaus keine Fenster zuliefl.
Sein Dach scheint bis zum Fuflpunkt des Dachbodenfensters gereicht zu haben,
so daf} der Speicher der Stefanskapelle belichtet war.

In Regensburg bildet, wie schon besprochen, die Front der Vorhalle bzw. Loggia
und die Westbegrenzung des siidlich der Kirche gelegenen Mortuariums eine Flucht.
Eine nimliche Situation begegnet uns in Seeon ** und in Vicenza *,

Die romanische Vorhalle der Klosterkirche Seeon endete mit einem Siulenpaar
im Westen (Abb. 17); der westliche Anbau stammt erst aus der Barockzeit. Wie in
Regensburg geht die Verlingerung der Vorhallenfront in die Westbegrenzung des
Kreuzgangs iiber. Ein vergleichbarer Sachverhalt findet sich auch bei S. Felice e
Fortunato in Vicenza, aus der 2. Hilfte des 5. Jahrhunderts. Obwohl hier der
Kreuzgang eine spitere Zutat ist, richtet er sich ebenfalls nach der Front der Vor-
halle. Da also auch die Westbegrenzung des Kreuzgangs und die Front der Vor-
halle bei mehreren Beispielen in einer Flucht liegen, spricht auch dieser Befund fiir
einen Vorgingerbau der Loggia.

Kastenaltar

Bekanntlich besteht der Kastenaltar aus einem einzigen, riesigen Steinblock, ist
innen hohl und hat keinen Fuflboden. Kleine Fensterchen, wie Transennae, an der
Front und an den Seiten, durchbrechen zwar die Winde, gestatten aber keinen
Zugriff in den Altar. Nur auf der Riickwand befindet sich eine (sekundire?) arm-
dicke Offnung. Obwohl man an dieser Stelle hineingreifen kann, erlaubt die Enge
der Offnung und die Dicke der Riickwand kein Hantieren im Innern des Altars.

128 Auf das Dach eines Vorgingerbaus der Loggia konnte eine Brandspur hinweisen, die
sich links und rechts neben dem Fufipunkt des Loggiadachbodenfensters abzeichnet. Sie
scheint von einem Dach zu berichten, das unmittelbar unter dem Fenster geendet hat.
30 cm tiber dem Fuflboden des Loggiaspeichers befinden sich rechteckige Balkenlocher, die
ebenfalls Brandspuren zeigen. Sie konnten den Fuflpunkt des abgebrannten Dachs gebildet
haben. Dafl dieses relativ flache Dach zum Vorgingerbau der Loggia gehort hat, ist
denkbar.

127 T, Doll, Seeon, ein bayrisches Inselkloster (1912) Grundrif}: Bild 24.

128 Verzone, 60 und 59, Fig. 26.
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Er war also nur von unten zuginglich. Aus diesem Grund muf es sich beim Kasten-
altar um den Teil einer Confession-Anlage handeln . Das legen auch Parallel-
beispiele nahe. So z. B. der wohl friiheste Kastenaltar in Rom S. Alessandro (5. Jh.),
der Kastenaltar von Santissimi Apostoli (6. Jh.), ebenfalls in Rom, und natiirlich
der schon oft zum Vergleich herangezogene Kastenalter aus dem Dom in Hildes-
heim (10. Jh.) 130,

Da der Regensburger Kastenalter keine Ornamentik trigt, ist er stilistisch kaum
einzuordnen und zu datieren. Die Kenntnis seines urspriinglichen Aufstellungsortes
aber konnte weiterhelfen. Sicher ist er nicht erst fiir den Nischenbau geschaffen
worden, da er nach Braun auf jeden Fall vor dem 11. Jahrhundert entstanden sein
muf * und auflerdem viel zu grof ist fiir die kleine Apsis des Nischenbaus. Hubel
nimmt daher an, der Kastenaltar wire der Hochaltar des ergrabenen Doms ge-
wesen, habe sich iiber einer Confessio mit dem Leib des HI. Florinus erhoben, und
sel im Zusammenhang mit der Schenkung der Florinusreliquien in der 2. Hilfte des
10. Jahrhunderts entstanden . Diese Uberlegungen sind nicht von der Hand zu
weisen, allerdings fehlt ihnen die Bestitigung durch den Grabungsbefund. Zahn ist
niamlich bei seiner Grabung in den Ostteilen des ergrabenen, dreischiffigen Doms
auf keine Confessio-Anlage gestoflen. Er hat lediglich ,eine Reihe gleichmiflig
geschichteter Bruchsteine® entdeckt, die ,vielleicht das Fundament fiir einen ...
Altar (Kreuzaltar) gebildet haben® 1. Hitte Zahn nur die geringsten Anzeichen
fiir eine Confessio bemerkt, er hitte sie sicher nicht verschwiegen. Aus diesem
Grunde ist es doch wohl kaum denkbar, dafl der Kastenaltar urspriinglich in der
dreischiffigen Peterskirche gestanden hat. Im Gegensatz zu Hubel vertritt Gamber
die Meinung, der Kastenaltar stehe heute noch an seinem urspriinglichen Standort
in der Stefanskapelle, wenngleich auch manch kleinere Verinderung stattgefunden
habe. Er sei iiber der Stelle errichtet worden, auf der der legendire Bischof Lupus
um 490 ermordet worden sei. Des weiteren fiithrten Uberlegungen beziiglich der
spitantiken Steinbearbeitung und Vergleiche mit dhnlichen, italienischen Anlagen
zu der Annahme, der Kastenaltar in St. Stefan sei um 500 entstanden '*. Diese
Uberlegungen Gambers sind, wie er auch selber anmerkt, letztlich nicht zu be-
weisen.

Im Rahmen der Uberlegungen zum Vorgingerbau des Nischenbaus St. Stefan
kann nun ein weiterer mdglicher Standort erwogen werden. In der dreischiffigen
Stefanskirche hitte der Kastenaltar nimlich seinen angemessenen Platz gefunden.
Von seinen Ausmaflen her wiirde er genau in das Quadrat, das die vier Krypten-

129 Zeichnungen und Abbildungen des Kastenaltars in: Kdm 22/I, 211 und 215 f.; zum
Altar allgemein und speziell zur Confessio: J. Braun, Der christliche Altar in seiner ge-
schichtlichen Entwicklung, 2 Bde., (1924) (im folgenden zitiert: Braun, Altar), hier bes.
Bd. I, 206 ff., zur Reliquie des Kastenaltars und zu seiner Datierung Gamber, Kastenaltar
und A.Hubel, Funktion und Geschichte des Hochaltars im Regensburger Dom, in: Bei-
trige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 335—365 (im folgenden zitiert:
Hubel, Hochaltar), 347 ff.

130 Alle Parallelbeispiele sind der Vorlesung von Herrn Prof. Dr. K. Médseneder ent-
nommen, die er im WS 1981/82 an der Universitit Regensburg abgehalten hat. Thema der
Vorlesung: Reliquienkult und Architektur.

131 Braun, Altar I, 207.

132 Huybel, Hochaltar, 348 f.

133 Zahn, Ausgrabung, 32 und 21, Abb. 4.

134 Gamber, Kastenaltar, vor allem 58, 60 und 64.
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stiitzen bilden, passen (Abb. 6). Da der Altar von unten her offen ist, diirfte er
seinen Platz nicht in der Krypta gehabt haben, sondern im Chorraum dariiber.
Durch eine Offnung im Chorboden kénnte er mit der Krypta in Verbindung ge-
standen haben. Des weiteren ist bei einer derartigen Confessio mit dem Bodengrab
eines Mirtyrers oder Heiligen zu rechnen. Wie schon erwihnt, kénnte hier eine
einfach durchzufiihrende Grabung alle diese Hypothesen iiberpriifen. Sollte nun
dieser vorgeschlagene Standort {iber dem Stiitzenquadrat der Krypta im Chor der
zu den alten Fundamenten gehérigen Stefanskirche der urspriingliche gewesen sein,
kénnte der Kastenaltar zur Originalausstattung der dreischiffigen Stefanskirche
gehort haben. Demnach miifite er wie der Bau auf den alten Fundamenten datiert
werden.

Einginge

Ein Zugang der Krypta ist heute noch im Kreuzgang zu sehen (Abb. 14a). Die
Tiir fithrte durch die Quadermauer genau ins mittlere Joch der Krypta (Abb. 7
und 9). Dafl auch vom Kircheninnern her ein Zugang in die Krypta gefiihrt hat,
ist sehr wahrscheinlich. Er kénnte noch aufgededst werden. Auflerdem fiihrte ein
grofles Portal vom Norden her in die Krypta (Abb. 9).

Da die Krypta aber auch von Siiden her zuginglich war, darf ein Siidportal der
Kirche angenommen werden, das ins Langhaus gefithrt hat. Dieser Gedanke er-
scheint deshalb wahrscheinlich, weil die Kirche am Huflersten Rande der Stadt an
der nordlichen Kastellmauer lag. Da der Haupteingang zum erweiterten vorgoti-
schen Dom ebenfalls im Siiden lag und auch der Nischenbau von St. Stefan nur
noch von Siiden her zu betreten ist, diirfte auch das urspriingliche St. Stefan ein
Siidportal gehabt und damit vielleicht sogar am Anfangspunkt einer Regensburger
Tradition gestanden haben.

Trotzdem mufl aber auch ein Westeingang angenommen werden, der durch die
Vorhalle in das Kircheninnere, bzw. in die Vorkirche gefiihrt hat. Da der Kirchen-
bau auf eine dreischiffige Anlage zu weisen scheint, mufl der Westeingang wohl ins
Mittelschiff gefiihrt haben.

Ein Blick auf die Topographie (Abb. 2) zeigt, daff zwischen Porta Praetoria und
Vorhalle ein freier Platz liegt. Sollte er auch im Friithmittelalter unbebaut gewesen
sein, kénnte man an ein der Kirche vorgelagertes Atrium denken, wie es S. Felice e
Fortunato in Vicenza zeigt. Die Vorhalle kénnte man dann als Uberbleibsel eines
Atriums ansprechen. Moglicherweise sind aus den Plinen der jetzt abgebrochenen,
bischflichen Brauerei gewisse Reflexe auf die frithere Gestaltung des westlichen
Vorplatzes der Stefanskirche zu erkennen.

Datierung

Ubertrigt man die Bauabfolge Schuegrafs (vgl. S. 26) auf die Funde von 1909,
dann miiffite der Bau auf den alten Fundamenten unter Bischof Gaubald (739—
761) entstanden sein. Auch die Gestaltung der Kryptastiitzen weist ins 8. Jahr-
hundert. Da sich auflerdem die ergrabene Basilika mit ihrem Ostabschlufl nach den
Gegebenheiten im Norden des Kreuzgangs richtet, diirfte der ,Stefanskomplex®
gleichzeitig, bzw. dlter als der querschifflose Petersdom sein, wieder ein Hinweis
auf die Datierung ins 8. Jahrhundert. Sollte sich die Spolie in der Quadermauer
als vorromanisch erweisen, wire auch sie eine Datierungshilfe. Einen weiteren
Hinweis auf die Datierung in die Mitte des 8. Jahrhunderts gibt die an Grofle und
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Gestaltung vergleichbare Mailinder Kirche S.Maria d’Aurona, die um 735 ge-
griindet worden ist und auch eine vergleichbare topographische Lage aufweist
(Abb. 16). Nicht zuletzt lifit auch die formale Verwandtschaft mit den ersten
beiden Bauten unter der Niedermiinsterkirche, die um 700 bzw. um 750 entstanden
sind, eine Datierung ins 8. Jahrhundert, womdglich in die Gaubaldzeit, gerecht-
fertigt erscheinen. Demnach diirfte auch der Kastenaltar um 750 anzusetzen sein.
Obwohl alle diese Argumente zu einer Datierung ins 8. Jahrhundert, also in die
frithe Zeit des Bistums weisen, kann eine Entstehung des Vorgingerbaus der heuti-
gen Stefanskapelle im 9. oder gar erst im 10. Jahrhundert nicht ausgeschlossen
werden. Allerdings hitte dann die Kirche einen sehr riickstindigen Grundrif}, wenn
man bedenkt, daf im 9. Jahrhundert z. B. die Alte Kapelle in Regensburg als
monumentaler Bau angelegt und sogar mit einem Querhaus errichtet wurde.

7. Mégliche Funktion des Vorgingerbaus von St. Stefan

Entschlieft man sich zur Datierung des frithen St. Stefan um 750, dann wire
dieser Bau der idlteste Sakralbau auf dem bischoflichen Gelinde. Darf man aber
hieraus folgern, daf} die dreigliedrige Stefanskirche der erste Dom von Regensburg
gewesen sein kdnnte, wie es der tradierte Name ,, Alter Dom® vermuten 1dfit?

Bauerreifl hat sich in seiner grundlegenden Studie mit dem Namen ,Alter Dom*
in Verbindung mit dem Stefanskult und der frithen Bischofsstadt auseinander-
gesetzt. Demnach sind die Stefanskirchen hidufig in der Nihe der Bischofskirchen
anzutreffen und in den meisten Fillen als Oratorien der ,,domus episcopalis® zu
betrachten; sie sind aber ,keineswegs als bescheidene Privatkapellen des Bischofs
aufzufassen®, sondern als Kirchen, in denen auch die Domkanoniker ihr Chorgebet
zu verrichten hatten ¥, Diese Kirchen wurden dann spiter als ,Alter Dom*
bezeichnet und sind unter anderem aufler in Regensburg auch in Freising, K&ln,
Mainz und Hildesheim anzutreffen. ,Die Lage der ,Domus episcopalis® und ihrer
Kirche war nicht immer die gleiche. Manchmal lagen sie parallel neben der Kathe-
drale, ofters aber ... extra muros, aber hart an der Stadtmauer (Augsburg, Strafi-
burg), manchmal auch nur durch einen Kreuzgang getrennt® **¢, Zur frithen Bi-
schofspfalz gehorten nach Bauerreiss drei Sakralbauten: Die Gemeindekirche, das
Baptisterium und der ,Domus®. Die Gemeindekirchen waren dabei in den meisten
Fillen Maria oder Petrus geweiht und die Baptisterien natiirlich Johannes d. T.
Die Chorkirchen hingegen wurden dem Erzmirtyrer Stefan geweiht. Wenn auch
manche Bistiimer davon abwichen, so war dies doch das geldufige Schema. Bei der
Betrachtung Regensburgs kommt Bauerreiss zu dem Schluff, daf} St. Stefan niemals
die alte Kathedrale gewesen ist, aber wenigstens schon vor 800 bestand **7.

Der Stefanskomplex diirfte also die alte Chorkirche der Domkanoniker gewesen
sein, falls es unmittelbar nach der Bistumsgriindung schon Kanoniker in Regensburg
gegeben hat. Zum erstenmal urkundlich erwihnt werden Regensburger Domkano-
niker erst um die Mitte des 9. Jahrhunderts. Widemann hilt es fiir wahrscheinlich,
dafl die Kanoniker am Dom zu dieser Zeit erst eingefithrt worden sind, weil auch
in den Urkunden von Freising und Passau erst um 850 von Kanonikern die Rede

135 Bauerreifs, Stefanskult, 51.
136 Ders., Stefanskult, 53.
137 Ders., Stefanskult, 21 f.

37



ist . Dem widerspricht aber die Tatsache, dafl spitestens 778 der Petersdom
bestand und natiirlich ohne eigenen Klerus nicht denkbar ist.

Wenn die Stefanskapelle also die Chorkirche der Kanoniker gewesen ist, dann
kann sie wohl kaum vor dem Dom entstanden sein, denn die Gemeindekirche diirfte
doch der vorrangige Bau gewesen sein. Aus diesem Grunde miifite man annehmen,
dafl der Vorgingerbau der Stefanskapelle gleichzeitig oder jiinger als der ergrabene
Dom sein miifite, Andererseits aber scheint sich die dreischiffige Peterskirche auf
den Stefanskomplex zu beziehen, der demnach ilter als der Petersdom sein miifite.

Sollte die Stefanskirche aber schon vor dem Petersdom entstanden sein, welcher
Aufgabe kénnte sie dann gedient haben? War St. Stefan vielleicht doch der friiheste
Dom von Regensburg? Schon Schuegraf hat in dem Gebiet um und unter dem
Nischenbau den iltesten Dom von Regensburg vermutet 1*. Auch Janner vermutet
eine frithe Wurzel in der Stefanskapelle und hilt sie fiir die eigentliche Seelsorg-
kirche Regensburgs, und zwar schon im 6. Jahrhundert **°. Auflerdem berichtet er
von Gribern im Umkreis der Kapelle: ,Griber auflerhalb der ... Stadtmauer in
der Schwibbogenstrafle, ebenso unter dem jiingst (1880 f.) abgebrochenen romani-
schen Bau der Domvicarwohnung (= ,Quadermauerhaus®, d. Verf.) und inner-
halb im alten Freithof lassen vermuten, daf auch hier eine altgermanische Begrib-
nisstitte um die Stefanskapelle bestand ...“ ™. Auch diese Griber unter dem
»Quadermauerhaus“ kénnten vielleicht auf einen frithen Sakralraum an dieser
Stelle hinweisen.

Wie aber lifit sich die Vermutung, St. Stefan sei moglicherweise der erste Dom
von Regensburg gewesen, mit den Erkenntnissen von Bauerreiss vereinbaren?
Unter den vielen Beispielen, die Bauerreiss untersucht hat, ist er auf zwei Aus-
nahmen gestoflen: Hildesheim und Miinster. In Hildesheim bezeichnet nimlich der
»Alte Dom® wirklich die erste Bischofskirche und auch in Miinster spricht einiges
dafiir, daf} die ,Alter Dom* genannte Kirche der urspriingliche Dom gewesen
ist %, Da nun unter dem Nischenbau St. Stefan eine dreischiffige Anlage von be-
trichtlichen Ausmaflen zu erkennen ist, kann es nicht vollig ausgeschlossen werden,
dafl diese Stefanskirche moglicherweise der erste Dom von Regensburg gewesen ist.

138 J, Widemann, Die Tradition des Hochstifts Regensburg und des Klosters St. Emme-
ram, in: Quellen und Erérterungen zur Bayerischen Geschichte, N. F. 8 (1943), nr. 5.

139 Schuegraf, in: VO 11, 15—40.

140 Tanner I, 44.

141 Ders., 34.

142 Bauerreif}, Stefanskult, 7 und 17.
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Abb. 2: Situation nérdlich des Domkreuzgangs.

a) Ostturm der Porta Praetoria, 179 n. Chr.
b) Schacht neben der Porta Praetoria, angelegt 1909 (Angaben aus dem Akt ,Bischofshof
Krauterermark 3 in der Registratur der Stadt Regensburg).

c) Teil der ehemaligen Brauerei Bischofshof (1648—1910), zugehérig zu F 118 (gezeichnet
nach Plan des Maurermeisters Mayer, 1858, im Akt ,Bischofshof Krauterermarkt 3%,

& . 0).

d) Alter Girkeller der ehemaligen Brauerei Bischofshof, zugehdrig zu F 118 (gezeichnet
nach Plan des Maurermeisters Mayer, 1858, im Akt ,Bischofshof Krauterermarkt 3¢,

axay 0.

¢) Hof der ehemaligen Brauerei Bischofshof, Zustand 1848 noch ohne den spiteren Ein-
bauten (gezeichnet nach Schuegraf, 1848, Beil. V.).

f) Loggia, 16. Jh., zugehdrig zu F 119.

g) St. Stefan, Nischenbau, E. 11. Jh.

h) Keller des Quadermauerhauses, Dat. ungewiff, zugehdrig zu F 1201/2 (gezeichnet nach
Grundrif} von Fr. Herrmann, 1860, im Akt ,Unter den Schwibbdgen 4“ im Landbauamt

Regensburg).
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Abb. 12: Grundrifl des Quadermauerhauses im 1.Stock (Plan aus dem Akt ,Unter den
Schwibbdgen 4 im Landbauamt Regensburg, vermutlich 1860)



Grundriff des Quadermauerhauses im 2. Stock (Plan aus der Abteilung

Abb. 13:

»Domkreuzgang® im Landbauamt, datiert 1860).



Abb. 14a: Quadermauer im Nordfliigel des &stlichen Domkreuzgangs (Foto: C. Unger).

Abb. 14 b: Spolie
in der Quadermauer
(Foto: C. Unger)




Abb. 15: Sog. ,fabrica“ an
der Ostmauer des Rémer-
kastells von Regensburg,

3. Jh. (aus: Dietz, Osterhaus,
Rieckhoff-Pauli, Spindler,
226, Abb. 40).

Abb. 16: Mailand,
S. Maria d’Aurona,
Plan der ehemaligen,
735 gew. Kirche
(aus: Verzone, 204,
Fig. 73).

Abb. 17: Seeon, Inselkloster, 11./12. Jh. (aus: Dell, J.,
Seeon, ein bayrisches Inselkloster, Miinchen 1912, Bild 24).
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Einleitung

Mit dem Ziel, die Geschichte der engeren Heimat zu pflegen, wurde im Jahre
1830 der Historische Verein von Oberpfalz und Regensburg gegriindet. In den
Vereinsmitteilungen erschien 1847/48, nach Beendigung der ,Regotisierung® des
Domes unter Ludwig I. von Bayern, die zweibindige Dommonographie des pen-
sionierten Oberleutnants Joseph Rudolph Schuegraf !. Um den Dom, ,dieses kdst-
liche Werk menschlicher Grofle wiirdig zu erfassen und zu beschreiben® 2, trug er
teilweise noch unverdffentlichtes Quellenmaterial zusammen und schrieb daraus
seine Geschichte des Regensburger Domes. Da Schuegraf nicht Historiker war, ist
sein Werk weniger eine kritische Quellenarbeit als eine Zusammenstellung des
vorhandenen Materials. Den Baubeginn des gotischen Domes setzte er nach dem
Brand von 1273 an.

Diese Meinung blieb unbezweifelt, bis Max Hasak ® 1916 nach Quellenverglei-
chen mit der Griindungsurkunde des Kélner Domes einen Baubeginn fiir den
Regensburger Dom im Jahre 1254 vorschlug. Das grifite Interesse wurde seitdem
der Frage nach dem Baubeginn des gotischen Neubaues entgegengebracht.

Die Beurteilung einiger Detailformen im siidlichen Nebenchor veranlafiten Adolf
Schmetzer * und Felix Mader %, die Datierung der frithesten Bauteile in die Jahre
zwischen 1230 und 1240 vorzuverlegen.

1924/25 leitete Karl Zahn®, der damalige Dombaumeister, die Grabungen auf
dem Gebiet des Domgartens, die die Lage des romanischen Vorgingerdomes er-
geben sollten. 1931 verdffentlichte er die Ergebnisse der Grabungen. Aus einigen
Mauerfunden konnte auf die Anfinge der Bautitigkeit am gotischen Dom geschlos-
sen werden. Zahns Interesse galt jedoch in erster Linie der Erforschung der Lage
des romanischen Baus und dessen Rekonstruktion, so daf die den gotischen Dom
betreffenden Funde nicht griindlich untersucht und weiterverfolgt wurden. Da das
gesamte Grabungsgebiet auflerhalb des heutigen Baues lag, bleibt die Rekonstruk-
tion der iiberbauten Teile, vor allem des Westwerks, weiterhin Spekulation.

1951 unternahm Giinter Gall 7 in seiner Dissertation den Versuch, die von Hasak
vorgeschlagene Datierung mit den Ergebnissen der Grabung von Karl Zahn zu
belegen, und einen Planwechsel im Bereich des Hauptchores zu beweisen. Diese
Thesen sind in einigen Punkten anfechtbar, wie im Folgenden ausgefiihrt wird.

! J.R. Schuegraf, Geschichte des Domes zu Regensburg und der dazugehérigen Gebiude,
I (1847) II (1848) Berichtigungen und Rechtfertigungen zu den beiden Binden der Ge-
schichte des Domes (1855) in: VO 11, 12, 16 (1847, 1848, 1855).

2 Schuegraf, in: VO 11 (1847) X.

3 M. Hasak, Der Dom zu Regensburg, in: Repertorium fiir Kunstwissenschaft XXX VIII
(1916) 160 £.

* A. Schmetzer, Die Griindungszeit des gotischen Domes und die Ulrichskirche in Regens-
burg in: VO 80 (1930) 85 ff.

¢ Die Kunstdenkmiiler von Bayern II Regierungsbezirk Oberpfalz. Band 22 Stadt Re-
gensburg, I Dom und St. Emmeram, II Die Kirchen der Stadt (mit Ausnahme von Dom und
St. Emmeram), IIT Profanierte Sakralbauten und Profangebiude, bearb. von F.Mader,
1933 (im Folgenden gekiirzt: Kdm mit Bandangabe).

¢ K. Zahn, Die Ausgrabungen des romanischen Domes in Regensburg, 1931,

" G. Gall, Der Regensburger Dom, Studien zur Planung und zur Anderung wihrend der
Bauausfithrung, Diss. Miinchen 1951, als gekiirzter Artikel in: Zeitschrift fiir Kunst-
geschichte X VII (1953) 61 ff.
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Die neveste Abhandlung von Lothar Altmann ®, in der Sammelschrift zum 700-
jahrigen Bestehen des Regensburger Domes 1975 erschienen, bietet im wesentlichen
eine Literaturiibersicht.

Wegen des Umfangs des Materials ist im Rahmen dieser Arbeit keine Gesamt-
darstellung der Baugeschichte moglich. Es konnten nur iiber verschiedene Wege
einige Punkte zusammengetragen werden, die die Probleme beleuchten. Die be-
schrittenen Wege waren die Auswertung des erhaltenen Quellenmaterials sowie
der Ergebnisse, die die Grabungen im Bereich des romanischen Vorgingerbaus
ergaben, und eigene Beobachtungen bautechnischer wie formanalytischer Art am
Bau selbst.

Kurze Gesamtbeschreibung

1. Grundriff

Der Regensburger Dom besitzt einen Dreiapsidenchor. Das Hauptpolygon iiber-
ragt die beiden Nebenchére in seiner vollen Linge. Es besteht aus einem unregel-
mifligen 5/8 Chorschluf}, dessen Unregelmifigkeit darin besteht, dafl die beiden
dufleren Polygonseiten linger sind als die drei mittleren. An die beiden Fufleren
Polygonseiten schlieflen sich seitlich zwei- bzw. dreigeschossige Anbauten an, in
denen die Sakristei und andere Nebenriume untergebracht sind (siche Grundrifi,
Anlage).

Die Nebenchore bestehen aus je einem Vorchorjoch und einem regelmifigen 5/8
Schlufl. Die beiden queroblongen Vorchorjoche des Hauptchores entsprechen in der
Linge den beiden Jochen der Nebenchire. Die Chorhiupter sind in allen drei
Chéren von den Vorchorjochen durch Stufen abgesetzt. Ebenso ist die gesamte
Hauptchoranlage vom Querhaus abgehoben.

Der Hauptchor ist durch Trennwinde von den Nebenchéren abgetrennt, so daf§
alle drei Chére nur vom Querhaus aus zugiéinglich sind.

In den Zwickeln zwischen den Nebenchorpolygonen und dem Hauptchor befin-
den sich kleine Verbindungstiiren, die die Chére miteinander verbinden, sowie
Wendeltreppen, die zu dem vor der unteren Fensterzone liegenden Umgang fiihren.

Das Querhaus ist nicht vorspringend, sondern bleibt in die Flucht der drei Schiffe
eingebunden. In die ndrdliche Querhauswand ist als Relikt des romanischen Domes
der sogenannte Eselsturm, der Nordturm des alten Westwerks eingebaut.

Der Auflenbau ist gekennzeichnet durch einen den gesamten Bau umlaufenden
Sockel, auf dem die Strebepfeiler aufruhen. Dieser Sockel wird zu einem Zuferen
Umgang um den gesamten Dom, indem durch die Strebepfeiler spitzbogige Durch-
ginge geschaffen wurden. Ahnliche Umginge befinden sich im lokalen Bereich
an der Dominikanerkirche in Regensburg, im weiteren an der Franziskanerkirche
in Koln, der Elisabethkirche in Marburg, in St. Germain en Laye, in Chartres,
Le Mans, Tours und in Vetheuil in Paris °.

In der Regensburger Lokalgeschichte findet der Typus der Dreichoranlage eine
lange Tradition. Die wichtigsten Kirchen, die diesen Typus reprisentieren, sind die

8 L. Altmann, Die Baugeschichte des gotischen Domes von der Mitte des 13. bis zu An-
fang des 16. Jh. in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 97 ff.
? R. Branner, St. Louis and the Court Style in Gothic Architecture (1965) 117 f.
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Klosterkirche von St. Emmeram, die schon in ihrer frithesten Anlage des 8.—9.
Jahrhunderts mit einem Dreiapsidenchor ausgestattet wurde *°, die Schottenkirche,
deren heutige Choranlage gegen 1200 errichtet wurde !, und die Dominikaner-
kirche, die vermutlich um 1246 anzusetzen ist 2. Auch bei dem romanischen Vor-
gingerbau des jetzigen Domes handelte es sich um eine dreischiffige Basilika mit
runder Hauptapside, wenn auch mit flach geschlossenen Nebenapsiden *.

Die Beibehaltung des gleichen Grundrifischemas kann durch die Liturgie bedingt
gewesen sein, die dadurch nicht verindert werden mufite. Im Zusammenhang mit
der Liturgie sei auf die Konfessioanlage unter dem Hauptchor hingewiesen. An-
lagen dieser Art waren im 13. Jahrhundert nicht mehr gebriuchlich, die Regens-
burger ist als eine Ausnahme anzusehen. Vielleicht ist die Anlage mit der Person
des Bischofs Heinrich von Rotteneck in Zusammenhang zu bringen, der sich dort
begraben lassen wollte %. Eine dhnliche Anlage besitzt ebenfalls die Kirche von
St. Emmeram, so daf auch hierin die Orientierung an lokalen Gewohnheiten deut-
lich wird.

In Frankreich waren Dreichoranlagen in der burgundischen Architektur im
13. Jahrhundert gebriuchlich, z. B. St. Benigne in Dijon (um 1281) *. Jedoch wur-
den auch hier die Bischofskirchen mit Chorumgang ausgestattet, z. B. die Kathedra-
len von Auxerre und Nevers.

Wenn auch Einzelelemente, wie der Umgang durch die Strebepfeiler aus fran-
zbsischen Zusammenhingen stammen, und fiir den Grundriff Parallelen in Frank-
reich zu finden sind, so ist doch naheliegend, dafl die Vorbilder aus dem lokalen
Bereich fiir die Grundrifiplanung bestimmend waren.

2. Aufriff

Es gibt keinen Aufriff, der in allen drei Chéren gleichermaflen ablesbar wire.
Die Nebenchére unterscheiden sich vom Hauptchor, in dessen Polygon wiederum
nach einem anderen Aufrif} gearbeitet wurde als in den Vorchorjochen.

Der Siidchor und der Nordchor sind zweigeschossig angelegt und gliedern sich
in eine untere Arkadenzone und ein dariiberliegendes Fenstergeschof3. Beide Zonen
sind durch eine Briistung, hinter der sich ein Laufgang befindet, abgesetzt.

Die Blendarkaden der drei mittleren Wandfelder sind in der unteren Zone von
den Blendarkadenreihen, die sich an den dufleren Polygonseiten und den Vorchor-
jochen befinden, abgehoben.

In der oberen Zone bestehen die beiden inneren Wandfelder, die an den Haupt-
chor grenzen, — das Vorchorjoch und die erste Polygonseite — aus offenen Arka-
denbdgen.

An den Seiten der Polygone, an die sich 6stlich die seitlichen Anbauten anschlie-
fen, sind die Wandfelder zugemauert. In diese Wandfelder sind im Siidchor bis auf
halbe Héhe Spitzbogen eingeschnitten. Im Nordchor ist durch die Verblendung der

10 Kdm 22/1, 232.

1 Kdm 22/11, 304.

12 R, Branner, St. Louis, 114.

18 Das ergab sich aus den Ausgrabungen, die Karl Zahn 1924 durchgefiihrt hat.

14 A.Hubel, Funktion und Geschichte des Hochaltars im Regensburger Dom, in: Bei-
trige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 350 f.

15 R. Branner, Burgundian Gothic Architecture (1960) 97.
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Felder mt zweibahnigen Lanzettfenstern eine Bezichung zu den Fenstern her-
gestellt, die im Siidchor fehlt.

Der Aufriff des Hauptchores ist vierteilig, was sich aus der Verwendung eines
dreiteiligen Wandaufrisses des Kathedralschemas fiir einen umganglosen Chor er-
gibt. Die im Kathedralschema vorkommende untere Arkadenzone ist in Regensburg
in die untere Fensterzone umgewandelt, was zwangsliufig zur Folge hat, dafl eine
zusitzliche Sockelzone eingefiigt werden mufite. Das fiir den Aufrif} eines umgang-
losen Chores iiberfliissige Triforium ist hier trotzdem vorhanden.

Die beiden oberen Zonen, Triforium und Obergaden, zichen sich um den gesam-
ten Hauptchor. Wihrend die mittleren drei Polygonseiten ein belichtetes Triforium
besitzen, sind die dufleren Seiten unbelichter, bedingt durch die sich seitlich an-
schlieflenden Anbauten.

In den unteren Zonen unterscheiden sich die Wandfelder voneinander. Die bei-
den Vorchorjoche besitzen ungegliederte Sockelzonen, die die Trennwinde zwischen
den drei Chéren bilden. Die zweite Zone bilden offene Arkadenbogen, die vom
Sockelgeschoff durch ein Gesims abgesetzt sind. Die beiden Arkadenbogen sind,
durch das Polygon der Nebenchére bedingt, unterschiedlich breit. Neben dem
schmaleren Arkadenbogen ist die Wand im Hauptchor ungegliedert geblieben.

Die beiden dufleren Seiten des Polygons stimmen mit den drei mittleren in den
beiden unteren Geschossen insofern iiberein, als die untere Zone durch Blendarka-
den geschmiickt und von der dariiberliegenden durch eine Briistung abgesetzt ist.
Uber der Blendarkadenzone befinden sich in den drei mittleren Polygonseiten
Fenster, vor die grofie Blendbogen vorgeblendet sind. In den beiden dufleren Seiten
sind dagegen, dhnlich wie an der Stirnwand des siidlichen Nebenchores, bis zur
halben Hohe des Geschosses Spitzbogen in die Wand eingeschnitten, die von einer
eingestellten Siule getragen werden und vor denen sich der Laufgang entlangzieht.

3. Restaurierungsgeschichte

Der Regensburger Dom wurde im Laufe der Zeit weiter ausgebaut und vor allem
im Barock mit verschiedenen Einbauten versehen. Im 19. Jahrhundert schliefilich
ist der Dom im Zuge der ,Regotisierung® in seinen unausgefiihrten Bauteilen
vollendet und die Barockausstattung wieder entfernt worden. Zwei Veroffent-
lichungen aus jiingerer Zeit beschiftigen sich ausfiihrlich mit diesen Fragen. Auf
diese sei hier verwiesen *®. Im Zusammenhang dieser Arbeit ist es nur wichtig, auf
die sich im Bereich des Chores befindlichen restaurierten und verinderten Bauteile
hinzuweisen.

Unter Bischof Albert IV. von Torring (1612—1649) wurden der gotische Lettner
abgebrochen, Renovierungsmafinahmen an den Fenstern, dem Glockenstuhl, dem
Dach und dem Eselsturm vorgenommen " und die Kapitelle vergoldet .

18 V. Loers, Die Barockausstattung des Regensburger Domes und seine Restaurierung
unter Ludwig I. von Bayern (1827—1839), und Susette Raasch, Der Ausbau des Regens-
burger Domes im 19. Jahrhundert, beide in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regens-
burg 10 (1976).

17 V. Loers, in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10, Abb. des Lettners in:
VO 117 (1977) 208.

Der von Klaus Gamber (in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10, 153,
Anm. 45) geduflerten Vermutung, dieser Lettner sei erhalten und mit dem dreiarkadigen
Baldachin, der sich im Niedermiinster befindet, identisch, mufl widersprochen werden. Bei
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Im Jahre 1836 setzten die Restaurierungsarbeiten unter Kénig Ludwig I. ein.
Die Presbyteriumspfeiler, ,welche unausgefiihrt waren, (sollen) mit den nédtigen
Gliedern versehen®, und die Bégen der Seitenkapellen mit neuen ,gothischen
Gewinden und Verzierungen versehen worden sein **. Wesentliche Ergéinzungen
konnen jedoch an keinem der Chorpfeiler vorgenommen worden sein, denn aus
statischem Griinden kdnnen keine wesentlichen Teile gefehlt haben. Bei den er-
wihnten Bogenverzierungen handelt es sich offenbar um die Konsolfiguren an den
Blendarkaden im siidlichen Nebenchor, von denen Schuegraf berichtet, sie seien,
um Grabsteine an der Mauer befestigen zu konnen, abgehauen und wieder erginzt
worden *. Bis auf einige gotische stammen die Konsolfiguren aus dem 19. Jahr-
hundert.

Erneuert wurden auch die teilweise hélzernen Briistungen, die das Innere des
Domes umziehen. Reste der urspriinglichen, allerdings steinernen Briistung befinden
sich nach Angabe Schuegrafs noch im Hauptchor und an den vorderen Teilen der
Seitenschiffe *!. Nach neueren Angaben sollen nur noch die Teile der Steinbriistung
vor dem Eselsturm aus gotischer Zeit stammen 2.

Die Verlegung der neuen Orgel hinter den Hauptaltar war der stirkste Eingriff
in das Erscheinungsbild des Baues. Die Konfessioanlage, die sich unter dem Haupt-
altar befand, wurde zerstort, weil in diesen Raum der Blasebalg gelegt wurde.
Die reichsten Blendarkaden des Domchores wurden von dem Orgelgehiuse verstellt
und unzuginglich gemacht.

Auswertung der Quellen

Die historische und soziale Situation in Regensburg an Hand schriftlicher Zeug-
nisse zu beleuchten und méglichst genau zu rekonstruieren ist eine Moglichkeir,
die Geschichte des Baus zu kliren: Interessen, Biindnisse und Gegnerschaften inner-
halb der Stadt kénnen Aufschlufl geben iiber die Verhiltnisse am Bauplatz.

Ein grofler Teil der schriftlichen Quellen — Urkunden, Ablaflbriefe und Chro-
niken — sind verloren gegangen. Nachdem sie die Jahrhunderte wohlbehalten
iiberdauert hatten, sind sie seit einer Versteigerung in der Mitte des letzten Jahr-
hunderts zum grofien Teil verschollen 2,

dem Lettner des Domes hat es sich um eine fiinfarkadige Anlage gehandelt, die auferdem
in den Ausmaflen grifer als die dreiarkadige Anlage im Niedermiinster gewesen sein muf.

® V. Loers, in: Beitrdge zur Geschichte des Bistums Regensburg 10, 239,

¥ V. Loers, in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10, 250. Er zitiert nach
dem Bericht vom 14. 2. 1836.

0 Schuegraf, in: VO 11 (1847) 207.

# Schuegraf, in: VO 11 (1847) 207.

2 V. Loers, in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10, 255, Anm. 172.

# Cornelius Will schreibt in seiner ,Nachlese zu Th. Rieds Codex chronologico-diplo-
maticus Episcopatus Ratisponensis“: ,in den Verhandlungen des historischen Vereins von
Niederbayern XIX, 178, wo von dem Pfarrer Erb ein Traditionskodex bekannt gemacht
wird des Klosters Rohr aus dem Ende des 12. Jahrhunderts liest man die fast unglaubliche
Nachricht, daf er diese Handschrift in Regensburg gekauft, als im Anfang der 50er Jahre
die Archive von Ober- und Niedermiinster, St. Emmeram und dem Hochstifte Regensburg
nach einer leichtfertigen Ausschreibung wichtiger Aktenstiidke im Versteigerungswege ver-
schleudert wurden, wobei ganze Heuwagen voll von Niirnberger und Fiirther Juden weg-
gefiihrt seien® in: VO 32 (1877) 100.
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Die erhaltenen Texte ergeben ein liickenhaftes Bild und wurden von der For-
schung fiir die unterschiedlichsten Rekonstruktionen der Baugeschichte in Anspruch
genommen. Dabei wurde in der Regel iibersehen, dafl die Quellen keine eindeutige
Interpretation zulassen.

Durch das Studium der Quellen konnten die von der ilteren Forschung gewon-
nenen Ergebnisse in Frage gestellt und in wichtigen Punkten korrigiert werden.

1. Quellen zum Baubeginn

In der Literatur werden zwei Zeitpunkte fiir den Beginn des Neubaues disku-
tiert: Das Datum um 1250 oder frither und das zweite nach dem Brand im Jahre
1273. Eindeutig liflt sich keines von beiden belegen.

Die erste erhaltene schriftliche Quelle, die den Dom erwihnt und in der frag-
lichen Zeit verfaflt wurde, ist ein Spendenaufruf des Domkapitels vom

22. November 1250

» Venerabilibus in Xpo patribus et fratribus, omnibus Archiepis, . .. Beatus Petrus
aplorum princeps Ratisponensem sibi fundavit Eccliam. Sane cum templum ejus
patiatur ruinam, licet in eo jam longo tempore sit laboratum, attamen necdum plene
est perfectum, et nos tam gravibus expensis non sufficimus ad tam salubre opus
perficiendum sine Xpi fidelium auxilio: qua propter rogamus nos omni, qua
possumus devotione ... Ad hec dnus Papa 40 dies criminalium relaxat, et dnus
Niwenburgensis Epus 40. Datum Ratispone anno domini 1250. X. Kalendas De-
cembris.“

Ubersetzung: ,Der heilige Apostelfiirst hat sich die Regensburger Kirche gegriin-
det. Da sein Tempel iiberaus ruinds ist (verwiistet wurde), und, wenn auch an ihm
schon lange gearbeitet wird, er dennoch noch nicht ganz vollendet ist, und wir so
grofle Ausgaben nicht aufbringen konnen, zur Vollendung des so heilsamen Werkes
ohne die Hilfe der Gliubigen: deshalb bitten wir . . .“

Drei Tage spiter gibt Bischof Albert I. einen 40-tiigigen Ablafl fiir die, die sei-
nem Spendenaufruf nachkommen.

25. November 1250

»Dominis et fratribus in Xpo Reverendis, Prelatis quibuscunque, nec non ple-
banis atque Vicariis universis, ... Quia Ecclia nra Kathedralis et indecora et
ex vetustate ac impulsu procellarum minitans casum indiget adjuvari, nec ad hoc
ipsa in se, nec in filiis suis, per quorum deberet subsidium respirare, gwerris con-
tinuis et adversitatibus attrita sibi sufficiat, suffragium proximorum cogimur in-
vocare. Karitatem ergo vestram monemusin domino et supplicamus cum attentione,
quatinus petitores nros et nuntios, Chunradum plebanun de Langendorf lato-
rem presentium cum suis sociis pia compassione moti benigne recipere et caritative
pertractare curetis, ... Datum apud Castrum nrum Stouffe anno incarnationis
domini 1250. VII. Kalendas Decembris, Indictione VIII. Pontificatus nri anno
quarto”“ ¥,

Ubersetzung: , Weil unsere Kathedralkirche sowohl ungeziert als auch wegen des
hohen Alters und des Ansturms der Winde der Einsturz droht, ist es notig, ihr zu

24 Th.Ried, Codex chronologico-diplomaticus Episcopatus Ratisponensis I, II (1816)
hier I, 428.
25 Ried I, 428.
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helfen, und da sie weder aus sich selbst, noch aus ihren S6hnen, durch deren Hilfe
sie sich erholen muf}, noch durch die dauernden Kriege und Feindschaften aufge-
rieben, dazu im Stande ist, so beabsichtigen wir, die Hilfe der Nichsten anzurufen.
Wir ermahnen also eure Barmherzigkeit im Herren und bitten mit Instindigkeit,
dafl ihr unsere Abgesandten und Sammler . . .¢

Hasak * sah den Aufruf des Domkapitels in Zusammenhang mit dem Bau des
neuen gotischen Domes, den des Bischofs in Zusammenhang mit der Ausbesserung
des alten romanischen Domes. Auf diese Interpretation der Texte stiitzt er dann
seine These des Baubeginns im Jahre 1254. Bei genauer Betrachtung des Aufrufs
des Domkapitels weist jedoch wenig auf einen Neubau der Domanlage hin. Gerade
die Hinweise auf die lange Bauzeit und die Einsturzgefahr schlieflen die Tatsache
aus, dafl es sich um einen Neubau handelt, den zu unterstiitzen fiir die Gemeinde
sehr lohnend wire. Man sollte annehmen, daf} in Hinblick auf die Spendenfreudig-
keit der Biirger ein Kirchenneubau ganz besonders betont worden wire um eine
Verwechslung mit der alten Kirche zu vermeiden.

Die bischofliche Urkunde bezieht sich ohne Zweifel auf den alten Dom, jedoch
geht auch aus ihr noch nicht hervor, dafl es schon einen anderen Bau geben kénnte,
denn der Bischof spricht nur von ,unsere Kathedrale®. Er beschreibt ebenso wie
das Domkapitel die Baufilligkeit und nennt als Grund dafiir das hohe Alter und
den Winddruck.

Der beschriebene Zustand der Kirche dhnelt sich in beiden Urkunden zu sehr,
als dafl man auf die Existenz von zwei Kirchen, noch dazu einer relativ neuen,
schliefen konnte. Auch muf} beriicksichtigt werden, dafl im Laufe der Zeit Wort-
laute fiir Spendenaufrufe zu Formeln wurden, die bei jeder Gelegenheit wiederholt
werden konnten und an jeden Spendenbrief angehingt wurden *”. Ein Beispiel fiir
einen sehr dhnlichen Text ist der Aufruf des Erzbischofs von Aix aus dem Jahre
1070, mit dem er seine Gldubigen zum Spenden ermunterte. ,Da wir die Kathe-
drale, die wir begonnen haben, ohne euren Beistand in keinem Falle werden zu
Ende fithren konnen, bitten wir euch, daf ein jeder, soviel er vermag, dazu bei-
steuere” ®, Allzu wortlich diirfen diese Spendenaufrufe also nicht genommen
werden. Der Text sagt wenig iiber den Bau aus, aber ebenso wie bei den Urkunden,
die den Regensburger Dom betreffen, macht er die Tatsache deutlich, daff Bischof
und Domkapitel nicht in der Lage oder willens waren, die Kosten fiir die geplanten
Bauarbeiten alleine aufzubringen.

Von solchen textimmanenten Fragen einmal abgesehen, ist doch zu fragen, was
den Bischof und auch das Domkapitel veranlafit haben kann, zur gleichen Zeit den
schlechten Zustand des Domes zu beklagen.

Die Erkldrung hierfiir liegt darin, dal der Dom beschidigt worden war. Die
Auseinandersetzung zwischen Biirgern und Bischof erreichte im November des Jah-

26 Hasak, Der Dom zu Regensburg, 160 ff.

*" Die Formeln wurden fiir verschiedene Rechtgeschifte aufgeschrieben und in sogenann-
ten Formelbiichern zusammengefafit. Im Einzelfall brauchten nur die entsprechenden Na-
men und Daten eingesetzt zu werden, der Wortlaut blieb der gleiche. Darin liegt die Ahn-
lichkeit der Wortlaute vieler Urkunden begriindet. — Formelbiicher, in Kirchenlexikon —
Wetzer und Welte’s Kirchenlexikon, 2. Aufl., gegriindet von Joseph Kardinal Hergen-
rother, fortgesetzt von Dr. Franz Kaulen IV, 1886.

* M. Warnke, Bau und Uberbau, Soziologie der mittelalterlichen Architektur nach den
Schriftquellen (1976) 31.
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res 1250 ihren Hohepunkt, als der Bischof 45 Regensburger Biirger, die die Braut
des Kaisers nach Regensburg geleitet hatten, iiberfallen, festnehmen und nach
Donaustauff bringen liefl. Die entkommenen Regensburger mobilisierten sofort die
Stadt und den K&nig, dessen Truppen die hochstiftlichen Giiter sowie St. Emmeram
verwiisteten und den Dom als Pferdestall benutzten *. Der Schaden muf} betrécht-
lich gewesen sein. So geben der Bischof von seiner Burg Donaustauff aus, wo er
sich aufhielt — denn er konnte ja die Stadt nicht betreten —, und das Domkapitel
Spendenbriefe in Umlauf, Natiirlich konnten sie den wahren Grund fiir die Bau-
filligkeit des Domes nicht nennen, denn viele der benachbarten Biirgerschaften
hielten, wie die Regensburger, zur kaiserlichen Partei. So umschrieb man den Tat-
bestand mit allgemeiner Baufilligkeit und hohem Alter.

Die nichste iiberlieferte Urkunde stammt vom 13. August 1254. Es handelt sich
um einen Indulgenzbrief von Papst Innozenz IV., ausgegeben fiir die Regensbur-
ger, die Freisinger und die Passauer Didzese. Hasak bezieht diesen Brief auf den
seiner Meinung nach schon begonnenen Neubau und will damit seine Interpretation
der beiden vorhergegangenen Urkunden belegen.

13. August 1254

»Innocentius Epus servus servorum dei, universis Xpi fidelibus per Ratispon.,
Patavien. et Frisingen. Civitates et dioceses constitutis salutem . . . Cum igitur, sicut
dilecti filii ... decanus et Capitulum Ratispon Ecclie nobis insinuaverunt, iidem
Eccliam ipsam, que in pluribus reparatione indiget, reparare inceperint opere sum-
tuoso et ad hmoi Consumationem operis fidelium caritativis subventionibus in-
digeant adjuvari: Universitatem vestram rogamus, monemus et hortamur attente
in remissionem vobis peccatorum injungentes, ... Datum Anagnie, Idus Augusti,
Pontificatus pri anno XII* ®,

Ubersetzung: ,Da also, wie uns die gewihlten Sthne ... der Dekan und das
Kapitel unserer Regensburger Kirche mitgeteilt haben, sie diese Kirche, die in Vie-
lem der Reparatur bedarf, durch ein kostspieliges Werk angefangen haben, wieder-
herzustellen (zu ersetzen, erneuern, wiedergutzumachen), und sie zur Vollendung
des Werkes Hilfe durch Unterstiitzungen der Gliubigen nétig haben,: deshalb bit-
ten wir eure Gemeinschaft. . .“.

Das entscheidende Wort bei der Auslegung dieses Textes ist das lateinische Wort
~reparare“, das sowohl ,wiederherstellen®, als auch ,ersetzen, erneuern® heiflen
kann. Es beinhaltet sowohl eine Renovierung des alten Domes als auch einen Neu-
bau . Zur Untermauerung seiner Thesen zog Hasak die Ablafbulle desselben
Papstes heran, die er fiir den Neubau des K&lner Domes am 21. Mai 1248 gab, und
in der ebenfalls das Wort ,reparare® vorkommt.

21. Mai 1248

»++. sane famosa et honorabilis Coloniensis ecclesia de nuovo, sicut accepimus,
casu miserabilis per incendium est consumpta. Cum autem venerabilis frater noster

2 C. Th. Gemeiner, Regensburgische Chronik. Unverinderter Nachdruck der Original-
ausgabe mit einer Einleitung, einem Quellenverzeichnis und einem Register neu hrsg. von
H. Angermeier, 4 Bd. (1971) hier 1, 375 ff.

30 Ried I, 440 f.

3 Um zu einer eindeutigen Aussage kommen zu konnen, miifite man untersuchen, wie
das Wort ,reparare® um diese Zeit in anderen Zusammenhingen gebraucht wurde.
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archiepiscopus et dilecti filii capitulum Coloniense ecclesiam ipsam, in qua trium
beatorum magorum corpora requiescunt, reparare cupiant opere sumptuoso . . . ®,

Ubersetzung: . .. die prichtige und ehrwiirdige Kélner Kirche ist von neuem, wie
wir horen, durch einen beklagenswerten Umstand durch einen Brand zerstért wor-
den. Da aber unser ehrwiirdiger Bruder der Erzbischof und die gewihlten Sohne
des Kolner Kapitels die Kirche selbst, in der die Kérper von drei Heiligen ruhen,
durch ein kostspieliges Werk erneuern (wiederherstellen) wollen, . . .

Vorausgesetzt, das Wort ,reparare® meint in der Kélner Urkunde den Neubau
und nicht ebenfalls die Renovierung des abgebrannten Domes, ist ein Vergleich an-
gebracht. Jedoch ist der Ablafbrief fiir den Kélner Bau erst nach dem Brand ge-
geben worden, der ja gelegt worden war, um Platz fiir einen gotischen Neubau
zu schaffen. Immerhin besteht ein Unterschied darin, dafl in der Regensburger
Urkunde ausdriicklich auf eine Reparatur hingewiesen wird, wihrend in der K&l-
ner nur die Zerstérung durch das Feuer genannt wird.

Im Zusammenhang mit diesen Fragen ist ein Hinweis in der Chronik des Lau-
rentius Hochwart beziiglich der Weihe eines Altares wichtig.

30. Juni 1254

»Caeterum his turbis sedatis Episcopus Albertus ad reconciliandum Templum pro-
phanatum animum adjecit, et anno Domini MCCLIIIL. Indictione II. prid kalend
Julii dedicatum est ab eodem Episcopo Altare et Monasterium S. Petri Cathedralis
Ecclesiae® 2,

Ubersetzung: ,Nachdem die Unruhen beigelegt waren, hat sich der Bischof Albert
angeschickt, den profanisierten Tempel wiedereinzusetzen, und am 30. Juni des
Jahres 1254 ist von diesem Bischof der Altar und die Kirche (Kloster) der Kathe-
dralkirche St. Peter geweiht worden.“

Der Grund fiir die Entweihung war die Verwiistung der hochstiftlichen Besitz-
tiimer einschlieflich des Dombezirks und St. Emmerams im November 1250 durch
die Truppen des Ké&nigs, der sich damit fiir den Uberfall des Bischofs auf den
Brautzug des Kaisers gerdcht hatte. Als der daraufhin vom Bischof angezettelte
Mordanschlag auf Kénig Konrad mifilang, mufite der Bischof flichen und konnte
sich nach Bohmen retten *. Am 29. Juli 1251 versShnte sich das Domkapitel wieder
mit der Stadt Regensburg *. Die Wiedereinweihung des geschindeten Domes fand
am 30. Juni 1254 durch den Bischof statt.

Der Indulgenzbrief des Papstes ist am 13. August 1254 verfaflt, also zu einem
Zeitpunkt, als die Ausbesserungen am alten Dom abgeschlossen, oder zumindest
soweit gediehen waren, dafl man die Kirche wieder hatte einweihen kénnen. Der
Ausdruds ,opere sumptuoso®, der allerdings direkt neben ,reparatione® steht,
und der auch in der Kélner Urkunde vorkommt, kann unter Umstinden auf die
Planung eines Neubaues hindeuten, wenn es sich nicht ebenfalls bei diesem Begriff
um eine Formel handelt, Méglich wire, dal man zwar mit dem Gedanken an
einen Neubau spielte, ihn aber noch nicht angefangen hatte, wie man den Papst
glauben lief,, um das Geld parat zu haben, wenn man bauen wollte.

32 Zitiert nach Hasak, Der Dom zu Regensburg, 164.

38 Chronik des Laurentius Hochwart, abgedruckt bei Andreas Felix Oefele, Rerum
Boicarum Scriptores I (1763) 206 und Oefele II, 505.

¥ Gemeiner I, 357 ff.; J. Staber, Kirchengeschichte des Bistums Regensburg (1966) 46.

% Regensburger Urkundenbuch, bearb. von J. Widemann I (1912 = Monumenta Boica 53)
40 (im Folgenden gekiirzt: RUB).
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Die Zweifel an einem tatsichlichen Beginn des Neubaus im Jahre 1250 scheinen
gerechtfertigt, wenn man die vom Papst gegebenen Ablafitage fiir beide Bauten
vergleicht. So gibt Papst Innozenz IV. fiir die Spenden zum Kélner Neubau 1 Jahr
und 40 Tage Ablafl *, fiir die Spenden zum Regensburger Bau dagegen nur 40 Tage.

Die inhaltliche Interpretation der Quellen, die fiir einen Baubeginn um 1250 her-
angezogen werden, bleibt zweideutig und kann das Datum 1250 als Baubeginn auf
keinen Fall belegen. Durch die Einbezichung der Quellentexte in den historischen
Zusammenhang erscheint es wahrscheinlich, daf8 sich die genannten Quellen auf
den alten Dom beziehen und von dessen Ausbesserung sprechen, vielleicht aber nach
1254 die Anlage eines Neubaus geplant war.

Die nichste Erwihnung des Dombaues ist in einem Indulgenzbrief des Bischofs
Konrad von Freising zu finden, gegeben am 9. Mai 1274.

»Nos Chunradus dei gra Frisingensis Ecclesie Epus, omnibus presens scriptum
intuentibus volumus esse notum, quod cum Ecclesia Ratisponensis casu fortuito
ignis foragine funditus sit destructa, nec sine auxilio fidelium et consilio salutari
valeat reformari, auctoritate dni nri Jhu Xpi, et beatorum, aplorum Petri et Pauli
confifi sufragio omnibus elemosinas suas conferentibus et subsidium fabricam ad
eandem, ... Datum Lugduni in Concilio generali anno dimini 1274. VIIL. Idus
Maii“ ™.

Ubersetzung: ,Wir Konrad, von Gottes Gnaden Bischof der Freisinger Kirche,
wollen allen, die dieses Schreiben sehen, Kund tun, dafl die Regensburger Kirche
durch Zufall durch ein Feuer von Grund auf zerstért worden ist, und nicht ohne die
Hilfe und den gnadenreichen Rat der Gliubigen wiederhergestellt werden kann,...”

Der Bischof gewihrt Ablaf all denen, die fiir die Regensburger Kirche, die einem
Brand zum Opfer gefallen ist, mit Spenden helfen. Dieser Indulgenzbrief ist von
weiteren 18 Erzbischéfen und Bischéfen unterschrieben, wodurch mit einem grofien
Gewinn durch die Spendenden gerechnet werden konnte. Der Brand am 20. April
1273, den die Bischéfe zum Anlafl nehmen, die Gliubigen zu Spenden aufzurufen,
ist auch bei mehreren Chronisten erwihnt %, Dieser Brand galt seit Schuegraf als
Anlafl zum Baubeginn des gotischen Domes, bis Hasak 1916 die neue Datierung
vorschlug. Schuegraf meinte, der alte Dom sei abgebrannt bis auf die Grundmauern,
wie die Chronisten berichten, und daraufhin der neue Dom begonnen worden.
Er stiitzte sich u. a. auf die Chronik des Laurentius Hochwart, der die Grundstein-
legung fiir den neuen Dom am 22. April 1275 angibt und eine Altarweihe am
30. Juni 1276 nennt *.

Nach einer neueren Untersuchung kann die Grundsteinlegung durch Bischof Leo
von Thundorfer zu diesem Termin gar nicht erfolgt sein. Er weihte am 24. April die
Marienkirche in Raitenhaslach am Chiemsee. Bei Beriicksichtigung der damaligen
Reisegeschwindigkeit konnte er am 22. April nicht mehr in Regensburg gewesen
sein %,

3 M. Hasak, Der Dom des hl. Petrus zu K6ln am Rhein (1911) 17.

37 Ried I, 350 f.

38 Schuegraf, in: VO 11 (1847) 77, Anm. 14,

39 Schuegraf, in: VO 11 (1847) 71 ff.; Oefele I, 208 f. und II, 505 ff.

40 P, Mai, Bischof Leo Thundorfer. Ein Regensburger Patriziersohn auf der Kathedra
des hl. Wolfgang (1262—1277), in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10
1976) 69 .

. Ob das Datum fiir die Weihe der Marienkirche in Raitenhaslach am Chiemsee am
24, April 1275 richtig ist, konnte nicht untersucht werden.

49



Selbst wenn Leo tatsichlich zu dieser Zeit am Regensburger Dom eine Grund-
steinlegung vorgenommen hat, so muf} das nicht bedeuten, dafl der gesamte Neubau
zu diesem Zeitpunkt begonnen worden ist. Es war durchaus iiblich, bei Beginn der
Bauarbeiten an den verschiedenen Bauteilen Grundsteine zu legen. An diesen
Grundsteinlegungen konnten auch mehrere Personen teilnehmen, je nach ihrer
Beteiligung an der Finanzierung des jeweiligen Bauteils .

Alle Forscher sind sich einig darin, dafl im Jahre 1273 der romanische Dom ge-
brannt hat und nicht der begonnene Neubau. Wie sich aus der erneuten Auswer-
tung des Grabungsberichtes von Karl Zahn* ergeben hat, ist jedoch nicht das
romanische Langhaus, sondern das Westwerk abgebrannt (siehe weiter unten).

Im Jahre 1296 ldft sich Bischof Heinrich II. von Roteneck ausdriicklich im alten
Dom — in choro majoris, veteris tamen Ecclesiaec — begraben %, Aus der Formu-
lierung ,veteris“ geht hervor, daf es um diese Zeit ganz bestimmt einen neuen
Bau, den heutigen Dom zumindest im Neubau gegeben haben muf. Drei Jahre
spdter miissen schon Teile eingewdlbt gewesen sein, denn aus dem Jahre 1299 ist
eine Urkunde erhalten, in der Chunrad von Luppurg fiir seine Frau Heilwig und
sich selber drei Messen stiftet fiir einen Grabplatz vor dem St. Andreas Altar im
neuen Dom *. Laurentius Hochwart berichtet in seiner Chronik von der Beisetzung
Bischof Leos von Thundorfer im Jahre 1277 ,ante altare St. Andreae“ *, ohne zu
sagen, ob sich der Altar im alten oder neuen Dom befindet. Nach Schuegrafs Mei-
nung ist Leo schon im neuen Dom begraben *, Wahrscheinlicher ist jedoch, daf
sich der Bischof im alten Dom beisetzen lief}, da sich 20 Jahre spiter Bischof Hein-
rich von Roteneck noch im alten Dom begraben lift.

Schuegraf weist selbst darauf hin, dafl in der Stiftungsurkunde des Grafen von
Luppurg und dessen Frau der St. Andreas Altar im Jahre 1299 als noch undotiert
bezeichnet wird. Das bedeutet, dafl selten Messen gelesen wurden, und das wie-
derum deutet nicht auf den Grabplatz eines Bischofs hin, der doch sicherlich Messen
gestiftet hitte 47,

Einen stichhaltigen Hinweis auf einen Baubeginn vor 1274 liefert die Urkunde
vom 10. Juli 1266, die einen Streitfall des Abtes mit dem Pfarrer von St. Emmeram
behandelt, und die die Klausel enthilt, dafl im Falle der Vertrag nicht eingehalten
werden sollte, eine Strafe an die Domfabrika zu zahlen ist:

10. Juli 1266

»51 autem sepedictus plebanus violaverit hmoi compositionem, et de hoc convictus
fuerit per duos vel tres testes idoneos fide dignos, solvet ad fabricam Kathedralis
Ecclesie Ratisponense 10 et 20 libras Ratisponense moneta ad fabricam monasteri;
sancti Emmerami® 48,

Ubersetzung: ,Wenn aber der genannte Pfarrer diesen Vergleich verletzt und
dessen von zwei oder drei geeigneten glaubwiirdigen Zeugen iiberfiihrt wird, soll

4 Warnke, Bau und Uberbau, 32.

# Zahn, Die Ausgrabungen des romanischen Domes in Regensburg.

“ Laurentius Hochwart, Liber III, in: Oefele I, 209; ebenfalls genannt bei: continuatio
Ratisponensis in: Monumenta Germaniae Scriptores X VII, 417.

4 Ried I, 724 f.

45 Qefele I, 209.

46 Schuegraf, in: VO 11 (1847) 84.

47 Schuegraf, in: VO 12 (1848) 1.

48 Ried I, 486.
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er der Fabrika der Regensburger Kathedrale 10 und der Fabrika des Klosters
St. Emmeram 20 regensburger Pfunde bezahlen.“

Daraus geht hervor, daff um das Jahr 1266 der Neubau bereits begonnen war,
was zwei anderen Urkunden besondere Bedeutung verleiht. Eine vom 12. Juli
1263 * bekundet, dafl Bischof Leo seinem verarmten Domkapitel den groflen
Zehent von St. Ulrich zur Aufbesserung deren Praebenden zukommen liefl, die
zweite vom 5. August 1263 ® berichtet von einer Schenkung eines Hauses und meh-
reren Grundstiicken auf den Altar von St. Peter durch Leo von Thundorfer *.

Der Archidiakon Eberhard von Niederalteich schreibt in seiner um 1300 ver-
fafiten Chronik, der neue Dom sei von dem Vorginger Bischof Heinrichs, also von
Leo von Thundorf begonnen worden ®, Diese Behauptung wiirde auf das Datum
1274 passen sowie auf die Zeit ab 1262, Leos Amtsantritt, nicht aber auf die Zeit
um 1250 %,

Aus den erhaltenen Quellen lassen sich zwar einige Hinweise, keineswegs aber
eine beweisbare Baugeschichte herauslesen. Die beiden in der Forschung diskutierten
Daten, sowohl die Jahre um 1250 oder sogar frither, wie auch das Jahr 1274 lassen
sich fiir einen Baubeginn nicht halten. Mit einiger Wahrscheinlichkeit lifit sich ein
Zeitraum nennen zwischen den Jahren 1254 und 1266, in den die Planung und die
Anfinge der Arbeiten am gotischen Dom fallen diirften. Wie weit man bis zum
Jahre 1273 gekommen war, mufl wohl dahingestellt bleiben. Mit Nachdruck ge-
baut wurde wahrscheinlich erst nach 1273, was sich auch in den sich hdufenden
Notizen iiber Baubetrieb und -verwaltung in den Quellen ab diesem Zeitpunkt
spiegelt.

2. Quellen zum Baubetrieb

Neben den eben besprochenen Urkunden und Chroniken gibt es noch einige
Quellen, die in Zusammenhang mit dem Baubetrieb stehen.

Urkunden, die uns Namen von Personen, die mit dem Bau zu tun hatten, iiber-
liefern, gibt es erst relativ spit. Schuegraf datiert die friiheste auf ca. 1300, in der
ein ,Luch der Alte* als Verwalter der Domfabrika genannt wird. Er stellt eine
Quittung aus iiber ein Vermichtnis, das der Biirgermeister Prager dem Dombau
zugewendet hat ™, Nach Schuegraf urkundet Luch der Alte zwischen 1281 und
1307, so da er wohl in dieser Zeit das Amt des Dombauverwalters inne hatte *.

4 Ried I, 468.

5 Ried I, 469.

51 Mai, in: Beitriige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10, 70 f.

52 Monumenta Germaniae Scriptores XVII, 594.

83 Eine Notiz in der Chronik des Monches Christopher Hoffmann, der kein iibermifiger
Wert beizumessen ist, sei doch kurz erwihnt. Er spricht von einem Brand mit anschliefender
Grundsteinlegung im Jahre 1263 (Oefele I, 559). Schon ein Jahrhundert spiter korrigiert
Laurentius Hochwart die Stelle und bezieht sie auf das Jahr 1273 (Oefele I, 108). Wenn
auch diese Korrektur schon wegen des sich ihnelnden Wortlautes berechtigt erscheint, ist
es doch verwunderlich, dafl ein anonymer Regensburger Chronist fiir das Jahr 1260
schreibt: ,Nota zu den selben Zeiten an Sant Oswalds Tag geschah eine Brunst zu Regens-
burg, und verprann der Thurm auf dem Marckt und zwo Glodkhen verschmolzen darinnen®
(Oefele 11, 505). Wieviel Wahrheit in diesen Hinweisen steckt, miifite noch untersucht wer-
den.

8 Schuegraf, in: VO 11 (1847) Anhang II, 237.
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In einer Urkunde aus dem Jahre 1307 wird er ,ecclesiae fabricae procurator®
genannt .

Bemerkenswert ist die Tatsache, dafl das Amt des Dombauverwalters schon zu
einem institutionalisierten Amt, vielleicht schon zum Beruf geworden ist, wie aus
der Dauer der Titigkeit Luchs des Alten ersichtlich wird. Hiufig wurden solche
Amter von Mitgliedern des Domkapitels ausgefiihrt, die sich dann allerdings jihr-
lich abwechselten ™. In Regensburg scheint um diese Zeit die Zustindigkeit fiir die
Spendeneinnahme und sonstige Finanzverwaltung schon an den Rat der Stadt
iibergegangen zu sein. Trotzdem versuchten Bischof und Domkapitel ihren Einflufl
auf den Dombauverwalter nicht ganz zu verlieren. Im Jahre 1281 bekommt der
Verwalter Luch von Bischof Heinrich in Einverstindnis mit dem Domkapitel ein
Leibgeding auf dem Itemhofe zu Egolfsheim, das dem Bischof selbst vom Dom-
kapitel verlichen worden war %,

In einer Urkunde des Niedermiinsters wird im Jahre 1306 die Witwe des Dom-
baumeisters Ludwig — ,magistri Ludwici operis sancti Petri Rat.“ — genannt .
Die Anrede ,discreta domina“ fiir die Witwe des Dombaumeisters Ludwig in
der Urkunde des Niedermiinsters weist, nach Ansicht Schuegrafs, auf eine Zuge-
horigkeit zu den Ratsgeschlechtern hin. Entweder war Ludwig Regensburger Biir-
ger und man wihlte ihn fiir den Bau, oder, falls er von auflerhalb kam, sicherte
man ihn sich fiir lingere Zeit, indem man ihn durch Verleihung von Grundstiicken
und die Aufnahme in den Rat an den Ort band.

Am 6. Februar 1318 urkunden der ,, Thumbmaister Albrecht und Maister Hein-
rich der Zimmermann von dem Thum*® als Zeugen eines Hausverkaufs ®.

Beide Amter, sowohl das des Verwalters, als auch das des Bauleiters hatten ein
hohes soziales Ansehen und wurden gut belohnt. So konnte der Verwalter Luch
im Jahre 1307 Grundstiicke von der Regensburger Kirche kaufen ®.

3. Quellen zur Bautrigerschaft

Die Verhiltnisse in Regensburg im 13. Jahrhundert waren sehr verworren und
von mehreren, auch kimpferischen Auseinandersetzungen selbst innerhalb der
Stadtmauern geprigt. Besonders um die Mitte des Jahrhunderts gab es heftige
Kédmpfe zwischen dem Bischof und den Biirgern, die meist der Kaiserlichen Partei
angehdrten und sich nach und nach ein eigenes politisches Handlungsrecht inner-
halb der Stadt erkimpften.

Die uns hier interessierende Frage ist die nach der Bautrigerschaft am Dombau
in der fiir den Neubau des Chores in Frage kommenden Zeit, also in der zweiten
Hilfte des 13. Jahrhunderts. Die drei Parteien, die sich damals gegeniiberstanden,
waren der Bischof, das Domkapitel und die Biirger der Stadt.

Schon im Jahre 1247 beschlof das Domkapitel gegen die Interessen des Bischofs,
der ihm wohlgesonnene Leute dort unterbringen wollte, dal nur Adelige und
Gelehrte — wobei wohl Patrizier eingeschlossen waren — aufgenommen werden

55 Schuegraf, in: VO 11 (1847), 238,

% RUB I, 118.

57 Warnke, Bau und Uberbau, 106.

5 RUB I, 65; Ried I, 554, 573; Schuegraf, in: VO 11 (1847) 94.
8 Schuegraf, in: VO 11 (1847) Anhang III, 238.

6 RUB I, 194.

%1 RUB I, 118.
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sollten ® In der oben erwihnten Urkunde vom 22. November 1250 hatte sich das
Dombkapitel direkt an den Papst gewandt, um einen Ablafl fiir den Wiederaufbau
der Domkirche zu gewinnen, den als einziger in seiner Didzese der Bischof geben
kann. Auf diese Weise konnte dieser umgangen werden, der sich sowieso die meiste
Zeit auflerhalb Regensburgs aufhalten muflte. Als im Jahre 1250 Bischof Albert I.
die Stadt verlassen hatte, weil der von ihm angezettelte Mordanschlag auf Kénig
Konrad mifigliickt war und die Truppen des Kénigs brandschatzend durch Regens-
burg zogen, war es das Domkapitel, das sich noch in Abwesenheit des Bischofs mit
den Biirgern aussbhnte ®. Die weitgehende Selbstindigkeit des Domkapitels und
seine Unabhingigkeit und Handlungsfreiheit zeigt sich von Neuem bei dem Riick-
tritt Bischof Alberts I., das auf Bestreben des Domkapitels zustande kam.

Leo von Thundorfer, der im Jahre 1262 nach der Wahl durch das Domkapitel
auf die Regensburger Kathedra kam, entstammte selber diesem Kapitel. Eine
seiner ersten Taten war dann auch, seinem Kapitel zur Aufbesserung deren Ein-
kiinfte den grofien Zehent von St. Ulrich zu verleihen *.

Schuegraf verweist auf die Wappen, die seitlich der Obergadenfenster am Dom-
chor angebracht sind und lobt das dankenswerte Engagement sowohl Leos, als
auch das der Familie der Zande. ,Diese verkiinden euch, dafl die Zande von
Regensburg zu dem Beginn und Grunde des herrlichsten aller Bauwerke Teutsch-
lands das grofite Opfer gebracht haben ...* %, Was Schuegraf Opfer nennt, kann
allerdings auch ganz anders gedeutet werden. Biirgerwappen am Chor einer
Bischofskirche neben dem Wappen des Bischofs, in gleicher Grifle, dieses jedoch
durch doppelte Anzahl iibertreffend, — das legt den Schlufl nahe, daff der Bischof
auch einiges an Rechten und Verantwortung beziiglich des Dombaus an die Biirger-
geschlechter der Stadt hatte abgeben miissen. Eine Verlagerung der Verfiigungs-
gewalt am Dombau zu Gunsten der Biirger dokumentiert sich auch darin, dafl es
um das Jahr 1280 schon gebriuchlich war, kein Testament ohne Beitrag zu Gunsten
der Domfabrik zu hinterlassen. Auch bei Vertrigen wurde die Klausel eingeschal-
tet, dafl Zinsen bei Nichteinhaltung der Abmachungen ,zum Werke des Thumbs®
verwendet werden sollten *.

Ab dem Jahre 1281 urkundet bereits der Patrizier Luch der Alte als Verwalter
der Domfabrika. Das bedeute, dafl die Verwaltung schon in den Hinden der
Biirgerschaft lag, die ihrerseits Leute mit dem Amt beauftragte.

Es diirfte schwierig sein, eindeutige Zustindigkeiten fiir die Dombauverwal-
tung festzustellen, noch dazu bei der beschrinkten Auswahl an Quellen, wie sie
hier verwendet werden konnte. Wahrscheinlich entspricht eine scharfe Trennung
gar nicht der Realitit, sondern die Verantwortung wird sich langsam vom Bischof
tiber das Domkapitel zu den Riten der Stadt hin verschoben haben. Vielleicht gab
es auch eine Kirchenpflegschaft, in der sowohl Kanoniker als auch Laien Mit-
spracherecht besaflen und die Verwaltung gemeinsam inne hatten %,

Selbst wenn man in diesen Fragen aus den iiberlieferten schriftlichen Quellen
eindeutige Ergebnisse erhalten wiirde, bliebe die Frage: wie macht sich eine solche
Verlagerung der Zustindigkeit konkret am Bau bemerkbar?

62 Gemeiner I, 347.

9 RUB I, 40.

64 Ried I, 468.

8 Schuegraf, in: VO 11 (1847) 79.
% Schuegraf, in: VO 11 (1847) 94.
67 Warnke, Bau und Uberbau, 50 f.
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Kritik der Thesen Giinter Galls und Folgerungen fiir die Baugeschichte
nach dem Grabungsbericht von Karl Zahn

Im Jahre 1951 verdffentlichte Giinter Gall seine Dissertation iiber die Bau-
geschichte des Regensburger Domes *. Die Ergebnisse, zu denen er gekommen ist,
seien kurz skizziert:

Die iiberlieferte Altarweihe aus dem Jahre 1254 bezieht Gall auf die Verlegung
des Hauptaltares aus den Westteilen des romanischen Domes in die Ostteile. Am
zehnten Langhauspfeiler soll die Kirche abgemauert und sollen die westlich davon
gelegenen Teile, das Querhaus sowie das Westwerk abgebrochen worden sein, mit
der Absicht, den gotischen Dom zu beginnen ®. Der frei gewordene Platz reichte
jedoch nur fiir die Anlage der beiden Nebenchére und die Siidwinde der drei Vor-
chorjoche des Hauptpolygons, den siidlichen Anbau, die siidliche Querhauswand
und die ersten Joche der Auflenwand des siidlichen Seitenschiffs. Das Hauptpoly-
gon wollte man, nach Ansicht Galls, spiter als regelmifigen 5/8 Schluf an die drei
Vorchorjoche anschlieflen.

Im Jahre 1273 brannte angeblich das romanische Langhaus. Nach Galls Mei-
nung verkiirzte man es wiederum um vier Joche, schlof§ es am sechsten Langhaus-
pfeilerpaar mit einer Mauer ab und legte in die weiter benutzten sechs Joche sowie
in die Apsis einen neuen Estrich. Nun war der Platz frei geworden, um auch das
Hauptpolygon anfiigen zu kénnen. Aus Zeitgriinden und weil der Brand die Pla-
nung durcheinandergebracht hatte, inderte man jedoch den Plan und verkiirzte
das Hauptpolygon um ein Joch mit dem Resultat, daf nur die drei mittleren Seiten
des Polygons an die schon bestehenden drei Vorchorjoche angebaut wurden.

Gall griindet seine Thesen auf die Interpretation des Grabungsberichtes von
Karl Zahn ™ sowie auf Formenvergleiche, mit denen er die Planinderung im Be-
reich des Hauptpolygons belegen wollte. Dabei ging er nicht von Beobachtungen
am Bau aus, sondern versuchte, seine Thesen am Bau zu verifizieren. Es kann nicht
bestritten werden, dafl ihm einige Ungenauigkeiten unterliefen. Seine Ergebnisse
sind seitdem nicht auf ihre Richtigkeit hin iiberpriift, oft aber als Grundlage der
Baugeschichte herangezogen worden ™.

Im Folgenden soll gezeigt werden, dafl sowohl die Auswertung der Ausgrabun-
gen als auch die Plandnderungsthese in sich widerspriichlich sind und die Ergebnisse
Galls in manchen Punkten berichtigt werden kénnen.

1. Untersuchung der Bantitigkeit bis zum Brand 1273

Um seine These eines Baubeginns vor dem Jahre 1273 zu beweisen, untersucht
Gall die Grabungsberichte von Karl Zahn und versucht, den schrittweisen Abbruch
des romanischen Domes an Hand von Mauerresten und Brandspuren, die bei den
Grabungen zu Tage traten, zu rekonstruieren. Wahrend sich einige dieser Mauer-

8 Gall, Der Regensburger Dom.

% Eine dhnliche Ansicht vertrat 1932 schon K. Busch, Regensburger Kirchenbaukunst
1160—1280, in: VO 82 (1932) 61 f. Seiner Theorie nach wurde nur das Querhaus, nicht
jedoch das Westwerk abgerissen.

7 Zahn, Die Ausgrabungen des romanischen Domes in Regensburg

" Z.B. A.Hubel, Der Dom zu Regensburg = Schnell & Steiner Kunstfiihrer Nr. 41
(*1975). — Altmann, in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976).
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ziige eindeutig als Abmauerungen des romanischen Langhauses identifizieren las-
sen, ist es bei einem sehr unwahrscheinlich. Auf diesen stiitzt sich die erste These
Galls.

Wie schon gesagt, sieht Gall in der 1254 genannten Altarweihe die Einweihung
des Hauptaltares, nachdem er aus den Westteilen in die Ostteile des romanischen
Domes verlegt worden war. Danach sollen die westlichen Gebdudeteile, die nun
ohne Funktion waren, abgerissen und das Langhaus am 10. Pfeilerpaar abgemauert
worden sein, damit man auf den nun frei gewordenen Flichen mit dem Bau des
gotischen Chores beginnen konnte. Da der gewonnene Platz nicht fiir die Anlage
des gesamten Chores ausreichte, sollen, so behauptet Gall, nur die beiden Neben-
chore mit dem siidlichen Anbau, sowie die Stidwand des Hauptchores begonnen
worden sein. Diese These beruht auf der Interpretation eines Mauerstiicks in Hohe
des 10. Langhauspfeilerpaares, das bei Zahn erwihnt ist . Gall argumentiert:
~Auffallend ist nun, daf westlich dieser Abmauerung keine Brandspuren zu er-
kennen waren, wihrend sie 8stlich gut beobachtet werden konnten. Der Teil dstlich
dieser Abmauerung muf} bis zum Brand 1273 noch benutzt worden sein, wihrend
der Teil westlich davon bereits abgetragen war“ ™.

Dazu sind zwei Dinge zu sagen:

1. Aus dem Grabungsbericht geht nicht eindeutig hervor, dafl es sich bei dem
Mauerstiics wirklich um eine Abmauerung des Langhauses handelt, wie Gall an-
nimmt. Das zwei Meter breite Mauerstiick reichte von der Jochausmauerung der
nordlichen Arkadenreihe des alten Domes bis an die Fundamente des gotischen
Domes. Da Zahn nur die nichtiiberbauten Teile des alten Domes ausgraben konnte,
konnte er dieses Mauerstiick nicht weiter verfolgen als bis an die Fundamente des
gotischen Domes. Dieses freigelegte Stiick kann nicht linger als zwei Meter gewesen
sein. Es ist durch nichts belegt, daf sich der Mauerzug wirklich bis zur siidlichen
Arkadenreihe fortsetzte. Wegen seiner Breite von zwei Metern kann er ebensogut
als Fundamentbestandteil angesehen werden, vielleicht als Widerlager fiir die goti-
schen Treppen, die vom Domumgang knapp bis auf das romanische Terrain herab-
reichten. Aus der Verwendung des harten, gelben Mbrtels, den er auch an den
Fundamenten des gotischen Domes sowie an den anderen Abmauerungen gefunden
hatte, folgerte schon Zahn, daff die Mauer aus der Erbauungszeit des neuen Domes
stammt (siche weiter unten).

II. Einfach falsch ist die Behauptung Galls, westlich dieses Mauerstiicks seien
keine Brandspuren gefunden worden, wihrend sie stlich hiufig vorkamen. Bei
Zahn sind an folgenden Stellen Brandspuren genannt:

1. An den Chorstufen ™, wobei nicht ganz klar ist, ob der romanische Estrich,
der von Zahn mit IT a bezeichnet wurde, damals schon bestand oder erst spiter
an die Chorstufen herangezogen wurde.

2. An der Siidwand des sechsten Langhausjochs, auf Estrich Il a und den dar-
iiberliegenden Steinschichten der Stidwand ™,

3. An der Trennwand zwischen Querhaus und Seitenschiff auf Estrich ITa ™.

7 Zahn, Ausgrabungen, Grube XVII, 47/48.

¥ Gall, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte XVII (1953) 61.
7 Zahn, Ausgrabungen, Grube III, 29.

75 Zahn, Ausgrabungen, Gruben XV; u. XV, 44,
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4. An der Nordmauer des Querhauses neben der Pforte zum Eselsturm, ober-
halb eines weiteren romanischen Estrichs, II b genannt ™.

5. An den Mauern des gesamten Eselsturms sowie an den in ihm steckenden
Holzstiicken, mit Ausnahme des gotischen Glockenstuhls ™.

Von den genannten Brandspuren befinden sich zwei, nimlich die an den Chor-
stufen und die am sechsten Langhauspfeiler stlich, eine in Hohe des Mauerzuges,
und zwei westlich davon, nimlich die beiden am Eselsturm. Auffillig und von
Gall nicht beriicksichtigt ist nun, dafl nur an einer Stelle, und zwar der vierten
genannten, die Brandspuren iiber dem Estrich II b festgestellt wurden. Die anderen
Brandspuren befinden sich alle iiber dem Zlteren Estrich II a. Estrich II b ist eine
jingere Auflage auf Estrich IT a, stammt aber ebenso wie dieser aus romanischer
Zeit. Estrich IT b war derjenige, der den Fulboden bedeckte, bevor man im 13. Jahr-
hundert die sechs Langhausjoche abmauerte (siche weiter unten), und die gotischen
Estriche III a und III b einzog.

Da die Brandspuren sich bis auf die eine Ausnahme alle auf dem ilteren Estrich
ITa befinden, kann es sich bei diesen nicht, wie Gall behauptet, um Spuren von
dem Brand von 1273 handeln, sondern offensichtlich um die eines Brandes, der
frither stattgefunden hatte.

Die an vierter Stelle genannten Brandspuren, an der Anschluffiwand zum Esels-
turm, sind von Gall véllig ignoriert worden. Sie setzten erst iiber dem jiingeren
Estrich ITb ein und waren an der Wand gut zu beobachten. Diese Spuren stammen
mit Sicherheit von dem Brand 1273. Dieser Tatbestand stoft die ganze Theorie
Galls um, denn das bedeutet, dafl das romanische Westwerk beim Brand 1273 noch
gestanden haben muf und in Mitleidenschaft gezogen wurde, worauf auch die
Brandspuren im Eselsturm hindeuten. Von einem spiteren Brand konnen diese
nicht stammen, denn der gotische Glockenstuhl im Eselsturm wurde im 19. Jaht-
hundert bei den Restaurierungsmanfinahmen gut erhalten angetroffen ™.

Einen Beleg dafiir, dal im Jahre 1273 die Westteile des romanischen Domes
gebrannt haben, lieferten auch die Quellen. Wie schon erwihnt, berichten die
Chronisten einhellig von einem Brand im Jahre 1273, bei dem die Glodken schmol-
zen . Die Glocken kénnen jedoch nur geschmolzen sein, wenn der Dachstuhl des
Westwerks gebrannt hat, woraus folgt, daf das Westwerk bis 1273 noch gestanden
hat.

Das Fehlen von Brandspuren oberhalb des jiingeren romanischen Estrichs II b
in den Gstlichen Teilen des romanischen Domes legt den Schlufl nahe, daf} das West-
werk bereits separiert war und der Brand gar nicht auf die Ostteile iibergreifen
konnte. Die Zwischenteile miissen schon abgerissen und in diesem Zwischenraum
der gotische Chorraum begonnen worden sein.

Das fiihrt zu der Frage nach dem Abschluf der romanischen Ostteile. Am sech-
sten Langhauspfeilerpaar war von Zahn ebenfalls ein Mauerzug gefunden wor-
den ®, Er bestand aus zwei unterschiedlich starken Mauerstiicken, von denen das
dickere 2,30 Meter breit war und das siidliche Seitenschiff durchzog, das diinnere,

7 Zahn, Ausgrabungen, Grube XXVIII, 60.

77 Zahn, Ausgrabungen, Grube XVIII, 50.

"8 Zahn, Ausgrabungen, 64.

™ Zahn, Ausgrabungen, 64.

8 Schuegraf, in: VO 11 (1847) 77, Anm. 14.

81 Zahn, Ausgrabungen, Gruben XVI und XXV, 44 ff.
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1,0 Meter dicke, schlofl das Mittelschiff ab. Merkwiirdigerweise stiefen diese bei-
den Mauerziige nicht ganz zusammen, sondern liefen hinter dem sechsten Siid-
pfeiler einen Abstand von 0,40 bis 0,50 Meter zueinander frei®. Ostlich dieser
Abmaverung war der gotische Estrich III b eingezogen, der vermutlich auch im
ganzen nordlichen Seitenschiff gelegen hat. Jedenfalls ist er auch im nordlichen
Seitenschiff in Hohe des nordlichen gotischen Anbaus gefunden worden .

Diese Abmauerung am sechsten Pfeilerpaar kann in Verbindung mit dem dazu-
gehdrigen Estrich III b eindeutig als Abschlufmauer bei der Verkiirzung des roma-
nischen Langhauses angesehen werden, mit dem Zwedk, den Bauplatz fiir die goti-
sche Choranlage zu schaffen. Der auf diese Weise entstandene Raum war so be-
messen, dafl die gesamte Choranlage begonnen werden konnte. Gall datierte diese
seiner Ansicht nach zweite Abmauerung in die Zeit nach dem Brand von 1273.

Da der Brand von 1273 jedoch nur das Westwerk erfafite und nicht auf die ost-
lichen Langhausjoche iibergriff, miissen die sechs Langhausjoche vor 1273 abge-
mauert gewesen sein.

Die Abmauerung fillt zeitlich mit der Planung des gotischen Neubaues zusam-
men. Es ist sehr wahrscheinlich, dafl die Renovierungsmafinahmen, von denen die
pipstliche Urkunde des Jahres 1254 spricht, sich auf diese Umbauten beziehen.

Aus der erneuten Auswertung des Grabungsberichtes ergab sich, daff das roma-
nische Langhaus auf sechs Joche reduziert und mit dem gotischen Estrich III b aus-
gestattet seit circa 1254 in Gebrauch war. Bis zum Jahre 1273 hat das romanische
Westwerk noch gestanden. In dem frei gewordenen Zwischenraum zwischen dem
Westwerk und den sechs Langhausjochen wurde die gotische Choranlage, vermut-
lich in den Jahren nach 1260, begonnen. Das romanische Querhaus, das ja nun
ohne liturgische Funktion war, kénnte als Uberdachung fiir den Bauplatz des
nordlichen Nebenchores gedient haben . 1273 ist das Westwerk bis auf den Nord-
turm, den heutigen Eselsturm, abgebrannt. Die Vermutung liegt nahe, da man es
angeziindet hatte, um den Platz fiir das gotische Querhaus frei zu machen. Auf
das romanische Langhaus konnte das Feuer nicht iibergreifen.

Eine Vorstellung der Bausituation vor dem Brand 1273 gibt eine Rekonstruk-
tion Zahns, der sie allerdings erst nach 1273 ansetzte %,

Die Schluflfolgerung, die Gall aus seiner These einer zweimaligen Abmauerung
zog, ist, dafl der Hauptchor erst nach 1273 an die beiden Nebenchére angesetzt
werden konnte, weil vorher seiner Meinung nach der Platz noch nicht geschaffen
war und erst durch den Brand frei geworden ist. Diesem Argument ist, wie gezeigt
wurde, die Basis entzogen. Doch auch noch Galls zweite These, mit der er eine
Planinderung im Bereich des Hauptpolygons beweisen will, soll untersucht werden.

2. Untersuchung einer méglichen Planinderung
im Bereich des Hauptpolygons

Aus seiner Auswertung des Grabungsberichtes folgerte Gall, daf die mittleren
drei Seiten des Hauptpolygons erst nach 1273 in einer zweiten Bauphase an die
schon errichteten Bauteile angefiigt worden seien.

82 Zahn, Ausgrabungen, 44.

8 Der ebenfalls gotische Estrich III a befand sich anscheinend nur unter dem Chor-
gestithl und als Ausgleich an den Chorstufen, iiber die Estrich III b ganz hinwegging.

84 Fiir diesen Hinweis danke ich Herrn Dr. A. Hubel.

8 Zahn, Ausgrabungen, Abb. S. 83.
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Der Vergleich mit anderen Bauten, die ebenfalls gestaffelte Dreiapsidenchore
besitzen — St. Stephan (Wien), St. Bartholomius (Kolin), St. Stephan (Kourim),
Wallfahrtskirche Straflengel (Steiermark), Gelnhausen, Offenbach am Glan, St. Se-
bald (Niirnberg), Wimpfen — ®, brachte Gall auf den Gedanken, auch in Regens-
burg miisse, analog zu diesen Bauten, ein regelmifliger, allseitig belichteter 5/8
Chorschluff geplant gewesen sein. ,Die angefiihrten Beispiele, die sich durch
Ordensbauten vermehren lieflen, erweisen die Regensburger Lésung mit den unbe-
lichteten Nord- und Siidwiinden der Hauptapside als ganz vereinzelt und legen die
Vermutung nahe, dafl auch in Regensburg eine ihnliche Lésung wie in den ange-
fiihrten Beispielen geplant war“ . Diese Argumentation geht von idealtypischen
Vorstellungen aus und beriicksichtigt in keiner Weise die tatsichlichen Verhiltnisse,
unter denen die verschiedenen Bauten entstanden sind.

Eine bessere Losung sieht Gall in einer Choranlage mit seitlichen Tiirmen, drei
Vorchorjochen und einem allseitig belichteten, regelmifligen 5/8 Chorschlufl. Er
vermutet, dafl wegen des Brandes von 1273 diese urspriingliche Absicht aufgegeben
wurde. Dabei hitte man auf die beiden Chortiirme verzichtet, und die Choranlage
um ein Vorchorjoch verkiirzt, indem man die mittleren drei Seiten des Polygons
an die schon bestehenden drei Vorchorjoche anschloff und das &stlichste Vorchorjoch
mit den drei Polygonseiten zu einem unregelmifligen 5/8 Schluf} verband.

Um diese Thesen zu belegen, versucht Gall am Bau einerseits Hinweise auf eine
Planinderung, andererseits fiir eine Bauunterbrechung im Bereich des Hauptpoly-
gons zu finden.

In der Abweichung des dufleren vom inneren Aufbau des Hauptpolygons, die
sich in der Unregelmifigkeit der Stellung der Strebepfeiler zeigt, sicht Gall einen
Hinweis auf die Zugehdrigkeit zu verschiedenen Plinen.

Er konstatiert auch eine Abweichung der dufleren Achse, die durch die Strebe-
pfeiler gegeben ist, von der inneren, die durch das Gewdlbe bestimmt ist. Diese
duflere Achse gewinnt er zeichnerisch auf dem Plan durch die Halbierung der dufle-
ren Wand zwischen den mittleren beiden Strebepfeilern. Durch weitere Achsen,
die durch die Stellung der Strebepfeiler bestimmt sind, konstruiert er Schnittpunkte,
die er einem ,imaginiren Schlufistein® gleichsetzt. Diese Schnittpunkte liegen
jedoch bis zu einem knappen Meter auseinander. Ebensowenig lifit sich die duflere
Achse in diesen ,imaginiren Schlufistein® einbeziehen.

Es zeigt sich eindeutig, dafl auch Galls Konstruktion zu keinem regelmifligen
5/8 Schluf} fiihrt. Alles, was damit bewiesen ist, ist die Tatsache, dafl bei dem
Versatz der Strebepfeiler in den Winkeln wie auch in den Abmessungen Fehler
unterlaufen sind ®.

Im Inneren ist diese Unregelmifligkeit ausgeglichen. Der Fehler beim Versatz
der Strebepfeiler wurde offensichtlich bald bemerkt, und so setzt die Korrektur
auch auflen bereits in der unteren Wandzone, die zwischen den Strebepfeilern liegt,
ein. Die Fenstereinschnitte in der unteren Wandzone bezichen sich bereits auf die
Achsen der Polygonfenster. Diese sitzen, um die Unregelmifligkeit der Strebepfei-
ler im inneren Wandaufbau auszugleichen, auflen nicht in der Mitte zwischen den
Strebepfeiler (Abb. 1).

8 Gall, Der Regensburger Dom, 36.
87 Gall, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte XVII (1953) é4.
8 Zu diesem naheliegenden Schlufl kam auch schon die iltere Forschung, z. B. Zahn.
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Diese Diskrepanz zwischen Auflenbau und Innenbau fiihrte Gall an, um eine
Verkiirzung des urspriinglichen Planes nachzuweisen. Da er annimmt, daf8 die drei
mittleren Polygonseiten an das schon bestehende 8stlichste Vorchorjoch angesetzt
wurden, miifiten sich am Bau Hinweise auf eine Baufuge finden lassen. Galls Argu-
mentation sei der Deutlichkeit halber zitiert: ,Eine spitere Einfiigung des (siid-
lichen) Strebepfeilers 5 an den Anbau ist auflen durch eine Baunaht nach der Unter-
suchung des Hiittenmeisters nicht zu erkennen. (Anm. 182, Die Steine gehen iiber
die Ecke vom Strebepfeiler in die Ostanbauwand, so dafl der Strebepfeiler im
Verband mit der Ostwand steht.) Da aber Bauabschnitte in den gesamten Ostteilen
des Domes nur durch einen Profilwechsel festzustellen sind, ist das Fehlen einer
sichtbaren Baunaht kein Bewetis fiir gleichzeitige Entstehung® *.

Wiire dies der einzige unstimmige Punkt in einer sonst schliissigen Beweiskette,
konnte die Argumentation Galls insofern berechtigt sein, als die Méglichkeit be-
steht, daf am Anbau Wartesteine stehengelassen wurden, an die man dann an-
bauen konnte. So ist es jedoch nicht. Innerhalb der Theorie Galls ist dieser Punkt
einer von vielen, die unbegriindet sind und sich gegenseitig stiitzen sollen. Die von
Gall vorgeschlagene Baugeschichte kann nicht aufrechterhalten werden.

Seine Behauptung, die von ihm konstruierten zwei Bauphasen unterschieden sich
in den Formen, widerlegt er selber, ohne daraus Schliisse fiir seine These zu zichen.
Er stellt fest, dafl im Hauptpolygon, also seiner Ansicht nach in der zweiten Bau-
phase, die Blendarkaden sehr dhnlich gestaltet sind wie im Siidchor, also der ersten
Bauphase. Wahrend er nun das Argument der Formuverinderung als Anhaltspunkt
fiir verschiedene Bauphasen heranzog, um einen Bauabschnitt am Siidpfeiler zu
kennzeichnen, ist fiir ihn Formiibereinstimmung ebenso ein Beweis fiir die Zuge-
horigkeit zu verschiedenen Bauphasen: ,Es werden also in der zweiten Bauperiode
Bauteile verwendet, die von der ersten Hiittenbelegschaft gearbeitet worden
sind“

»Die Werkgruppe des Aufienbaus hatte schon gréflere Mengen von Werksteinen
vorgearbeitet, die noch nicht versetzt werden konnten. Nur so kann die Tatsache
erkldrt werden, dafl die Strebepfeiler auflen den Gesetzen des ersten Planes folgen
und vor allem auch die Steinmetzzeichen der ersten Bauperiode an Teilen der
Hauptapside auftauchen, die bestimmt erst — wie die Ausgrabungen ergaben —
in der zweiten Bauperiode errichtet worden sind“ **.

Wiirde es sich um profilierte Steine handeln, wire die Schlufifolgerung berech-
tigt. Unprofilierte Quadersteine, mit denen Strebepfeiler errichtet werden, ver-
pflichtet jedoch zu keinem Plan.

Aus Galls Versuchen, seine Thesen zu untermauern, wird meistens das Gegenteil
dessen offensichtlich, was er beweisen wollte. Seine Baugeschichte erweist sich als
hypothetisch und konnte in den meisten Punkten eindeutig widerlegt werden.

80 Gall, Der Regensburger Dom, 42.
% Gall, Der Regensburger Dom, 46.
91 Gall, Der Regensburger Dom, 47.
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Baubeobachtungen

Ergaben die Untersuchungen bis jetzt eine Anniherung an die historischen und
praktischen Umstinde, unter denen die gotische Choranlage begonnen wurde,
so soll jetzt die Eigenart des Baues selber charakterisiert werden.

Die Analyse des Baues liflt sich in zwei verschiedene Bereiche aufteilen, die
Untersuchung der Bautechnik und die Untersuchung der verwendeten Bauformen.

Durch die Beschreibung der Bautechnik lassen sich Hinweise auf die Arbeitsweise
der Bauleute sowie auf die Organisation der Bauhiitte, die in Regensburg titig
war, gewinnen. Ebenso ldfit sich der Grad der Fortschrittlichkeit der Bauhiitte
innerhalb des damaligen Spielraumes ablesen.

1. Bauntechnische Einzelbeiten

a) Material und Vorkommen

Die Steine zum Bau des Domes stammen aus einem Steinbruch bei Kapfelberg,
von Regensburg aus donauaufwirts gelegen. Fiir das 15. Jahrhundert ist ein Schiff
iiberliefert, das stindig die Steine vom Bruch zur Baustelle befrderte ®2. Es ist an-
zunehmen, daf} seit Baubeginn im 13. Jahrhundert das Material auf diese Weise
transportiert wurde. Den Bruch kannten und benutzten schon die Rémer seit dem
2. Jahrhundert nach Christus. Im Hochmittelalter befand er sich lange im Besitz
der Domfabriken von Regensburg und Passau *,

Es handelt sich um einen grobkérnigen, haltbaren und gut zu bearbeitenden
Kalkstein. Die dstlichen Teile des Domes sind fast ausschlieRlich aus diesem Mate-
rial gearbeitet. Der spiter verwendete griine Sandstein aus den Briichen in der
Nihe von Abbach erwies sich als weit weniger haltbar und muf} laufend erneuert
werden *.

b) Steingréflen

Auffallend sind die enormen Steingroflen, die verwendet wurden. Nicht selten
sind Steine, deren Linge iiber einen Meter und Hohe iiber einen halben Meter
betragen. Ausschlieflich mit Steinen dieser Grofle wurde z.B. an der Siidchor-
Stidwand, sowohl unterhalb als auch oberhalb der Blendarkaden gebaut. Auch die
Blendarkadenprofile sind in Steine dieser Gréfenordnung geschlagen.

Wihrend die iibrigen Blendarkaden aus kleineren Steinen zusammengesetzt sind,
besteht die Blendarkade, die den Durchgang vom Nord- zum Hauptchor bildet,
aus ungewdhnlich groflen Stiicken. Die gesamte Stirnwand zwischen den beiden
inneren Spitzbogen bis hin zum Profil des umfassenden Rundbogens besteht aus
einem Stein.

Eine Partie kleinerer Steine befindet sich an der Siidchor-Nordwand oberhalb
der hingenden Konsolen der Blendarkaden. Diese Zone hebt sich deutlich gegen
die darunterliegende ab, die aus grofien Steinen besteht.

Es lassen sich jedoch nicht auf Grund der Steingréfien bestimmte Bauteile von-
einander absetzen. Vielmehr scheinen die Steine wahllos versetzt worden zu sein.
Das zeigt sich zum Beispiel an den beiden Winden im zweiten Vorchorjoch des

92 Schuegraf, in: VO 16 (1855) 163.
9 R. Triebe, Die staatliche Dombaubhiitte in Regensburg, in: Beitrige zur Geschichte des
Bistums Regensburg 10 (1976) 460.
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Hauptchores, wo ein vollig chaotischer Steinverband sichtbar wird. Selbst in grofien
Hohen werden noch riesige Steine verwendet und unregelmifig neben kleinere
gesetzt. Einzelne Lagen konnen nicht mehr nachvollzogen werden. Diese beiden
Winde unterscheiden sich, was Steingréfien und Verband anbelangt, nicht.

Eine wesentliche Vereinheitlichung bei den Steingréfen ist auch in den spiteren
Teilen des Baus nicht festzustellen. Steingréfien und Steinverband an der Nord-
wand des nordlichen Seitenschiffes weisen die gleichen Merkmale auf wie in den
Chorteilen.

Bei diesen Steingréfien miissen die Hilfsmittel zum Versatz entsprechend stabil
gewesen sein. Das Instrument, mit dem die Steine in ihre Lage gebracht wurden,
muf} der Wolf gewesen sein, denn es lassen sich keine Zangenldcher beobachten.

Eine durchgehende Verwendung der Zange in der Lingsrichtung der Steine,
wobei die Angriffslocher in den Stofifugen sitzen wiirden, ist unwahrscheinlich,
weil einige Steine wegen ihrer Linge dafiir ungeeignet sind. Zumindest an ihnen
miifiten Zangenlocher an den Quaderspiegeln sichtbar sein. Der Versatz mit der
Zange wire auf diese Weise umstindlich und zeitraubend, weil der Stein nicht in
einem Zug versetzt werden kann, wie etwa mit dem Wolf oder der Zange, wenn
der Stein an den sichtbaren Flichen angegriffen wird .

c) Fugen

Die Fugen sind sehr breit, circa ein bis zwei Zentimeter. Oftmals ist der Mértel
iiber die Steinkanten hinausgestrichen, so dafl die Fugen noch breiter und vor allem
unregelmiflig erscheinen. Schmalere Fugen sind nur an speziellen Wandstiicken,
wie zwischen Basis und Siulenschaft, oder den einzelnen Teilstiicken der Blend-
arkaden zu beobachten. Die grébsten Fugen treten an den Anschlufistellen zwischen
solchen nach Maf} gehauenen Stiicken und den anschliefenden Wandflichen auf.
Gute Handwerker brachten beim Quaderbau gemértelte Fugen von weniger als
einem Millimeter Breite zustande®. Solche Prefiffugen sind in Regensburg in
St. Emmeram anzutreffen. Diese Vergleichszahl mag die auflergewdhnliche Breite
der Fugen am Domchor verdeutlichen.

Die Steinfldchen und Kanten sind nicht sehr gerade und fein ausgeschlagen, so
dafl die Unregelmifigkeiten durch den groflziigigen Umgang mit Mortel auszu-
gleichen versucht wurden.

d) Randschlige

Merkwiirdigerweise sind nur an wenigen Stellen Randschlige zu beobachten.
Am Auflenbau treten sie hiufiger auf als innen. Eventuell sind durch die Bemalung
und deren Entfernung bei der Reinigung des Domes im 19. Jahrhundert Bearbei-
tungsspuren des Originalbestandes verloren gegangen. An einigen Steinen sind
circa ein bis zwei Zentimeter breite Randschlige vorhanden, die in einem Winkel
von etwa 45 Grad geschlagen wurden. Im allgemeinen weist ein Fehlen der Rand-
schlige auf eine nachtrigliche Bearbeitung des Steines bereits am Versatzort, jedoch

94 Triebe, in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10, 459 f.

9 Zeitgenossische Darstellung, die den Gebrauch der Zange zeigen finden sich in: G. Bin-
ding, Norbert Nussbaum, Der mittelalterliche Baubetrieb nérdlich der Alpen in zeitgendssi-
schen Darstellungen (1978) T 20, T 30, T 4, T 5. — Eine Abb. fiir den Versatz mit dem
Wolf in: K. Friedrich, Die Steinbearbeitung in ihrer Entwicklung vom 11. bis zum 18. Jahr-
hundert (1932) Abb. 114,

% Der Dom zu Speyer, bearb. von H. E. Kubach und W. Haas =Die Kunstdenkmiler
von Rheinland-Pfalz, Bd. 5 (1972) Bd. I, 179.
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vor dem Versatz, hin. Das wiirde aber in Regensburg bedeuten, dafl sehr viele
Steine nachgearbeitet wurden, ohne dafl dadurch ein besonders guter Steinverbund
erreicht wurde. Auch gehen nicht alle Schlige an einem Stein gleich tief in den
Quaderspiegel hinein. Manche Randschlige verlaufen eher zick-zack als in einem
geraden Band. Stellenweise sind die Randschlige unter dem iiber die Steinkanten
gestrichenen Mértel verborgen.

e) Quaderspiegel

Die Steine sind alle mit der Zahnfliche bearbeitet . Sie tritt in mehreren Stir-
ken auf. Die Quaderspiegel der glatten Steine an den Winden sind mit einem sehr
groben Instrument behauen, die Oberfliche ist uneben. Eine feinere Ausfiihrung
kann man an den nach Maf} geschlagenen Stiicken, z. B. an Diensten und Blend-
arkaden beobachten. Fein geglittet sind die Steine allerdings auch hier nicht. Nur
sehr wenige Steine sind im Stich gehauen, die allermeisten auf der Bank.

Das Arbeiten im Stich ist die wesentlich schnellere und fortschrittlichere Bearbei-
tungsweise, weil die ganze Schlagkraft des Steinmetzen auf den Stein iibertragen
wird und so effektiver genutzt werden kann als beim Behauen auf der Bank. An
anderen Bauten des 13. Jahrhunderts, z. B. in Straflburg, wurde nur im Stich ge-
arbeitet, worauf die schnelle Fertigstellung dieses Langhauses zuriickzufiihren ist *.
Das gleiche Verfahren ist in Regensburg schon im 12. Jahrhundert angewendet
worden, wo um circa 1184 am Langhaus von St. Jakob mit der Fliche im Stich
gearbeitet wurde . Merkwiirdigerweise hat sich diese Technik nicht lange gehalten
und wurde zu Gunsten einer komplizierteren wieder aufgegeben.

Einige Steine zeigen einen Bearbeitungsschlag senkrecht zur Lage, andere wie-
derum schrig dazu. An vielen Quadern ist die Richtung allerdings nicht einheitlich,
sondern die Schlige gehen unregelmiflig durcheinander. Welche Spuren zum Ori-
ginalbestand gehdren und welche von einer spiteren Bearbeitung stammen, konnte
nicht eindeutig festgestellt werden.

An einigen Steinen sind geritzte Linien zu beobachten. An Steinen glatter Wand-
flichen sind sie wohl als geplante und dann nicht ausgefithrte Ausklinkung zu
verstehen. Stellenweise gehen diese Ritzungen iiber mehrere Steine, was erkennen
laft, dafl sie erst an bereits versetzten Steinen vorgenommen wurden. Vielleicht
sollte dort nachtriglich ein anderer Stein eingesetzt werden. Zu welchem Zweck
allerdings ist unklar. Eine andere Erklirung wire, dafl diese Linien als Versatz-
marken dienten. Dann miifiten sie jedoch 6fter vorkommen. Ebenfalls zu beobach-
ten sind sie einige Male an profilierten Steinen, und zwar in der Verlingerung
einer Profilierung. Dort konnten sie ein Hinweis auf den Arbeitsvorgang sein.
Vielleicht wurde das Profil auf den Stein mit Linienritzungen vorgezeichnet, wobei
das auszuschlagende Profil nicht der Linge der Ritzung entsprach, sondern die
Linie nur den Verlauf festlegte.

f) Versatz

Wenn auch glatte Winde einen ziemlich chaotischen Steinverbund aufweisen,
so gibt es doch bestimmte Bauglieder, bei denen ein bestimmtes Versatzschema zu
beobachten ist. Ein eindeutiges Prinzip beim Versatz der Joche tritt an der Siidchor-

97 Zur Steinbearbeitung und dem Werkzeug allgemein s. K. Friedrich, Die Steinbearbei-
tung in ihrer Entwidklung vom 11. bis zum 18. Jahrhundert.

% Friedrich, Steinbearbeitung, 65.

9 Friedrich, Steinbearbeitung, 51.

62



Siidwand auf. Dort sind die Dienstbiindel mit den an sie anschlieBenden Gewinden
der Blendarkaden zusammen versetzt und meist aus den gleichen Steinen gehauen.
Die Wand ist zwischen diese Bauglieder eingefiigt. Schon oberhalb der Blendbogen
lift sich dieses Prinzip nicht mehr feststellen. Die Wand stofit nicht mehr an die
Steine der Dienstbiindel an, sondern seitlich der Dienste ragen Teile der Steine
in den Mauververbund der Winde hinein. Diese sogenannten Wartesteine bestimmen
jedoch nicht die Hohe der Lagen an der Wand, so daf8 nicht eindeutig gesagt wer-
den kann, ob Dienstbiindel und Wand gleichzeitig oder nacheinander aufgefiihrt
wurden. Dieses Problem stellt sich an allen Dienstbiindeln.

Ein sonst am Bau selten anzutreffender regelmifliger Versatz der Werksteine
ist an den Strebepfeilern zu sehen. Die dufleren Teile, die durch die Durchginge
abgesondert werden, sind massiv aufgemauert, wie man aus dem Fugenverlauf
erkennen kann. Hier wurde auch auf durchgehende Lagen geachtet, wobei zu einer
Lage vier bis zehn Steine gehdren. Die Lagen sind sowohl am einzelnen Strebe-
pfeiler als auch von Strebepfeiler zu Strebepfeiler unterschiedlich hoch.

Auch an den Durchgiingen der Strebepfeiler ist ein Versatzschema zu erkennen.
Vom Kimpferpunkt aus sind die Steine strahlenférmig angeordnet, ein keilférmi-
ger Stein bildet den Schlufistein. Doch sind diese Steine keineswegs in der Grofle
genormt, sondern fiir jeden Strebepfeiler sind verschiedene Steine verwendet wor-
den; das Prinzip ist das gleiche (siehe Skizze 1). Diese Technik ist an allen Strebe-
pfeilern des Chores und der Siidseite bis zum Siidturm zu finden. Das bedeutet
entweder, dafl diese duferen Teile der Strebepfeiler alle zur gleichen Zeit aufge-
fithrt wurden, oder dafl man auch in spateren Bauzeiten diese Technik beibehielt.
Dieses Prinzip, das fiir die Konstruktion von Spitzbogen logisch erscheint, findet
sich auch an einem Blendbogen an der Siidseite des Querhauses neben dem Siid-
portal, sowie in vereinfachter Form an den inneren Spitzbogen der Blendarkaden
im siidlichen Chorhaupt; nicht aber an den formgleichen Blendarkaden im Nord-
chorhaupt.

Ebenfalls nach dem gleichen technischen Prinzip sind die Blendarkaden an der
Siidchor-Siidwand, im siidlichen Seitenschiff sowie im Hauptchor gebildet (siehe
Skizze 2). Die Deckplatte der Arkaden trigt meist das Zeichen 4, was eventuell
auf einen Steinmetz hinweist, der auf dieses Werkstiick spezialisiert war.

g) Geriistlgcher

An cinigen Stellen sind im Steinverbund quadratische Locher ausgespart, in
denen wihrend des Bauens die Geriistbalken befestigt waren. Im siidlichen Neben-
chor befinden sich diese Licher an den Stirnwinden des Polygons neben den Kapi-
tellen. Im Hauptchor liegen sie etwas héher unter den spitzbogigen Wandausschnit-
ten, die den Chor von den Sakristeien trennen. Am Auflenbau sind die erst in der
unteren Fensterzone iiber dem Gesims in den Strebepfeilern zu finden. Ein weiteres
Loch ist an der siid8stlichen Polygonwand unter dem Gesims an der Naht zum
Strebepfeiler sichtbar. In einigen Lochern stecken noch Reste des Geriistholzes.
Mit diesen Holzresten wire es moglich, eine dendrochronologische Untersuchung
vorzunehmen %,

100 Dendrochronologie ist eine Methode, mit der anhand der Jahrringe das Alter des
Holzes bestimmt werden kann. Den genauen Zeitpunkt des Einschlages kann man nur er-
mitteln, wenn auch Rinde an dem betreffenden Holzstiick vorhanden ist. Sind diese und
eventuell Teile des Holzes durch die Bearbeitung verloren gegangen, so ergeben sich Un-
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h) Steinmetzzeichen

Im siidlichen und nérdlichen Nebenchor kommen Steinmetzzeichen hiufig vor,
etwas seltener im Hauptchor. Da das Hauptchorpolygon durch die Orgel fast
vollig verbaut ist, ist anzunehmen, daff noch mehr Zeichen vorhanden sind, die
jetzt unzuginglich gemacht sind. Einige Marken treten in allen drei Chéren auf,
einige nur an bestimmten Bauteilen. Es ist durchaus moglich, daf sich Steinmetz-
zeichnen auch in den Stofl- und Lagerfugen befinden . Dies ist vor allem bei Stei-
nen der Fall, bei denen der Quaderspiegel nicht von den anderen Seiten unter-
schieden wurde °,

Auf eine Aufstellung der gefundenen Zeichen wird verzichtet. Es sei auf die
systematische Sammlung von Bauschinger und Gurlitt 1% verwiesen.

Ein Zeichen fillt besonders ins Auge, weil es oft an den gleichen Bauteilen, nim-
lich den Blendarkaden, auftaucht. Es handelt sich um das Zeichen 4 . Dieser Stein-
metz hat eine ganze Reihe von profilierten Bogen der Blendarkadenreihe geschla-
gen, und zwar im siidlichen Nebenchor und im Hauptchor. Diese Werkstiicke sind
nach dem gleichen Schema angefertigt worden (siehe Skizze 2). Das Zeichen befin-
det sich jedoch auch an weniger komplizierten Steinen, so daff man von einer Spe-
zialisierung nur bedingt sprechen kann.

Eindeutige Versatzmarken konnten nicht festgestellt werden 1%,

i) Schablone

Links neben der Tiire am Pfeiler auf der siidlichen Trennwand zwischen Haupt-
und Nebenchor befindet sich eine Schablone einer Gew®lberippe oder eines Profils.
Das Profil ist aus dem Stein so herausgeschlagen, dafl die Mauerflucht, die durch
die Erhabenheit von etwa zwei Zentimetern entsteht, im Pfeiler nach oben fort-
gesetzt wird (siehe Skizze 3). Diese Schablone diente wohl zum Anhalten der ge-
schlagenen Werkstiicke oder besser gesagt, sie sollte dazu dienen. Denn am ganzen
Chor ist kein entsprechendes Profil verwendet worden %, Da es das einzige Stiick
dieser Art ist, und es sonst keine Schablonen fiir ausgefithrte Profile mehr gibt,
mufl die Frage nach der Funktion offen bleiben.

k) Schliisse auf den Baubetrieb

Aus den Beobachtungen zum handwerklichen Betrieb geht hervor, daff die Ar-
beiten alles andere als effektiv waren. Sowohl beim Bearbeiten der Steine als auch
beim Versetzen wurden Methoden angewendet, die an anderen Orten schon wesent-
lich iiberholt und durch neue, den Bauvorhaben entsprechende, ersetzt waren. In

genauigkeiten fiir jeden fehlenden Zentimeter von bis zu zehn Jahren. Fiir das Datum des
Baubeginns des Regensburger Domchores kann mit dieser Methode eventuell nur ein frithes
Datum ausgeschlossen werden, da die diskutierten Daten sich in einem Zeitraum von nur
20 Jahren bewegen.

101 A. Wolff, Die ilteste Bauplastik des gotischen K&lner Domes, in: Kélner Domblatt,
26./27. Folge (1967) 80.

102 Kubach und Haas (1972) 544,

198 E. Gurlitt und O. Bauschinger, Sammlung der Steinmetzzeichen am Dom zu Regens-
burg und deren Auswertung fiir die Baugeschichte des Domes, Manuscript 1927, hrsg. und
mit einem Nachwort versehen von F. Dietheuer, in: VO 117 (1977) 207 ff.

104 Ein gutes Beispiel fiir Versatzzeichen befindet sich am Nordportal der Dominikaner-
kirche in Regensburg. Am Tiirbogen sind an den Ecken der Steine Grofbuchstaben ein-
gemeiflelt, wobei beim Versatz gleiche Buchstaben nebeneinander zu liegen kamen.

195 Nach Angabe des Dombaumeisters Triebe.
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Frankreich setzte sich zu Beginn des 13. Jahrhunderts eine Rationalisierung an den
Bauhiitten durch, ohne die die enormen Bauvorhaben kaum hitten bewiltigt wer-
den kénnen. Es wurde ein Verfahren bei Steinbearbeitung und Versatz entwickelt,
bei dem die Steine serienmiflig nach genormten Schablonen geschlagen wurden
und dann unabhingig von einer bestimmten Stelle am Bau versetzt werden konn-
ten. Diese Technik hingt mit der Benutzung von detaillierten Architekturzeichnun-
gen zusammen. Ein wirtschaftlicher Vorteil war, dafl auch im Winter in der Hiitte
ein Vorrat an Steinen geschlagen werden konnte, der dann als erstes bei besserem
Wetter versetzt wurde. Auf diese Weise konnte man den bis dahin relativ unpro-
duktiven Winter produktiv nutzen, was sich natiirlich auf die Schnelligkeit, mit
der die Bauten errichtet wurden, auswirkte 1%,

Die cinzige Rationalisierung, die an der Regensburger Baustelle angewandt
wurde, ist die Verwendung von anniherend gleichen Werkstiicken fiir den Versatz
von gleichen Bauteilen. Jedoch war auch hier dem ausfiihrenden Steinmetzen weit-
gehend freie Hand gelassen, denn z. B. die Profilierungen der Blendarkaden unter-
scheiden sich, bei oberflichlich betrachtet grofler Ahnlichkeit, im Detail doch er-
heblich voneinander. Fiir einige Formen muf} es Schablonen gegeben haben, z. B.
fiir Dienstbiindel und Blendarkaden. Es kann sich nur um zweidimensionale Scha-
blonen gehandelt haben. Vielleicht waren es nur Zeichnungen auf dem Boden, an
die der Steinmetz das Stiick anhalten und die Profile kontrollieren konnte. Jedoch
ist dieses Prinzip nicht einmal an allen Blendarkadenformen angewandt worden.
Die Blendbogen in den Nebenchorhiuptern sind nach keinerlei erkennbarem Prin-
zip zusammengefiigt. Die Steine wurden in unterschiedlichen Gréflen und Formen
nebeneinandergesetzt.

Im Bruch wurden die Steine so grof, wie es die natiirlichen Gesteinslagen erlaub-
ten, herausgebrochen und grob zurecht gehauen. Nach dem Transport zur Baustelle
wurden sie dort von Steinmetzen griindlich bearbeitet und in diesen unterschied-
lichen Groflen zum Versatzort beférdert. Am Bau suchten sich die Bauleute die
passenden Steine aus dem Stapel aus und schlugen sie nochmals fiir den jeweiligen
Versatzort in die richtige Grofle zurecht. Diese Form der Organisation war un-
wirtschaftlich, weil oftmals Arbeiten doppelt gemacht, bzw. die einzelnen Arbeits-
schritte nicht miteinander koordiniert waren. So wurde die Arbeit des Steinmetzen
dadurch wieder teilweise zunichte gemacht, dafl die Steine am Versatzort nachge-
schlagen werden mufiten.

Wihrend an einer straff organisierten Hiitte wie oben beschrieben das Spezia-
listentum ausgeprigt wurde — es bildeten sich reine Steinmetz- und reine Versatz-
kolonnen heraus —, muf in Regensburg der Steinmetz zugleich Versetzer gewesen
sein, weil er beide Arbeiten nebeneinander ausfiihren mufite.

Uber die Zahl der am Bau Beschiftigten gibt es unterschiedliche Meinungen.
Als hochste Schitzung wurden 250 Steinmetzen als ,harter Kern® der Dombau-
hiitte gerechnet und einschliefllich Gesellen, Lehrlingen und wandernden Bauleuten
450 Steinmetzen angegeben 7. Fiir die Arbeiten am K&lner Dom wurden 24 Stein-
metzen, mit Lehrlingen und Versetzern 35—40 errechnet. Etwa 70—100 Hand-
werker diirften insgesamt am Bau beschiiftigt gewesen sein 1%, Bei dieser Zahl sind

106 7y diesem neuen Verfahren in der Ile-de-France siehe: Dieter Kimpel, Le développe-
ment de la taille en série dans 'architecture médiévale et son réle dans Ihistoire écono-
mique, in: Bulletin monumental tome 135 — III, année 77.

107 Dietheuer, in: VO 117 (1977) 217.

108 A, Wolff, Chronologie der ersten Bauzeit des Kolner Domes 1248—1277, in: Kélner
Domblatt, 28./29. Folge (1968) 114.
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Bildhauer, Steinbrecher, Zimmerleute, Versetzer, Rohbossierer, Schiffsleute und
Transporteure mitgerechnet. Rechnet man zu den genannten 450 Steinmetzen, die
in Regensburg gearbeitet haben sollen, noch eine dieser Gréfenordnung entspre-
chende Zahl der in anderen Berufen Beschiftigten hinzu, so kommt man auf das
Doppelte, also etwa 900 Arbeiter. Diese Zahl diirfte ziemlich unrealistisch sein.
Bei einem fliichtigen Vergleich zwischen dem Kélner und dem Regensburger Dom
wird man zu dem Schluf kommen, daf die Regensburger Hiitte kleiner als die
Kolner gewesen sein mufl.

Handwerkliche Qualitit und Organisation, wie sie sich in Regensburg zeigen,
legen den Schlufl nahe, dafl es sich um Bauleute gehandelt haben muf, die keine
Erfahrung mit groflen Hausteinbauten hatten. Wahrscheinlich haben wir es nicht
mit weit gereisten Bauleuten zu tun, sondern mit den am Ort ansissigen Hand-
werkern, die beim Bau der Biirgerhiuser in Regensburg beschiftigt waren. Nach
dem Verfasser der Geschichte des Salzburger Bistums war Regensburg eine auf
engem Raum dicht besiedelte Stadt ', Erst gegen Ende des 13. Jahrhunderts wurde
der Stadtbezirk durch eine neue Stadtmauer erweitert. Eine grofie Anzahl der
Patrizierhduser und Wohntiirme stammt aus dem 13. Jahrhundert.

Aus diesem Bedarf an Arbeitskriften it sich eine starke einheimische Bau-
truppe erkliren. Neben den gelernten Handwerkern gab es ungelernte Hilfskrifte,
die je nach Bedarf auf dem Bau eingesetzt wurden. Es gab in der Stadt bestimmte
Orte, an denen sie sich versammelten und wohin sich die Bauaufseher wandten,
wenn sie Hilfskrifte brauchten. Dieser Hinweis ist in der Ordnung von 1366 ent-
halten ", Dort heifit es: ,Sie standen unter den Miinzlauben und unter dem
Marktturm, die Strickler an dem Rathaus.“

Diese Ordnung aus dem Jahr 1366, das fritheste erhaltene Dokument, ist eine
Zunftordnung, die hauptsichlich die Belange zwischen Auftraggebern und Hand-
werkern behandelte "%, In ihr wird hauptsichlich die Bezahlung der Arbeitskrifte
geregelt. Daraus geht hervor, dafl alle Bauleute tageweise bezahlt wurden. Das
bedeutet, dafl noch im 14. Jahrhundert in einem traditionellen, aber unwirtschaft-
lichen Bezahlungsmodus entlohnt wurde.

Die fiir den Baufortgang effektivere Bezahlung ist zweifellos der Akkordlohn,
bei dem der Steinmetz pro geschlagenen Stein abrechnen kann und so sein Verdienst
von seinem Eifer abhingt. Allgemein wird mit diesem komplizierteren Abrech-
nungsmodus das Aufkommen der Steinmetzzeichen in Verbindung gebracht. Die
Steinmetzzeichen sind die Markierung, mit der ein Steinmetz die von ihm bearbei-
teten Steine kennzeichnen kann, entweder jeden Stein oder den jeweils obersten
eines Stapels. Dieser Bezahlungsmodus wurde an der Bauhiitte angewendet, die
am Dom arbeitete, wie aus den Steinmetzzeichen ersichtlich ist.

Das Verhiltnis von Sommerlohn zu Winterlohn von fast zwei zu eins zeigt, daf§
der Zunftbetrieb im Winter ziemlich eingestellt war. Nach dem Sommerlohn ge-
arbeitet wurde von Mitte April bis Anfang Oktober, von Sonnenaufgang bis Son-
nenuntergang 2,

% H. Heimpel, Die Gewerbe der Stadt Regensburg im Mittelalter, in: Beihefte zur
Vierteljahresschrift fiir Soziologie und Wirtschaftsgeschichte, hrsg. von v. Below IX. Heft,
1926.

110 Gemeiner II, 143.
111 Heimpel, Die Gewerbe der Stadt Regensburg, 291.
112 Heimpel, 291.
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Wenn es sich auch um zwei verschiedene Organisationen handelt, so kann man
doch einige Parallelen ziehen, z.B. was den durch die Jahreszeiten bedingten
Arbeitsrhythmus anbelangt. Leider sind keine schriftlichen Zeugnisse der Bauhiitte
aus dieser frithen Zeit erhalten. Aus der Art der Bezahlung jedoch geht hervor,
dafl die Hiitte moderner organisiert war als die Zunft, wenn sie auch bei weitem
nicht den Hiitten in Frankreich gleichzustellen ist.

Die Stellung des Architekten hingt eng mit der Hiittenorganisation zusammen.
An einer rationell organisierten Hiitte tritt der Architekt, nach dessen Plan gebaut
wird, stark in den Vordergrund, wihrend die einzelnen Ausfiihrenden kaum Spiel-
raum fiir eigene Ideen hatten. Deshalb sind uns von solchen Hiitten, wie den fran-
zosischen, die Hiittenmeister oftmals namentlich bekannt.

Am Regensburger Dom wird jedoch sichtbar, dafl die leitende Figur in dieser
Ausprigung anfinglich fehlte. Namentlich tauchen Bauleiter erst gegen das Jahr
1300 in den Urkunden auf, was sich am Bau, wenn auch nicht unbedingt in der
Bautechnik, so doch im Formenapparat niederschlug.

2. Probleme der Baukonzeption, dargestellt an drei Banteilen

Auf eine Gesamtbeschreibung des Chores unter Beriicksichtigung aller Bauglieder
wird hier verzichtet, weil diese Arbeit im Inventar ausfiihrlich geleistet wurde 13,

Die Untersuchung von drei Bauteilen und ihrer unterschiedlichen Ausfiihrungen
innerhalb der Choranlage sollen Probleme wihrend der Bauausfithrung sowie
deren unterschiedliche Beherrschung aufzeigen. Die aus den, auf wenige Bauteile
konzentrierten Beobachtungen gewonnenen Aussagen miissen sich, wenn sie richtig
sein sollen, an anderen Bauteilen verifizieren lassen.

Die ausgewihlten Bauteile sind die Dienstordnung, die Trennwinde zwischen
den drei Chéren und die Blendarkaden.

Die Dienstordnung macht ein Problem deutlich, das alle drei Chre gleicher-
maflen betrifft, und das in der Anlage der aus drei Diensten bestehenden Dienst-
biindel besteht. Diese Disposition mufite zwangsliufig in den héher gelegenen
Teilen, spitestens in der Kapitellzone, zu Schwierigkeiten fiihren. Die Losung ist
in allen drei Chéren unterschiedlich und liflc Schliisse auf die Anwendung unter-
schiedlicher Aufriffkonzeptionen zu.

Das gleiche Problem zeigt sich bei der Beschreibung der beiden Trennwinde
zwischen den drei Chéren. Hier kommt zusitzlich zu der Bewiltigung eines Systems
in der Dienstordnung eine zweite Aufgabe hinzu, die der Laufginge. Die Ver-
bindung von beidem ist an der nordlichen Trennwand wesentlich besser geldst als
an der siidlichen, woran eine Bauabfolge ablesbar wird.

Betrafen die beiden ersten erdrterten Bauteile das Geriist des Baues, so beschif-
tigt sich der dritte Punkt mit der Detailausfiihrung, exemplarisch dargestellt am
Beispiel der Blendarkaden.

a) Dienstordnung

Siidchor

Die Dienstordnung im Polygon des Siidchores besteht aus Dreierdienstbiindeln,
deren Dienste nicht in der Stirke voneinander unterschieden sind. Der mittlere
Dienst, der die Gewdlberippe trigt, ist optisch hervorgehoben, indem er vor die

s Kdm 22/1, 48 ff.
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beiden ihn begleitenden Dienste, die die Schildbogen der Wandfelder aufnehmen,
vorgelegt ist. Die Kapitelle liegen alle auf gleicher Héhe, die Schildbogen sind
gestelzt.

Die beiden Dienstbiindel am Ubergang vom Polygon zum Vorchorjoch bestehen
ebenfalls aus je drei Diensten. Ihre Stirke ist unterschiedlich. Der mittlere Dienst,
der den Gurtbogen trigt, ist dicker als die beiden seitlichen Dienste, die die Diago-
nalrippen des Gewdlbes aufnehmen. Der mittlere Dienst ist ebenfalls vor die beiden
jingeren vorgelegt.

Obwohl die jiingeren Dienste am Ubergangspfeiler vom Polygon zum Vorchor-
joch dieselbe Funktion haben wie die mittleren Dienste im Polygon, nimlich die
Diagonal- bzw. Polygonrippen zu tragen, unterscheiden sie sich in ihrer Stirke
voneinander, so dafl die optische Verwirklichung des funktionalen Zusammenhangs
fehlt.

An dieser Stelle, am Ubergang von Polygon zu Vorchorjoch fordert das Gewdlbe
ein zusitzliches Dienstpaar, das hier nicht vorhanden ist 1, Statt dessen sind hinter
die Diagonalrippen zusitzliche Kapitelle eingefiigt, die die Schildbégen der Arka-
denunterziige aufnehmen %, Die Losung ist #sthetisch wenig befriedigend und
beruht auf der Vorstellung, an jedem Bogenansatz miisse sich ein Kapitell befinden.
Daraus erkliren sich auch die unterschiedlichen Héhen, in denen die Kapitelle der
jiingeren Dienste angebracht sind: der Bogen, den die Rippe im Vorchorjoch be-
schreibt, ist weiter, was zur Folge hat, dafl der Kimpferpunkt und damit das
Kapitell tiefer sitzt als bei der entsprechenden Rippe im Chorhaupt '8,

Das System im Chorhaupt ist gegeniiber dem im Vorchorjoch fortschrittlicher,
da die Schildbdgen der Wandfelder gestelzt sind und die Kapitelle auf gleicher
Hohe liegen.

Der unausgeglichene Eindruck, den das Vorchorjoch vermittelt, entsteht dadurch,
dafl das Prinzip der springenden Kapitelle nicht konsequent durchgefiihrt wurde.
Es scheint sich hier eher um eine Notlésung zu handeln.

114 Ebenfalls Dreierdienstbiindel finden sich im Chor von Notre Dame in Paris. Die
Trennung zwischen Polygon und Vorchorjoch ist jedoch dadurch gekennzeichnet, dafl im
Polygon nur der rippentragende Dienst ein Kapitell besitzt, wihrend der scheidbogen-
tragende daran vorbei liuft. Am Ubergangspfeiler befinden sich drei Kapitelle, eines fiir
den Gurtbogen und je eines fiir Schild- und Rippenbogen zusammen. Das System der
Choranlage wird nicht in der Anzahl der Dienste, sondern in der Zusammenfassung der
Dienste durch die Kapitelle sichtbar.

115 Gall zieht als Vergleich die Johanneskapelle in Meiflen heran (Gall, Der Regens-
burger Dom, 59). Die Korrespondenz zwischen Gewdlberippen und Anzahl der Dienste
ist hier jedoch gewihrleistet, wenn auch die Schildbégen an ihren Kimpferpunkten noch
zusitzliche Kapitelle bekommen.

Auch der Vergleich mit der Dienstordnung der Dominikanerkirche in Regensburg ist nicht
zutreffend. Dort treffen alle Rippenprofile auf ein Kapitell auf, wie iiberhaupt jeweils
nur eine Wandvorlage vorhanden ist. An einigen Stellen im Siidchor der Dominikanerkirche
weisen die Schildbdgen dariiber hinaus Kapitelle am Bogenansatz auf.

116 Das System der springenden Kapitelle hielt sich am lingsten in Chorumgingen, z. B.
im Umgang der Kathedrale von Auxerre (ca. 1220). In Deutschland kommen sie hiufig
bei der Zisterzienser Architektur noch im 13. Jh. vor, z. B. an der Paradiesesvorhalle in
Maulbronn (ca. 1215). Ebenso im Bischofgang des Magdeburger Domes (ca. 1230/40) und
an der Abtskapelle der Zisterzienserkirche von Schulpforta (ca. 1240). Die Ahnlichkeiten
werden auf die gleiche Bautruppe zuriickgefithrt. Siehe Friedrich und Helga M&bius, Sa-
krale Baukunst, Wiirzburg-Wien 1964.
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Im Siidchor sind zwei verschiedene Kapitellformen verwendet worden, Kelch-
kapitelle mit iiberspringenden rechteckigen Dedkplatten, zum anderen Kelchkapi-
telle mit achteckigen, nichtiiberspringenden Deckplatten *'”. Der mittlere Dienst
der Dienstbiindel hat jeweils eine rechteckige, die ihn begleitenden Dienste acht-
eckige Deckplatten. Eine eindeutige Beziehung zwischen Kapitellform und Gew®dl-
berippe kann nicht beobachtet werden. Im Vorchorjoch werden die Diagonalrippen
von achteckigen, im Polygon von viereckigen Kapitelldedkplatten aufgenommen.

Die gleiche Dienstordnung wie im siidlichen Nebenchor ist im siidlichen Seiten-
schiff bis einschliefllich des zweiten Pfeilers an der Siidwand zu finden.

Verschieden davon sind die beiden Dienstbiindel an der Siidwand, die den Uber-
gang zum Querhaus bilden. Der alte Dienst, der den Scheidbogen zum Querhaus
trige, ist stirker als alle bisher beschriebenen. Etwas jiinger ist der Dienst gebildet,
der vermutlich urspriinglich das Querhausgewdlbe hitte aufnehmen sollen. Nach
einer Planinderung des Gew®&lbes trigt er nun aber nur das Begleitprofil des Scheid-
bogens, weshalb er auch kein Kapitell besitzt. Der jiingste Dienst an diesen Biindeln
ist der, der die Diagonalrippe der Gewdlbe, sowohl die des Siidchores, als auch die
des siidlichen Seitenschiffs, aufnimmt. Die Stirke entspricht derjenigen der jungen
Dienste im Vorchorjoch.

Ein besonderes Problem stellt der siiddstliche Vierungspfeiler dar. Auf den ersten
Blick erscheint es, als seien in ihm zwei Prinzipien, das des Langhauses und das des
Chores vereint. Seine siidliche Hilfte gleicht fast genau dem eben beschriebenen
letzten Pfeiler vor dem Querhaus. Er besteht aus drei unterschiedlich starken
Diensten, der mittlere ist zum Querhaus hin ausgerichtet. Die nérdliche Hilfte
des Pfeilers entspricht in der Gestaltung dem norddstlichen Vierungspfeiler sowie
dem nordlichen Dienstbiindel zwischen Nordchor und Querhaus, die sich von den
siidlichen erheblich unterscheiden. Die Frage, die man sich angesichts des siidlichen
Vierungspfeilers sofort stellt, ist die nach einer Baufuge, an der das Zusammen-
stoffen der beiden Teile in den Steinlagen sichtbar wird. Die Steinlagen gehen je-
doch durch den gesamten Pfeiler bis ungefihr zur neunten Lage von unten an ge-
rechnet durch, was darauf schliefen liflt, dafl der Pfeiler in den unteren Lagen in
einem Zuge versetzt worden ist.

Es bleibt die Frage, warum nicht der ganze Pfeiler nach dem neuen Prinzip ge-
bildet wurde. Meines Erachtens ist das Vorgehen an diesem Pfeiler symptomatisch
fiir die Arbeitsweise am Chor. Der Pfeiler ist in einem Zuge errichtet worden und
besteht trotzdem aus zwei Formprinzipien. Die Vorstellung, bei jedem Formen-
wechsel miisse auch eine Baufuge vorliegen, erweist sich hier als irrig.

Man hat an der Siidseite des Pfeilers das Prinzip des fiir die optische Wirkung
vor allem wichtigen gegeniiberliegenden Pfeilers beibehalten, allerdings eben doch
nicht ganz. Eine weitere Beobachtung kommt hinzu: In den Sockeln des Siidchores
bestimmen jeweils Flichen die Richtung der Gewdlberippen, am nérdlichen Vie-
rungspfeiler und der nérdlichen Seite des siidlichen sind es Ecken. Der siidliche Teil
des siidostlichen Vierungspfeilers entspricht dem Prinzip des Siidchores mit der
Ausnahme des jiingsten Dienstes, der zwar zum Siidchorgewdlbe gehdrt, im Sodkel
jedoch schon eine Ecke aufweist.

17 Keldikapitelle kommen im lokalen Bereich an der Dominikanerkirche in Regensburg
vor. Sie sind durchweg mit achteckigen Deckplatten ausgestattet. Kelchkapitelle mit recht-
eckigen Deckplatten weist die Liebfrauenkirche in Magdeburg auf (1220—1240); s. Mébius,
Sakrale Baukunst, 196.
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Dieser Vierungspfeiler ist also nicht einmal auf seiner Siidseite v6llig dem Siid-
chorprinzip angepafit, sondern hier wird schon ein anderes Element mitverwendet.
Die Analogie zu dem gegeniiberliegenden Pfeiler ist nur in einigen, allerdings den
wichtigsten Teilen beibehalten. (siche Skizze 4).

Nordcdhor

Die gleiche Anordnung der Dienste, die sich im Siidchor befindet, findet sich auch
im Nordchor in der unteren Zone bis zur Hohe der Briistung und mit Ausnahme
des Vierungspfeilers und des Dienstbiindels zwischen Chor und Querhaus wieder.
Diese konnten erst nach dem Brand von 1273 errichtet werden, da vorher an dieser
Stelle das romanische Westwerk stand.

Wesentlich anders dagegen ist die L8sung in der Kapitellzone und die Beziehung
der Dienste zum Gewdlbe. Die Kapitellzone ist vereinheitlicht, die Kapitelle sitzen,
unabhingig vom Bogenanfinger, auf gleicher Hohe und sind nach dem gleichen
Muster gestaltet ', Es handelt sich durchweg um Blattkapitelle, die sich zu einem
Band zusammenfiigen und die Dienstbiindel umschlieflen *°.

Auch im Nordchor tritt an dem Dienstbiindel zwischen Polygon und Vorchorjoch
das Problem auf, daff nur drei Dienste vorhanden sind, die mit den fiinf Gewdlbe-
rippen in Einklang zu bringen waren. Die Losung ist wesentlich besser gelungen
als im Stidchor. Die drei vorhandenen Dienste nehmen den Gurtbogen und die
Diagonalrippen auf, die Schildb&gen miinden in sehr junge Dienste, die dem Dreier-
biindel seitlich beigegeben sind und die auf dem Laufgang enden. Unterhalb der
Briistung ist ein Dreierbiindel, dariiber bis zum Gewdlbe ein Fiinferbiindel vor-
handen **°.

Hauptchor

Im Prinzip wie im Nordchor, im Detail aber noch anders zeigt sich die Dienst-
ordnung im Hauptchor. Basen und Anlage der Dreierdienste sind wie in den beiden
Nebenchdren gestaltet. Wie im Nordchor bestehen die Kapitelle aus Blattornament-
bindern, die in einheitlicher Hohe angebracht sind.

Im Gegensatz zum Nordchor wurden hier nun keine Dienste fiir die Schildb&gen
eingefiigt. An beiden Vorchorjochen nimmt der alte Dienst den Gurtbogen und
die beiden Gewdlberippen auf, die ihn begleitenden jiingeren Dienste dienen als
Auflager fiir das duflere Fensterprofil, das hier nicht als Wulst, sondern als flaches,
leicht zum Fenster hin geneigtes Band gebildet ist. Die daran anschliefenden inne-
ren Teile der Fensterprofilierung des Obergadens treffen neben dem Triforium
auf dem Gesims auf und enden dort 2,

Der wesentliche Unterschied zwischen dem Siidchor einerseits und dem Nord-
und Hauptchor andererseits liegt in der Handhabung des Aufrifisystems.

118 Die Vereinheitlichung der Kapitelle wurde in Amiens konsequent durchgefiihrt, wo
auch im Chorumgang die Kapitelle auf gleicher Hohe liegen.

19 Umlaufende Kapitellbinder kommen in der zweiten Hilfte des 13. Jhs. z. B. in
Reims vor, wie auch in K6ln nach 1250.

120 Eine dhnliche Lésung der Dienstordnung wurde im Querhaus von St. Denis vom
St. Denis-Meister verwirklicht (ab 1233). Die direkte Fortsetzung der Gewdlbeprofile in
die Dienste wurde aufgegeben, indem nur noch drei Profile in die Arkadenpfeiler iiber-
nommen wurden. Die Schildbogenprofile der Fenster enden auf dem Triforium; s. Bran-
ner, St. Louis, 49. — Branner fithrt die nach 1240 auftauchenden Beispiele dieser Art auf
St. Denis zuriick.

121 Kurz sei angemerkt, dafl es sich hierbei noch nicht um das System des Langhauses
handelt.
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Im Siidchor wurden im Chorhaupt und im Vorchorjoch verschiedene Prinzipien
angewendet — Vereinheitlichung der Dienststirken und Kapitellhthen im Chor-
haupt, gestaffelte Kapitelle, unterschiedliche Kapitellformen und unterschiedlich
dicke Dienst im Vorchorjoch. Eine Einheit innerhalb des Siidchores war damit
unmoglich gemacht.

Durch die Vereinheitlichung der Formen in der Kapitellzone und eine logische
Erginzung der Schildbdgen und deren Dienste in den hoheren Wandzonen wurde
im Nord- und Hauptchor eine Unterordnung aller Elemente unter ein System er-
reicht.

b) Trennwinde

Uber den Blendarkaden liuft innen an der Kirche ein Laufgang entlang, auf
dem man den ganzen Dom begehen kann **, Dieser Laufgang umzieht die Chor-
anlage und ist auch auf den Wandstiicken zwischen den drei Chéren zu finden.

An diesen beiden Stellen, den Trennwinden zwischen den Chéren, hat der Gang
seine Funktion als Laufgang verloren, denn es fehlt der Anschluf. Die Ginge auf
den Trennwinden enden an den Vierungspfeilern. Diese Teile des Laufgangs kann
man als Emporen bezeichnen, die auch als solche benutzt wurden. Ein Stich aus
dem Jahre 1650 '** zeigt uns die Ginge als Musikemporen, auf denen Singer und
Musikanten untergebracht waren. Zum Langhaus hin war der Chor durch einen
fiinfarkadigen Lettner abgeschlossen, der ebenfalls als Empore benutzt wurde.
Dadurch wurde der Chor ringsherum von einer Empore umschlossen 24,

Auch fiir das 13. Jahrhundert ist ein reges Interesse an der Musik iiberliefert.
Im Jahre 1295 liflt Bischof Heinrich von Roteneck zwei Monche aus dem Zister-
zienserkloster Heilsbronn nach Regensburg kommen, um Chorherren und Kleriker
in dem dort praktizierten neuen Gesang nach festgelegten Stimmen unterrichten zu
lassen **%. Eine durchgiingige Domschule mit Singerchor fiir den liturgischen Dienst
ist seit dem 7. Jahrhundert nachweisbar. Fiir das 13. Jahrhundert ist eine Reihe
von Namen des Domscholaster (Leiter der Domschule) iiberliefert 2¢.

Emporen in der Form dieser Laufgiinge waren geradezu eine Forderung, die an
den Domneubau gestellt wurde. Die Verbindung von Trennwinden mit benutz-
baren Gingen brachte eine der grofien Schwierigkeiten mit sich, mit denen die Bau-
leiter zu kimpfen hatten.

Trennwand Hauptchor — Siidchor

Uber der Blendarkadenzone sind die Arkaden des Vorchorjochs und des ersten
Polygonjochs des Siidchores gedffnet, so daf eine riumliche Beziehung zwischen
den beiden Chéren hergestellt ist. Die Arkaden sollen von unten nach oben, vom
Laufgang zum Gew®dlbe beschrieben werden, weil diese komplizierte Wandlosung
nur aus der Funktion des Laufganges zu verstehen ist (Abb. 2 u. 3).

122 Laufginge iiber der inneren Sockelzone besitzen z. B. ebenfalls die Kathedralen von
Auxerre, Naumburg, Reims, sowie St.Denis und St. Germain en Laye; s. Branner,
St. Louis, 118.

123 S, Beitrdge zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) Abb. 41.

124 5, VO 117 (1977) Abb. S. 209.

1 A.Scharnagl, Beitrige zur Musikgeschichte der Regensburger Domkirche, in: Beitrige
zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 421. — D. Mettenleiter, Musikgeschichte
der Stadt Regensburg (1866) 61 ff.

126 Scharnagl, in: Beitriige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10, 420, Anm. 4.
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Die untere, von Blendarkaden verkleidete Mauer ist ziemlich dick, weil auf ihr
der Laufgang mit den beiden Briistungen untergebracht werden mufite. Diese
Wandbreite wird schrittweise auf die Unterzugbreite im Gewdlbe reduziert.

Der Pfeiler erscheint iiber dem Laufgang noch etwa zwei Meter hoch als Wand-
stiick, denn der Laufgang fithrt durch diesen Pfeiler hindurch, wodurch diese Breite
erforderlich ist. Ein erster Riicksprung erfolgt iiber diesem Durchgang durch ein
Gesims, wodurch die Stirke der Wand vermindert wird. Darauf folgt eine Sodkel-
zone, die darin besteht, daf durch wellenférmige Ausschnitte aus dem kubischen
Wandstiick drei Podeste — fiir jede der darauf stehenden Siulen eines — entstehen.

Diese kurzen Siulen sind ziemlich stark. Die mittlere entspricht den Diensten
zweiter Ordnung der Dienstbiindel an diesem Pfeiler. Sie sind jedoch nicht so eng
zusammengestellt wie die des Dienstbiindels, sondern auseinandergeriickt und mit-
einander verschliffen. Sie stehen auf flachen Tellerbasen, die die Kanten der Sockel-
podeste iiberragen. Die Kapitelle bestehen aus Kelchblécken mit achteckigen Deck-
platten.

Auf der mittleren, dickeren Siule liegt ein kriftiger, verschliffener Birnstab mit
einer an ihn anschlieenden tiefen, breiten Kehle auf. In die begleitenden Siulen
miinden ein Rundstab und eine von diesem durch eine Kante abgehobene Kehle.

Dieses Profil ist nur im ersten, schmalen Joch durchgezogen, im breiten Vorchor-
joch nur am Bogenanfinger begonnen und dann in vereinfachter Form fortgesetzt.
Die Bauabfolge verlief an diesen Jochen von Ost nach West.

Die Dienste am Vierungspfeiler sind ebenfalls verschliffen. Weil der Laufgang
am Vierungspfeiler endet, sind sie bis auf die Trennwand heruntergezogen. Als
Kapitellform wurden hier Blattornamente verwendet.

Auf den ersten Blick wirkt diese Wand sehr chaotisch, weshalb man bis jetzt
immer von mehreren Planinderungen sprach. Es handelt sich aber eher um Form-
inderungen, die im Laufe der Bauabfolge vorgenommen wurden.

Auch bei der siidlichen Trennwand 1488t sich ein Prinzip herauslesen. Es wurde
der Versuch gemacht, in einem additiven Verfahren die verschiedenen Elemente
zusammen- und miteinander in Beziehung zu setzen. Wiren beide Joche gleich
grofl, wire die Losung leichter gefallen. So ergibt sich eine Schwierigkeit daraus,
daf ein schmales Joch mit einem breiten verbunden werden mufl. Die Kimpfer-
punkte des schmalen Bogens liegen deshalb wesentlich hoher als die des breiten.
Eine Verbindung zwischen beiden Jochen wurde dadurch herzustellen versucht,
dafl die Basen der eingestellten Siulengruppe im schmalen Chorjoch mit den Kapi-
tellen der Sdulengruppe im breiten Vorchorjoch auf eine Hohe gebracht wurden.
Die Basen der Siulen im breiten Joch sitzen in gleicher Héhe mit dem Gesims im
schmalen Joch. Das schmale Joch ist in sich symmetrisch, das breite jedoch nicht
aus dem einfachen Grund, weil am Vierungspfeiler die Forderung nach einem
Durchgang durch den Pfeiler nicht mehr gegeben war.

Trennwand Hauptchor — Nordchor

Die Trennwand zwischen dem Hauptchor und dem nérdlichen Nebenchor unter-
scheidet sich von der siidlichen erheblich. Besonders auffillig gegeniiber dem Siid-
chor ist die gegliickte Verbindung von Laufgang und offenen Arkadenbégen.

Der Wandaufbau ist prinzipiell der gleiche (Abb. 4 u. 5): iiber der Blendarkaden-
zone befindet sich der Laufgang, dariiber 6ffnen sich die beiden Bogen. Der Lauf-
gang ist hier jedoch nicht durch die Pfeiler, sondern um sie herum gefiihrt worden.
Dadurch entsteht der optische Eindruck, als ob die Dienstbiindel den Laufgang
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durchstoflen. In Wirklichkeit ist jedoch ein Trick angewendet worden, um der
Funktion des Laufganges und der optischen Anforderung gerecht zu werden. Die
Dienste sind nach hinten, die Briistung nach vorne in den Nordchor geriickt.

Die Dreierdienstbiindel, die unten mit der Wand versetzt worden sind, reichen
bis zum unteren Absatz der Briistung. Dort enden sie in kapitellihnlichen Konsolen,
die zugleich das unterste Element der Verkropfung bilden. Wihrend das Gesims
unter der Briistung sonst mehrfach gekehlt ist, ist es an den Verkrépfungen um die
Dienstbiindel sowie dem zwischen beiden liegenden Stiick durch den Zusatz eines
Blattfrieses ausgezeichnet. Das mag zwei Griinde haben.

Erstens wird durch die Einfiigung eines zusitzlichen Profils der Unterbau fiir
die Briistung breiter und kann weiter nach innen in den Chorraum gezogen werden.
Dadurch wurde die, ohnehin sehr schmale, Laufgangbreite erreicht. Am stirkeren
Dienstbiindel zwischen Chor und Vorchorjoch wird zu diesem Zwecke sogar die
Briistung noch iiber das Gesims hinaus in den Raum des Nordchores gezogen.

Der zweite Grund ist nicht technischer Art. Das Wandfeld zwischen den beiden
eben beschriebenen Verkrépfungen zeichnete sich in der unteren Zone ehemals
durch eine reiche Verblendung aus. Von dieser sind nur noch Reste vorhanden, weil
grofle Teile abgeschlagen wurden, und eine Grabplatte aus dem 15. Jahrhundert
mit Maflwerkrahmung davorgesetzt ist. Von dem alten Mafwerk Lifit sich noch
ein dem Wandfeld einbeschriebener, aus einem Blattwerkband gebildeter Spitz-
bogen erkennen, dem, wie aus Ansatzstellen geschlossen werden kann, ein zuge-
spitzter Dreipafl eingeschrieben war. Die iibrigbleibenden Zwickel auf der Wand
sind mit schmalen, genasten, aus der Wand geschnittenen Lanzettbogen geschmiickt.
In den Zwickeln zwischen den Lanzettspitzen sitzen Rosetten. An diese Lanzett-
spitzenreihe schlieflen sich rechts und links die Blattornamentbinder der Gesims-
verkropfungen an. Diese Bereicherung der Architektur an diesem Joch lifit auf
eine bestimmte Aufgabe schlieflen, die dieser Ort zu erfiillen hatte. Vermutlich
handelt es sich um eine Grablege, die man sich hnlich vorstellen kann wie die des
Bischofs Heinrich von Absberg (1465—1492), die sich heute an dieser Stelle befin-
det . Die Planung mufl schon wihrend der Errichtung des Nordchores erfolgt
sein, weil im Mauerverbund nirgends ein Hinweis auf eine spitere Einfiigung des
Mafwerks zu finden ist. Auflerdem gleicht das Muster, nach dem die Lanzettbdgen
gebildet sind, genau dem der Briistung dariiber.

Hinter der Briistung sind die Dienstbiindel ein Stiick zuriickversetzt, um Raum
auf dem Laufgang zu schaffen. Bei frontaler Aufsicht auf den stlichen Pfeiler des
schmalen Jochs wird sichtbar, dal der Pfeiler oberhalb des Laufgangs aus der
Flucht nach Westen verschoben ist. Am mittleren Dienstbiindel zwischen Vorchorjoch
und Chorhaupt ist auf dem Laufgang an der Basis der Dienste der Ansatz eines
nicht ausgefiihrten Dienstes sichtbar. Diese verschiedenen Unregelmifigkeiten an
dieser Stelle deuten auf einen Planwechsel hin. In diesem Falle kann von einem
Planwechsel gesprochen werden, weil fiir den Nordchor bestimmt ein festgelegter
Aufrifiplan bestanden hat.

Die Dienste der offenen Arkadenbigen zeigen die gleiche Ordnung wie die iibri-
gen im Nordchor. Die Kapitelle sitzen in der gleichen Hohe — wodurch der Bogen
des schmalen Jochs sehr gestelzt wird — und werden durch ein umlaufendes Blatt-
fries gebildet. Das Dreierdienstbiindel, das das Gewdlbe im Hauptchor trigt, ist
logischerweise nicht in das Kapitelband mit einbezogen, sondern vorgelegt. Fiir die

127 S, Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10, Abb. 77.
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Unterziige der Scheidbgen zwischen Nord- und Hauptchor sind ebenfalls wie im
Siiden drei Dienste, ein starker und zwei schwichere, begleitende, vorhanden. Sie
stehen ebenfalls auseinandergeriickt und weisen eine besondere Art der Verschlei-
fung auf. Die Verschleifung ist vom alten Dienst durch eine Kante abgesetzt.

Das Unterzugprofil unterscheidet sich von dem der siidlichen Trennwand und
ist genau auf die Dienstprofilierung abgestimmt: der alte Dienst trigt einen breiten,
verschliffenen Birnstab, der ebenfalls wie der Dienst von einer Kante eingefafit ist.
Die Verschleifung in Form einer Kehle setzt sich ebenfalls im Scheidbogenprofil
fort. Die jungen Dienste tragen diinne Birnstibe. Das duflerste Bogenprofil, das
an das Gewdlbe angrenzt, wird im Chorpolygon von den begleitenden Diensten
des Dreierbiindels getragen wie auch im Siidchor.

An dem Ubergangspfeiler von Chor- zu Vorchorjoch ist dieser begleitende
Dienst ebenfalls wie im Siiden von der Diagonalrippe besetzt. Das duflerste Scheid-
bogenprofil miindet hier in den Zwischenraum zwischen dem Dreierdienstbiindel
des Gewdlbes und dem Dreierdienstbiindel der Trennwandprofile ein.

Die Briistung zur Hauptchorseite hin ist gerade an das Dienstbiindel herangezo-
gen und wird von diesem durchstoflen. An der Siidtrennwand reicht die Briistung
nur bis zu den hochgezogenen Mauerstiicken.

Auffallend ist, daf die Briistungen zum Hauptchor hin jeweils durchbrochen
sind, wihrend sie in den Nebenchéren geschlossen sind. Das Bemerkenswerte daran
ist nicht die Offnung, denn die Laufginge sind an den iibrigen Stellen auch durch-
brochen, sondern die Schliefung der Briistung auf den Laufgingen zu den Neben-
chéren hin. Was dort oben geschah, war fiir den Hauptchor bestimmt und nicht
fiir die Nebenchore.

¢) Blendarkaden

Eine Besonderheit in der Verteilung der Blendarkaden ist allen drei Chéren
gemeinsam: Die Wandpartien, die durch die Blendarkaden als Chorhaupt hervor-
gehoben sind, entsprechen nicht der vom Gewdlbe vorgegebenen Einteilung. Wih-
rend es sich in allen drei Chéren um 5/8 Schliisse handelt — also die Chorhiupter
aus fiinf Polygonseiten bestehen —, sind in der unteren Wandzone jeweils nur die
drei mittleren Seiten der Polygone zu einer Einheit zusammengefafit. Die dufleren
Seiten der Polygone, die sich mit den Chorwinden in einer Flucht befinden, sind
auch gestalterisch wie diese mit den gleichen Blendarkaden versehen. Dadurch
gewinnen die Vorchorjoche optisch an Linge, wihrend die Chorhidupter an Tiefe
und Raum verlieren und merkwiirdig flach wirken.

Siidchor

Im Siidchor gibt es drei verschiedene Arten von Blendarkaden, am Chorhaupt,
der Siidwand und der Trennwand zum Hauptchor. Die gesamte untere Wandzone
ist mit Blendarkaden verkleidet. Wenn auch die Formen sehr verschieden sind, so
ist ihnen das Prinzip gemeinsam: sie sind nicht vor die Wand gelegt, sondern aus
dieser ausgeschnitten. Das duflerste Profil liegt in der Wandflucht, die inneren
Profile staffeln sich in die Wand hinein. Man kénnte ebensogut sagen, es entstehen
Nischen in der Wand, was dem Betrachter seit der Einfiigung von Grabplatten im
19. Jahrhundert nahe gelegt wird.

Die drei mittleren Polygonfelder sind im Siidchor durch jeweils einen doppelten
Blendspitzbogen gekennzeichnet, der von einem Rundbogen umfangen wird (Abb. 6).
Dieser duflere Rundbogen nimmt fast die gesamte Wandbreite ein. Er stéfit nicht
an die Dienste an, sondern liflt zwischen sich und den Dienstbiindeln einen Wand-
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streifen stehen. Die inneren beiden Spitzbdgen sind dicht an den #ufleren Bogen
herangefiihrt, so daf} die Profile von beiden aneinander stoflen. In der Mitte tref-
fen die beiden Spitzbogen zusammen. Die Profile enden auf dem Kapitell einer
eingestellten S#ule, die vor die Wand gesetzt ist. Bei den dufleren Seiten der Blend-
bégen ist auf Kapitelle verzichtet.

Das Profil des dufieren Rundbogens besteht aus einem Birnstab, der um 45 Grad
geneigt ist und auf beiden Seiten von einer tiefen Kehle begleitet wird. Der Uber-
gang von der Kehle in die glatte Wand erfolgt nach auflen hin durch eine Fasung,
nach innen durch einen kleinen Rundstab. Direkt an diesen Rundstab schliefit sich
an den Gewindeseiten des Bogens das Profil der Spitzbogen an, das aus dem glei-
chen Prinzip besteht, hier aber differenziert wird. Ein Rundstab wird begleitet von
zwei tiefen Kehlen. Den Abschlufl des Profils bilden nach aufien wie nach innen
jeweils eine Fasung. Da die Nische jedoch tiefer als das Profil des Blendbogens
breit ist, springt nach dieser inneren Fasung die Wand noch etwa 30 Zentimeter
tief unprofiliert zurtick.

Die Basis sowohl fiir die Seitenwinde als auch fiir die Siule bildet eine Bank,
die die Nische nach unten abschliefit. Die Profile der Blendbogen reichen jedoch
nicht bis zu dieser Bank, sondern enden in spitzen, schrig aus der Wand heraus-
geschlagenen Flichen, die iibereinander gestaffelt sind und so einen Ubergang zur
Wand bilden. Dieses Motiv wurde in Regensburg im 13. Jahrhundert hiufiger
verwendet *, Nach diesem Formprinzip sind auch die beiden anderen Wandfelder
gebildet. Das nordliche besitzt die Funktion des Durchgangs zum Hauptchor. Zu
diesem Zweck bilden die beiden Spitzbégen zwei offene Arkadenbdgen, durch die
hindurch man {iber mehrere Stufen zum Hauptchor gelangt.

Entlang der Siidwand befindet sich eine Folge von anders gestalteten Blend-
arkaden (Abb. 4). Uber die ganze Linge eines Joches sind Spitzbdgen aneinander-
gereiht, die auf figiirliche Konsolen aufsetzen '*. Nur jeweils an den Dienstbiindeln
miinden die Profile in kleine Blenddienste mit Basen und Kapitellen. Die domi-
nante Form der Blendarkadenfolgen ist der flache Spitzbogen mit einbeschriebenen
Nasen.

Im Gegensatz zu den sonst iiblichen Blendarkadenreihen, bei denen die Bégen
auf Sdulchen aufruhen, wurden hier figiirliche Konsolen gewihlt, die die Bogen
tragen %,

Die Profilierung des Spitzbogenmotivs besteht aus einem, von zwei tiefen Keh-
len begleiteten Rundstab. Die Nasen sind aus einer Staffelung von hintereinander
gelegten Birn- und Rundstiben gebildet, die durch Kehlen und Nuten voneinander
abgesetzt werden. Diese Blendbogen sind also in zwei Ebenen, senkrecht und waage-
recht zur Wand, profiliert.

Das Stabwerk stimmt mit dieser Arkadenprofilierung iiberein. Zwischen die
Dienste und die Blendbdgen sind starke Deckplatten eingefiigt, auf denen die
Bogenprofilierung aufliegt und die von den schmalen, aber hohen Blattkapitellen
des Stabwerks getragen werden. Die Basen der Stibe befinden sich ungefihr in
Hohe der Schaftringe an den Basen der grofien Dienstbiindel.

128 7. B. am Westportal der Minoritenkirche, 2. Hilfte 13. Jhs., Abb. in: Kdm 22/IT1, 11,
ebenso am Westportal der Dominikanerkirche, Abb. in: Kdm 22/I1, 71.

120 Bis auf einige Originale wurden sie im 19. Jahrhundert durch neue ersetzt.

120 Als eines der wenigen vergleichbaren franzgsischen Beispiele sind die Blendarkaden
im Chor der Kathedrale von Auxerre zu nennen (ca. 1220).
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Festzuhalten ist, dafl sich trotz des einheitlichen Aussehens im Detail verschie-
dene Ausfithrungen beobachten lassen. So variieren vor allem die Basen- und Kapi-
tellformen sowie die Anschliisse an die groflen Dienstbiindel. Tiefen und Abstinde
der einzelnen Profilelemente differieren.

An der Nordwand des Siidchores erscheint die gleiche Abfolge von Bogen. Jedoch
unterscheiden sie sich von der Siidwand in Proportion und Profil (Abb. 7). Das
Stabwerk zu beiden Seiten der Dienstbiindel gleicht vollig dem an der Siidseite.
Es handelt sich um Stiicke, die schon mit den Diensten versetzt waren, bevor man
die Wand dazwischen auffiillte und eine andere Blendarkadenform wihlte. Die
frei hingenden Bogen werden hier von Blattkonsolen aufgefangen. Die Bogenform
ist hdher und breiter als die an der gegeniiberliegenden Wand. Die Profilierung
ist flichig. Sie besteht aus einer breiten, aber ziemlich flachen Kehle und cinem
schriig zur Wand verlaufenden Band, das nur durch zwei Kerben und eine schmale
Kehle gegliedert ist.

Diese Blendarkadenreihe wirkt flichig und linear im Gegensatz zu der Plastizi-
tit der gegeniiberliegenden Wand.

Norddhor

Das Chorhaupt des Nordchores ist in der unteren Arkadenzone analog zu dem
des Siidchores gebaut. Die Blendarkaden des Vorchorjochs unterscheiden sich von
denen im Siidchor.

Das Prinzip im Nordchor ist einheitlich: In den schmalen Polygonseiten befinden
sich je ein, im Vorchorjoch an jeder Wand zwei aufgelegte Blendspitzbdgen, deren
Spitzen bis an das Gesims unter der Ballustrade der Laufginge reichen (Abb. 8).

Im Vorchorjoch sind die Blendbdgen an die grofien Dienstbiindel herangezogen.
Zwischen den beiden Bogen ist jedoch ein Wandstreifen stehengeblieben, vor den
eine Sdule gestellt ist, auf der je eine Figur steht. Hinter diesen Figuren sind die
Wandstreifen ausgehhlt, wodurch einerseits Nischen fiir die Figur entstehen und
andererseits die stehengebliebenen Grate eine Rahmung fiir die Blendbogen bilden.
Durch das Gesims der Briistung und die Dienste werden sie zu Rechtecken erginzt.
In die zwischen der rechteckigen Rahmung und den Spitzbdgen entstehenden
Zwickel sind Okuli eingesetzt, deren erste Profilordnung sowohl in die des Spitz-
bogens als auch in die der Rahmung iibergeht. Den Spitzbégen waren grofle Nasen
einbeschrieben, die allerdings nur an zwei Stellen erhalten sind: an der 8stlichen
Blendarkade der nordlichen Trennwand und an dem nérdlichen dufleren Polygon-
joch. An den iibrigen Bégen sind sie abgeschlagen, doch sind ihre Spuren noch gut
an der Wand zu sehen.

Die beiden #ufleren Polygonseiten heben sich durch reichere Gestaltung ab. Die
siidliche ist besonders reich ausgefiihrt, wurde aber im 15. Jahrhundert umgedndert.
Das nordliche besitzt in einer ersten Ordnung, wie generell an den Blendarkaden
im Nordchor, einen Spitzbogen mit Okuli und rechteckiger Rahmung. Den Okuli
sind in der zweiten Ordnung zugespitzte Vierpisse einbeschrieben. In die verblei-
benden Zwickel zwischen Okuli und Spitzbogen sind unregelmiflige Dreistrahle
eingefiigt.

Das Profil besteht jeweils aus scharfen Graten. Der Grat des Spitzbogens ist
begleitet von einer Kehle mit anschliefendem Birnstab, an den die eingeschriebenen
Nasen mit ihrem Grat anstoflen. Diese zweite Ordnung im Profil des Spitzbogens
liegt bereits tiefer als die zweite Ordnung der Profile der Okuli. An den Grat der
Nasen schliefien sich auf beiden Seiten eine Kehle und ein Rundstab an und werden
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von dem Profil des Spitzbogens aufgenommen. Diese Profilierung liegt jedoch nicht
auf der Wand auf, sondern ist noch einmal unterhshlt. Es wird der Eindruck er-
weckt, als sei das Profil aufgehingt.

An den Seiten liegt das Profil auf dem gleichen Stabwerk, das im Siidchor vor-
kommt, auf.

Die Profile der Blendarkaden im Vorchorjoch sind bis auf geringe Unterschiede
gleich. Die Spitzbdgen und Okuli werden von einem scharfen Grat mit anschliefen-
der breiter, flacher Kehle gebildet. Die Okuli an der Stidwand besitzen eine Profi-
lierung zweiter Ordnung, die aus scharfgratigen, zugespitzten Dreipissen besteht.
In die verbleibenden Zwickel zwischen Spitzbogen und Okuli sind sphirische Drei-
ecke eingeschnitten. Als zweite Ordnung sind dem Ostlichen Spitzbogen Nasen ein-
beschrieben, die ebenfalls aus scharfen Graten gebildet sind.

Auf der Nordseite ist im Vorchorjoch ein einziger Okulus gefiillt, nimlich der
ostlichste. In ihm sitzt ein kleiner Dreipafl, von dem aus sich eine breite Kehle
zu dem Grat hinzieht, der den Okulus bestimmt.

Bei dieser Form der Blendarkaden im Nordchor sind die Profile optisch vor die
Wand vorgeblendet, auch wenn sie technisch aus den gleichen Steinen wie die Wand
gehauen sind. Die Zweideutigkeit der Beschreibung sowohl als Blendarkaden als
auch als Nischen, wie sie die Gestaltung im Siidchor nahelegte, ist hier nicht gegeben.

Diese Form der Arkaden tritt auch in der unteren Fensterzone des Hauptchor-
polygons auf, wo sie als grofle Blendbogen vor die Fensterfront vorgeblendet sind.

Hauptchor

Die beiden Vorchorjoche des Hauptchores sind in der unteren Zone ungeschmiickt.
Im Polygon sind zwar alle fiinf Seiten mit Blendarkaden versehen, jedoch sind die
drei mittleren Polygonseiten reicher ausgefithrt als die beiden #dufleren. Diese mitt-
leren Wandfelder sind schwer zuginglich, weil sie durch die Orgel, die hinter den
Hauptaltar gelegt wurde, teilweise verbaut sind.

Die dufieren Polygonseiten wiesen das gleiche Prinzip von Blendarkadenfolgen
auf, das sich im Siidchor an der Siidwand befindet. Anstatt auf figiirlichen Kon-
solen sitzen die Blendb&gen hier auf Siulen auf. Das seitliche Stabwerk entspricht
genau dem des Siidchores.

Bei der Arkadenreihe an der Stidwand ist die duflere Profilierung durch eine
tiefe, breite Kehle mit anschliefendem Rundstab, der von der Kehle durch eine
Fasung abgehoben ist, bestimmt (Abb.9). Die folgende Profilierung der Nasen
ist wieder durch eine Kehle abgesetzt, wodurch sie tiefer in die Nische zuriick-
versetzt erscheint. Sie besteht aus einem Birnstab mit dahinter gestaffelten, meh-
reren Fasungen und flachen Graten. Die Profilierung reicht bis an die Wand, wenn
auch das letzte Profilelement so hinter die anderen verlegt ist, dafl bei frontaler
Aufsicht auf die Blendarkaden der Eindruck entsteht, sie seien frei vor die Wand
gesetzt.

Die Profile sind zwischen den einzelnen Bogen bis auf die Bank heruntergezogen
und bestimmen dort die Form der Basen. Auf das vordere, durchlaufende Profil
ist jeweils ein Kapitell aufgelegt. Hinter den Kapitellen laufen die Profile ohne
Unterbrechung nach unten,

Die Profilierung an der Nordseite ist ahnlich (Abb. 10): Der Spitzbogen wird
durch eine tiefe Kehle mit anschliefendem Birnstab gebildet. Die Nasen, bzw. den
nach unten geSffneten Dreipafl beschreibt ein kriftiger Rundstab, hinter den sich
Kehlen und ein schmaler Rundstab staffeln. Zwischen diesem Profil und der Wand
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besteht ein breiter Zwischenraum. Die Profilierung setzt zwischen den einzelnen
Bogen auf kriftige Sdulen auf, die mit Kapitellen, Deckplatten und Basen ausge-
stattet sind. Das Laubwerk der Kapitelle und Deckplatten zieht sich hinter der
Sdule bis an die Wand und stiitzt das unprofilierte Wandstiick, das die Hohlung
hinter dem Profil bildet. Die Bank, auf der die Siulen aufstehen, ist zur Mitte hin
getreppt, so dafl jede Sdule auf einer anderen Stufe steht. Der Nischencharakter
ist bei dieser Blendarkadenreihe besonders durch die Unterhdhlung der Wand
hinter den Profilen betont.

Die drei mittleren Polygonseiten sind innerhalb der gesamten Choranlage am
reichsten gestaltet. Jedes Wandfeld ist mit drei Blendbbgen versehen, wobei sich
die beiden dufleren gleichen. Der mittlere ist von einem Wimperg ' {iberfangen,
was ihn unter den drei Bégen eines Wandfeldes noch einmal als den reichsten kenn-
zeichnet (Abb. 11). Auch die Profile sind reicher. Zusammengefafit werden die drei
Bégen durch ein Dreierbiindel von dicken Siulen, die eng zusammengeriickt sind
und von denen die mittlere etwas vor die anderen gesetzt ist. Bei den mittleren der
drei Bogen ist dem Sdulenbiindel noch eine vierte Sdule beigegeben, die vor der
Wand steht und von den drei vorderen durch einen schmalen Abstand getrennt ist.

Auf den Blattkapitellen liegen Deckplatten auf, die bis an die Wand durchge-
zogen sind, die die Profile der Bogen auf beiden Seiten aufnehmen.

Der umfassende Spitzbogen wird von einem kriftigen Rundstab gebildet, der
von zwei ebenso kriftigen Kehlen begleitet wird. An die innere schlieft sich ein
feiner Birnstab an. Die Profile der Nasen bestehen analog zu den Blendarkaden
im Siidchor und den Arkadenfolgen im Hauptchor aus einer Hintereinanderstaf-
felung von Birnstab, Kehle und Fasen. Sie reicht bis an die riidkwirtige Wand.

Das Profil der beiden seitlichen Blendarkaden besteht aus einem groffen, mehr-
fach abgestuften Spitzbogen. Es erreicht die Hohe, die bei dem mittleren Bogen
durch den umfassenden Wimperg erreicht wird. Es besteht wie bei dem 4ufleren
Spitzbogen der mittleren Arkadenbdgen aus einem Birnstab, der auf beiden Seiten
von einer tiefen Kehle begleitet wird. Es folgen ein schmaler Birnstab, eine Kehle
und mehrere flach gekehlte und gekerbte schmale Streifen. Dieses Profil wird ge-
tragen von je einer der beschriebenen Siulen und den aus der Wand ausgeschnitte-
nen Seiten einer achteckigen Siule (Abb. 12).

Gegen diese Profilierung ist von auflen eine zweite, die die durch den Spitzbogen
gebildete Wandfliche ausfiillt, gesetzt. Rein technisch gesehen gehdrt diese zweite
Profilierung der Auflenwand an, wihrend die Blendarkadenprofile mit der Innen-
wand hochgefiihrt wurden.

Der Form nach handelt es sich um Blendfenster: In den profilierten Spitzbogen
sind wiederum zwei Lanzettbdgen, iiber denen sich ein grofler Okulus befindet,
eingesetzt. Dem Okulus ist ein Vierpafl, den Lanzetten Nasen eingeschrieben, die
auf kleinen Kapitellen aufruhen. Das Profil besteht nicht aus Rundstiben, sondern
aus breiten Graten, zwischen die breite Kehlen gezogen sind.

Jeder dieser Lanzettbogen sowie auch die mittleren, am reichsten profilierten
Blendbigen rahmen Offnungen, die teilweise eine reale Uffnung nach auflen,
teilweise nur eine H6hlung im Mauerwerk darstellen.

181 Wimperge als Arkadenbekrénung befinden sich im Innenraum im Chor von Amiens
tiber dem Triforium (nach 1258), Branner (1965), S. 140, und in Paris an der Querhaus-
Ostwand iiber dem Arkadenbogen (nach 1260?).
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3. Zusammenfassung

a) Gemeinsamkeiten der drei Chére

Gemeinsamkeiten lassen sich sowohl in der Konzeption der Anlage als auch in
Einzelformen feststellen.

Bei allen drei Chéren war die Diskrepanz zwischen dem Gew®dlbe und der Glie-
derung des Polygons in der Blendarkadenzone aufgefallen: Die beiden dufleren
Polygonseiten werden gestalterisch den Vorchorjochen zugerechnet.

Dieses Merkmal veranlafite Gall, von einer Planinderung im Bereich des Haupt-
chores zu sprechen. Er nahm an, die mittleren drei Seiten des Polygons entstammten
einem anderen Plan und seien spiter an die Vorchorjoche angesetzt worden. Diese
Eigenart ist jedoch ein gestalterisches Prinzip der gesamten Choranlage und glei-
chermaflen an allen drei Chéren zu beobachten.

In Zusammenhang damit ist die Verwendung von verschiedenen Blendarkaden-
typen innerhalb eines Chores zu nennen. Ungew®dhnlich ist, daf nicht eine Blend-
arakdenform um die Chdre herumgefiihrt ist, wie das sonst iiblich war, sondern
eine Unterscheidung zwischen den Chorteilen vorgenommen wurde. Die Chor-
hiupter sollten offensichtlich ganz besonders betont werden. Die dafiir verwende-
ten Formen konnen deshalb als ranghSher angesehen werden. Im Hauptchor zeich-
net sich diese ranghdhere Form der Blendarkaden in den drei mittleren Polygon-
seiten durch eine reichere Profilierung gegeniiber den Seitenwinden aus. In den
Nebenchoren sind die Formen der Chorhiupter jedoch altertiimlicher als die der
Vorchorjoche.

Vor allem im Siidchor, in dem beide Blendarkadentypen gleichzeitig entstanden
sind, liegt die Vermutung nahe, daf die altertiimlichere Form als die ranghShere
angesehen wurde. Im Nordchor kann diese Frage nicht beantwortet werden, da
die Blendarkaden des Vorchorjochs wahrscheinlich aus einer spiteren Zeit als die
des Polygons stammen.

Eine weitere Gemeinsamkeit aller drei Chore ist die durchgehende Anlage der
Dreierdienstbiindel. Der Ubergang von Polygon zu Vorchorjoch ist in der unteren
Zone in keinem der Chére angezeigt.

b) Bauabfolge

Diese Eigenart in den Dienstbiindeln deutet darauf hin, daf alle drei Chdre
in der Anlage dem gleichen Konzept angehdren. Wahrscheinlich wurden sie gleich-
zeitig begonnen, und in der unteren Zone der Basen auch die Dienstordnung fest-
gelegt.

Eine Bauabfolge kann die Gemeinsamkeit bzw. Abwandlung der Einzelformen
andeuten.

Die Blendarkaden der Siidchor-Siidwand finden sich in Variationen im Haupt-
chor wieder, Formenauffassung und Formenelemente sowie technische Bearbeitung
und Versatz, aber auch die Steinmetzzeichen deuten auf eine zeitlich nahe zusam-
menliegende Entstehung hin.

Die drei mittleren Polygonseiten sind in den beiden Nebenchren véllig gleich
gestaltet. An ihrer gleichzeitigen Entstehung kann kein Zweifel bestehen. Eine so
getreue Kopie in einer spiteren Zeit ist unwahrscheinlich. Auf gleichzeitige Ent-
stehung deutet auch das Stabwerk hin, das an der Nordchor-Nordwand mit den
unteren Lagen der Dienstbiindel gleichzeitig versetzt worden ist. Es gehdrt zu den
Formen der Blendarkaden der Siidchor-Siidwand. Man hatte offensichtlich vor,
auch im Nordchor die Blendarkaden nach diesem Muster auszufithren. Da der
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Platz, auf dem der Nordchor gebaut werden sollte, bis 1273 teilweise von dem
romanischen Westwerk verdeckt war, konnte man nicht mehr als das Chorhaupt
und das erste Dienstbiindel anlegen. Die Treppung in der Nordwand oberhalb des
Stabwerks spricht fiir eine Bauzisur an dieser Stelle. Der norddstliche Vierungs-
pfeiler weist eine neue Profilierung gegeniiber den &lteren Dienstbiindeln auf,
ebenso der siidliche auf seiner Siidseite. Da auch im Siidchor eine Bauabfolge von
Ost nach West an der Trennwand zu beobachten war, liegt der Schlufl nahe, daf}
beide dstlichen Vierungspfeiler erst nach dem Brand 1273 errichtet worden sind.

¢) Unterschiede in den Systemen des Siid- und Nordchores

Die unterschiedlichen Merkmale, die beide Chére aufweisen, sollen kurz zusam-
mengefaft werden.

Die Konzeption, die im Siidchor ablesbar wird, méchte ich additiv nennen, weil
der iibergeordnete Gedanke eines Systems fehlt. Bestimmten architektonischen Tei-
len sind bestimmte Formen und Formenfolgen zugeordnet, doch zu einem System
konnten sie nicht vereint werden. Potentielle Bruchstellen innerhalb eines Systems
befinden sich immer da, wo mehrere verschiedenartige Elemente aufeinander stoflen
und in das System integriert werden miissen. An diesen Stellen erweist sich die
Berechnung im Siidchor als um eine Dimension zu klein. Hier fehlt ein Prinzip,
das die verschiedenen Formen und Raumelemente unter sich vereinen konnte. An
solchen Nahtstellen wird die Problematik des Siidchores sichtbar.

Solche Nabhtstellen sind in der Dienstordnung die Dienstbiindel zwischen Chor-
haupt und Vorchorjoch, ebenfalls an dieser Stelle die Beziechung des Gewdlbes auf
die Dienste, der siidliche Vierungspfeiler, in der siidlichen Trennwand die Verbin-
dung von Laufgang und Gewdlbe sowie die Herstellung eines optischen Gleich-
gewichts zwischen einem breiten und einem schmalen Arkadenbogen. Die Errichter
des Siidchores waren in der Lage, Folgen gleicher Bauteile, z. B. Blendarkaden,
Winde, Dienstbiindel gleicher Funktion usw. zu bauen, nicht aber, diese Dinge zu
kombinieren. Ein Langhaus als eine Folge gleicher Joche wiire ihnen sicher leichter
gefallen als gerade eine Choranlage, die aus der Kombination verschiedenartiger
und verschiedene Funktionen erfiillender Teile besteht.

Dieses Fehlen eines Prinzips macht sich auch in der Beziehung der Einzelformen
zueinander bemerkbar. Weder horizontal noch vertikal ist im Siidchor eine durch-
gehaltene Rangordnung zu erkennen. Die beiden begleitenden Dienste im Vorchor-
joch sind dicker als die im Chorhaupt, obwohl sie die gleiche Funktion haben. Vier-
eckige und achteckige Kapitelle lassen sich keiner bestimmten Funktion im Gewdlbe
zuordnen. Eine Uberordnung der gewdlbetragenden Dienstbiindel iiber die der
Blendarkaden ist im Detail auch nicht gegeben, denn die grofien Dienste haben
Kelchblockkapitelle, die der Blendarkaden aber fein ausgebildetes Blattwerk.

Die Formen existieren nebeneinander, ohne dafl man die in ihnen liegenden Mog-
lichkeiten zur Gliederung des Raumes ausgenutzt hitte.

Die bautechnischen Kenntnisse sowie die riumliche Konzeption, die dem Siidchor
zugrunde liegt, zeigen, dafl die Bauleute mit so komplizierten Bauaufgaben wie
der eines dreiteiligen Chores nicht vertraut waren . Die Vermutung liegt nahe,

132 Leider ist die Chronologie der Bauten in Regensburg im 13. Jahrhundert alles andere
als sicher. Mit Sicherheit kann gesagt werden, dafl die Bautruppe, die St. Ulrich gebaut hat,
die Stadt lange verlassen haben muf}, weil die Qualitdt, die St. Ulrich vor allem im hand-
werklichen Kénnen aufweist, am Domchor nicht anzutreffen ist. Die Bezichungen zwischen
Dominikanerkirche und Dom miissen noch untersucht werden.
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dafl die Anfinge des Chores von einer ortsansissigen Bautruppe ausgefiihrt wur-
den. Selbst wenn diese Leute einen gezeichneten Plan eines Wandaufrisses in die
Hiinde bekommen hitten, hitten sie wohl kaum gewuflt, ihn auch technisch adidquat
zu realisieren. Aus den verschiedenen Unstimmigkeiten in der vertikalen Gliede-
rung méchte ich allerdings schliefen, dafl kein Aufrifiplan vorgelegen hat. Vielleicht
wurde nach einem Skizzenbuch gearbeitet, in dem ein wandernder Steinmetz ver-
schiedene Formelemente aufgezeichnet hatte. Daraus wire die Verwendung von
so fortshrittlichen Formen wie den Blendarkaden gegeniiber andererseits alter-
tiimlichen Formen und einer unbeholfenen Gesamtdisposition zu verstehen.

Anders stellt sich der Nordchor dar. Die grofie Leistung bestand darin, die schon
begonnenen Teile in einen Plan einzubezichen und zu einem System zu erweitern.
Dazu gehéren die Dienstordnung ab der Hohe des Umgangs, die Trennwand mit
dem um die Pfeiler herumgefiihrten Laufgang und die Vereinheitlichung der Blend-
arkaden. Wenn auch die Bauleute noch teilweise die gleichen waren, die auch an den
fritheren Bauteilen gearbeitet hatten, so mufl sich die Situation an der Bauhiitte
doch geindert haben. Die Anwendung eines vereinheitlichten Aufrisses setzt sicher-
lich die Benutzung eines genauen, gezeichneten Aufrifiplanes voraus. Der Architekt,
unter dessen Leitung die Bauhiitte stand, war in franzdsischer Formgebung ge-
schult, nicht aber mit der franzdsischen Versatztechnik vertraut. Wesentliche Unter-
schiede in der technischen Ausfiihrung gegeniiber den ilteren Bauteilen sind nicht

llen. :
festzustellen d) Datierung

So wie bei den strukturierenden Teilen des Baus Elemente aus franzsischen
Systemen verwendet und vermischt wurden, so treten auch im Detail unterschied-
liche Formen auf, die aus verschiedenen Zusammenhingen stammen. Vor allem im
Siidchor ist ein Nebeneinander von altertiimlichen und fortschrittlichen Formen
2u beobachten. In der deutschen Gotik ist das hiufig zu finden, weil lokale Gewohn-
heiten mit franzdsischen Neuheiten vermengt wurden '

Die Bauleute brachten in ihren Skizzenbiichern Zeichnungen von franzdsischen,
aber auch von deutschen Baustellen, bei denen franzdsische Formen in Anwendung
kamen, mit.

Fiir die Datierung eines Bauteiles, an dem uneinheitliche Bauformen auftreten,
miissen die jiingsten herangezogen und mdglichst bis zu dem Ort zuriickverfolgt
werden, an dem sie zum ersten Male verwendet worden waren.

Hier kann jedoch nur versucht werden, einige vergleichbare Beispiele anzufiihren
und einen annihernden Zeitraum zu bestimmen, in dem die Stiicke geschlagen sein
kénnten.

Die stilistisch jiingsten Formen an den Zltesten Bauteilen sind die Blendarkaden
an der Siidchor-Siidwand und im Hauptchor.

Bei den Kapitellen handelt es sich um fein ausgearbeitetes Blattwerk, das in
unterschiedlichen Ausfithrungen nebeneinander vorkommt: Als einzelne, grofie
Blitter, die auf das Kapitell aufgelegt sind, als Weinlaub mit Bldttern und Stielen
und als aus dem Kapitellblock herauswachsende Knospen.

Kapitelle mit einzeln aufgelegten Blittern finden sich an der Siidwand des Siid-
chores, nicht aber im Hauptchor. Die Blitter reichen von den kriftigen Halsringen
der Kapitelle bis iiber den Rand der Deckplatte und wolben sich stark aus. Sehr
ihnlich sind die Kapitelle, bei denen doppelt iibereinander gelegte Reihen von
ebensolchen Blittern vorkommen.

138 Dehio-Bezold, Die kirchliche Baukunst des Abendlandes 2 (1901) 249 ff.
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Vergleichbare Kapitelle mit doppelten Blattreihen finden sich am Westlettner
des Naumburger Domes (circa 1250—1260) **, und, wenn auch in sehr entfernter
Verwandtschaft, an den Chorpfeilerkapitellen des Kélner Domes (circa 1260) 125,
Das in der Lockerheit der Gestaltung dhnlichste Beispiel ist in einem Fensterkapitell
am Siidfenster der Stephanuskapelle ebenfalls am Kélner Dom zu finden (circa
1260) 138,

Daneben gibt es Kapitelle mit Weinlaub- und anderen Ranken, die sich, auch
in doppelter Anlage iibereinander, um das Kapitell herumwinden. Stiele und
Blétter sind deutlich ausgepriigt. Das Blattwerk ist locker gebildet, so dafl an man-
chen Stellen der nackte Kelchblods zum Vorschein kommt. Besonders im Haupt-
chorpolygon fillt an den dicken Kapitellen die Magerkeit des Rankenwerks auf.

Khnliches Blattwerk findet sich an den Kapitellen im Langhaus der Kathedrale
von Reims (zweite Hilfte 13. Jahrhundert) 197,

Die Weinlaubranken sind an der Nordwand des Hauptchores gegeniiber denen
am Polygon und denen der Siidwand dichter und strenger gebildet. Auflerdem sind
hier auch Friichte vorhanden.

Die dritte verwendete Form sind Knospenkapitelle. Diese Form der Kapitell-
bildung war schon im 12. Jahrhundert gebriuchlich und wurde vor allem in der
frithen Gotik hdufig verwendet. Im Laufe des 13. Jahrhunderts wurde vor allem
die Behandlung der Blattknospen verindert **. In Regensburg sind sie im Haupt-
chorpolygon und an der Nordwand, nicht aber im Siidchor anzutreffen. Im Poly-
gon kommen sie in zweireihiger, an der Nordwand dagegen in einfacher Knospen-
anordnung vor.

Die doppelte Anordnung der Knospen ist an den ersten Jochen des Langhauses
der Reimser Kathedrale an den Pfeilerkapitellen anzutreffen (1241—1255),
sowie auch im Triforium °,

Im Gegensatz zu den genannten Beispielen wirken die Regensburger Blattknos-
pen jedoch weicher und vor allem die im Polygon welker und schlaffer. Die Strenge,
mit der sie in Reims gebildet wurden, ist gréfitenteils verschwunden, was auf eine
spitere Entstehung hindeutet.

Auffallend fein ausgepriigt ist bei den Blendarkaden im Siidchor und an der
Stidwand des Hauptchores das Stabwerk, das die Blendarkadenreihen stiitze. Im
Bereich der Blendarkaden konnte kein vergleichbares Beispiel gefunden werden,
denn die gingige Form war die Siule, wie sie an der Nordwand des Hauptchores
vorkommt.

Ahnliche Proportionen und eine im Verhiltnis ebenso feine Gestaltung weist
aber das Stabwerk des Pariser Nordquerhaustriforiums auf (circa 1250) 14,

Fiir die Blendarkaden wurden Formen verwendet, die in Frankreich grofitenteils
erst ab der Mitte des 13. Jahrhunderts anzutreffen sind. Fiir eine Einordnung in die
Chronologie der vergleichbaren franzésischen und deutschen Bauten mufite ein um-
fangreicheres Formenstudium betrieben werden, als es hier geleistet werden konnte.

184 Abb. in: E. Schubert, Der Naumburger Dom (1968) Abb. 84.

135 Abb. in: A. Wolff, Kélner Domblatt 1967, z. B. Abb. 72.

136 Kolner Domblatt 1967, Abb. 20.

137 D, Jalabert, La flore sculptée (1965) Planche 75 A.

138 Kurze Geschichte des Knospenkapitells bei Wolff, in: Kélner Domblatt 1967, 85.
139 TJalabert, La flore sculptée, P1. 74 B.

140 Wolff, in: Kélner Domblatt 1967, Abb. 32.

141 Branner, St. Louis, Abb. 59.
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Aus dem Formenvergleich ergab sich jedoch eine Ubereinstimmung mit den
Ergebnissen, die aus dem Quellenstudium sowie aus der Auswertung des Grabungs-
berichtes erreicht wurden. Ein Baubeginn vor den 60er Jahren des 13. Jahrhunderts
ist fast auszuschlieflen, die Steinmetzarbeiten begannen wahrscheinlich noch einige
Jahre spiter.
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S. 148 ff.
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Abb. 3: Vorchorjoch und Polygonjoch des siidlichen Nebenchores vom Hauptchor
aus geschen

Abb. 4: Polygonjoch
an der Trennwand
Hauptchor — Nordchor;
vom nordl. Nebenchor
aus gesehen




Abb.5: Vorchorjoch und Polygonjoch des nérdlichen Nebenchores vom Hauptchor
aus gesehen

Abb. 6: Siidchor Blendarkaden am Polygon



Abb. 8: Nordchor Vorchorjoch; Blendarkaden an der Trennwand zum Hauptchor
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Das Grabmal Bischof Georg Michael Wittmanns
von Konrad Eberhard im Regensburger Dom

von

Hermann Reidel

»Er ist wohlthuend und segnend voriibergegangen; denn Gott war mit ihm
(Apg. 10, 38). In diesen wenigen, aber Inhaltschweren Worten ist die Summe seines
Lebens, so wie die wahrste und wiirdigste Bezeichnung seines Grab-Denkmales
begriffen® !, Mit diesem Bibelzitat charakterisierte Bischof Franz Xaver Schwibl
(1778—1841) am 2. September 1837 seinen wiirdigen Vorginger Bischof Georg
Michael Wittmann (1760—1833) wihrend einer kurzen Anrede bei der feierlichen
Einsegnung seines Grabdenkmals im Regensburger Dom. Vorausgegangen war ein
feierliches Requiem, das Bischof Schwibl unter der Assistenz seines Domkapitels
gehalten hatte und ein Libera an den neu aufgestellten Grabmilern der Bischofe
Johann Michael von Sailer (1751—1832) im siidlichen und Georg Michael Witt-
mann im ndrdlichen Nebenchor.

Das Hochgrab fiir Bischof Wittmann (Abb. 1) befindet sich an der siidlichen
Trennwand zum Hauptchor in der 8stlichen Spitzbogenblende des Vorchorjoches.
Das Grabdenkmal aus Steingadener Sandstein ® besteht aus zwei Teilen, dem Hoch-
grab und einem Kruzifix, das in der Mitte des Maflwerks der Spitzbogenblende
hingt ®. Der Gekreuzigte ist an ein michtiges Kreuz genagelt, dessen Balkenenden
T-artig ausgebildet sind. Es ruht auf einer Konsole, die aus Akanthusblittern ge-
staltet wird. Das mit Dornen gekdrnte Haupt Christi ist nach rechts unten geneigt
und scheint den sterbenden Bischof anzublicken. Der kastenartige Sarkophag, auf
dem der Sterbende mit nahezu geschlossenen Augen in pontifikaler Gewandung
liegt, ruht vorne auf zwei rechteckigen kurzen Pfeilern mit Basen und Kimpfer-
aufsitzen, hinten auf der den Hochchor entlanglaufenden Sockelbank. Der Sar-
kophag selbst steht auf einer mehrfach profilierten Sockelplatte und wird von einer
zweiten bedeckt. Die Unterkante dieser Deckelplatte umzieht eine Laubranke aus
Akanthusbldttern auf drei Seiten. Die dariiberliegende Schrige trigt an der vor-
deren Lingsseite die Grabinschrift: ,Dem Ehrwiirdigen Georg Michael Wittmann
Bischof geb. 1760. gest. 1833. Seine Verehrer.“ Auf der rechten Schmalseite des
Sarkophags hat der Kiinstler seinen Namen und die Jahreszahl der Fertigstellung
eingemeifielt: ,K. Eberhard 1837“. Die Vorderseite schmiickt das bischéfliche

! Schematismus der Geistlichkeit des Bisthums Regensburg fiir das Jahr 1838 (1838) 142.

® F. Mayer, Die Denkmiler der verstorbenen Bischéfe Johann Michael von Sailer und
Georg Michael Wittmann im Dome zu Regensburg, in: Vaterlindisches Magazin 2 (1838)
120.

3 Die Mafe des Grabmals betragen: Sarkophag — Héhe 147 cm, Linge 218 cm, Tiefe
78,5 cm; Kreuz — Hohe 114 cm, Breite 104 cm.
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Lageplan der Grabdenkmiler von Konrad Eberbard im Regensburger Dom

1 Grabdenkmal von Bischof Georg Michael Wittmann von 1837
2 Grabdenkmal von Bischof Johann Michael von Sailer von 1837
3 Grabdenkmal von Bischof Franz Xaver von Schwibl von 1843 (zerstért)

Wappen, ein einfaches griechisches Kreuz, neben dem die Worte in Deutscher Frak-
tur zu lesen sind: ,Ich sterbe un= (Wappen) =ter dem Kreuze.“ Der Sterbende
liegt, die Hinde zum Gebet gefaltet, auf dem Sarkophag. Die enganliegenden Pon-
tifikalhandschuhe zeigen das Bischofswappen. Sein Haupt, das die Mitra trigt,
ruht auf einem mit Quasten verzierten Kissen, das beidseits von zwei michtigen
Akanthusranken gerahmt wird. Der Liegende ist mit einem Rauchmantel beklei-
det, auf dessen Borten Heilige dargestellt sind. Halbrunde Abschlufiplatten begren-
zen Kopf- und Fuflende. An der Auflenseite der Kopfplatte ist das apokalyptische
Lamm auf dem Buch mit den sieben Siegeln liegend dargestellt. Die entsprechende
Platte am Fuflende schmiickt ein Christusmonogramm inmitten von Eichenlaub.
Nach vierzehntigiger schmerzvoller Krankheit war Georg Michael Wittmann,
ernannter Bischof von Regensburg, Dompropst, Generalvikar, Weihbischof und
Regens des Klerikalseminars am frilhen Morgen des 8. Mirz 1833 um 3.45 Uhr
gestorben %, Seinen letzten Wunsch erfiillte man ihm am Tag zuvor, als man den

4 E. H. Ritter, ,Er ist wohltuend und segnend voriibergegangen, denn Gott war mit ihm*
(vgl. Apg.10,33). Vor 150 Jahren starb der Diener Gottes Bischof Dr.Dr. h.c. Georg
Michael Wittmann, in: Bischof Georg Michael Wittmann, Brief 2 (1983), hrsg. v.d. Ab-
teilung fiir Selig- und Heiligsprechungsprozesse beim Bischofl. Konsistorium fiir das
Bistum Regensburg, 24.
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Sterbenden in seinem Regentiezimmer im Obermiinster-Seminar auf ein Brett am
Boden legte. Vor sich lief8 er ein Kruzifix stellen und sprach die letzten von ihm iiber-
lieferten Worte: ,, Ich bin ein Christ, ich will unter dem Kreuze sterben®?®. Bischof
Wittmann war als heiligmifiger Kirchenmann gestorben. Seine Gestalt galt bereits
seit Lebzeiten als verehrungswiirdig. Sein soziales Engagement in den Kriegs- und
Friedenszeiten des verloschenden 18. und beginnenden 19. Jahrhunderts galt als
vorbildlich; ja er opferte sein ganzes Leben dem Dienste am Nichsten.

Wittmann entstammte einer alten Hammerwerksbesitzersfamilie aus Finken-
hammer bei dem Stidtchen Pleystein in der Oberpfalz. Am 23. Januar 1760 wurde
Georg Michael als drittes Kind von neun Geschwistern geboren ®. Nach einer gedie-
genen Ausbildung bei den Jesuiten und Benediktinern in Amberg und an der Uni-
versitit Heidelberg empfing er Ende 1782 die Priesterweihe 7. Nach fiinfjihriger
Seelsorgetitigkeit ernannte ihn Fiirstbischof Max Prokop Graf von Térring zum
Subregens des Regensburger Klerikalseminars, 1802 der letzte Fiirstbischof Joseph
Conrad Freiherr von Schroffenberg zum Seminarregens ®. 1804 verlich ihm Kur-
fiirst und Erzbischof Carl Theodor von Dalberg die grofle Dompfarrei St. Ulrich .
Bei der Errichtung des neuen Bistums Regensburg 1821 erhielt Wittmann die Wiirde
eines Domkapitulars. 1829 iibertrug ihm Bischof Johann Michael von Sailer das Amt
des Dompropstes, 1830 auch das des Generalvikars !, 1829 erfolgte seine Kon-
sekration zum Weihbischof, am Grabmal Sailers am 1. Juli 1832 die Ernennung
zum Bischof von Regensburg durch Kénig Ludwig I. Durch ein Versehen an der
romischen Kurie verzogerte sich die Prikonisation so lange, dafl sie Bischof Witt-
mann nicht mehr erleben konnte. Noch am Sterbetage, dem 8. Mirz 1833, lief das
Bischofliche Domkapitel eine Todesanzeige drucken, in der die Beisetzung auf den
11. Mirz festgesetzt wurde . Die Kunde vom Tode des als ,Heiligen® verehrten
Mannes verbreitete sich rasch in der ganzen Stadt. Sein Leichnam wurde auf einem
Paradebett, angetan mit den bischtflichen Gewindern, im Festsaal des Klerikal-
seminars Obermiinster aufgebahrt 2, Tausende von Gliubigen konnten so vom
Verstorbenen Abschied nehmen. Drei Lithographien von der Aufbahrung des
Bischofs wurden in Kiirze angefertigt . Die Darstellung der Regensburger Malerin
Barbara Popp (1802—1870) kann als die ausdrucksstirkste bezeichnet werden 4,

Am 9.Mirz richtete Domdechant und Generalvikar Bonifaz Urban, der spitere
Erzbischof von Bamberg (1842—58), ein Rundschreiben des Bischdflichen Ordi-

5 Ritter, Wittmann, 23.

8 W. Chrobak und J. Gruber, Georg Michael Wittmann. Bischof von Regensburg. Ka-
talog der Gedichtnisausstellung zum 150. Todestag, hrsg. v. d. Kunstausstellungen des
Bistums Regensburg (1983) 8 (Masch. MS.).

7 G. Schwaiger, Johann Michael Sailer. Der bayerische Kirchenvater, Miinchen-Ziirich
1982, 136.

8 Chrobak/Gruber, Wittmann, 28.

® Der Kreuzberg zu Bleistein in der Oberpfalz, in: Kalender fiir kath. Christen auf das
Jahr 1853, 13. Jg., 73.

10 Chrobak/Gruber, Wittmann, 35.

1t Bischofliches Zentralarchiv Regensburg (BZAR), Nachlaf Wittmann A 9. Fiir die
Archivaliensuche danke ich Herrn Archivrat Dr. Johann Gruber ganz herzlich.

12 Ritter, Wittmann, 24.

18 Mehrere Exemplare befinden sich in der Graphischen Sammlung des Ditzesanmuseums
Regensburg.

14 Die Kiinstlerin portritierte Bischof Wittmann posthum. Das Olgemilde befindet sich
in der Bischofsgalerie des Bischofl. Palais. Vgl. Abb. S. 7 bei Ritter, Wittmann.
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nariats an den gesamten Klerus der Didzese Regensburg. Den Dank, den das
Bistum Wittmann schuldet sowie den Verlust, den es erleidet, ,das vermdgen Worte
nicht auszudriicken® schrieb Urban damals **. Zwei Tage spiter fand darauf die
Beisetzung Wittmanns unter Anteilnahme einer riesigen Menge Volkes statt. Der
Leichenzug fiihrte von Obermiinster durch die Gassen der Stadt zum Dom. Bischof
Karl von Riccabona aus Passau nahm die Beerdigung vor %, Wittmanns Leichnam
wurde etwa in der Mitte des nordlichen Seitenchores bestattet. Konig Ludwig I.
hatte sein Begribnis in der Kathedrale, das damals nur den regierenden Bischdfen
zustand, sofort bewilligt 7. Die einfache Grabplatte im Pflaster trigt die Inschrift
»Ge. Mich. / Wittmann / Epis.“ Sein Herz und seine Eingeweide wurden in dem
von ihm 1822 erbauten Peterskirchlein im katholischen Friedhof vor dem Weih
St. Peters-Tor beigesetzt. Sogleich nach den Trauerfeierlichkeiten setzte eine all-
gemeine Verehrung Wittmanns an seinem Grabe ein 8.

Schon wenige Tage spiter, am 12. Mirz 1833, ernannte Konig Ludwig I. den
Miinchner Domkapitular Franz Xaver Schwibl, einen Schiiler Johann Michael von
Sailers, zum neuen Bischof von Regensburg **. Rom bestitigte die kénigliche Ernen-
nung durch die feierliche Prikonisation am 15. April 1833, die am 17. Mai in Regens-
burg eintraf. Am 26. Mai erfolgte in Miinchen die Bischofsweihe, am 31. Mai die
Inthronisation im Regensburger Dom . Auf Wunsch zahlreicher Verehrer und des
Dibdzesanklerus rief Bischof Schwibl am 22. Oktober 1833 zu einer 8ffentlichen
Sammlung fiir die Errichtung eines Grabmonuments fiir Bischof Wittmann auf .
Bereits im August hatte Schwibl eine Eingabe an die Regierung des Regenkreises
wegen des geplanten Denkmals gerichtet. Regierungsprésident Eduard von Schenk
unterstiitzte sein Ansuchen und leitete das Schreiben am 27. August 1833 an den Kénig
weiter. Im Begleitbrief merkte Schenk an: , Wir theilen vollkommen die Absicht des
Bischoflichen Ordinariats, dafl es den Verdiensten dieses wiirdigen allgemein ver-
ehrten Mannes angemessen erscheine, wenn dessen Grabstitte mit einem ehrenden
Denkmal bezeichnet wiirde, glauben jedoch diesen Gegenstand zur allerhdchsten
Kenntnis Euerer Koeniglichen Majestaet bringen zu miissen® **. Der damalige
Innenminister Ludwig Fiirst zu Oettingen-Wallerstein, der Schenks Schreiben emp-
fing, sandte dieses sowie seine eigenen Bemerkungen am 1. September dem in Berch-
tesgaden residierenden Monarchen nach und empfahl die beabsichtigte Sammlung:
»Das recht religiose Leben und die vielfachen Verdienste des Bischofes Wittmann
sind allgemein anerkannt und allerhichster Kenntnisnahme nicht entgangen. Seine
Tugenden scheinen einer ehrenden Auszeichnung seiner Zeitgenossen wiirdig, ... *.
Auf eine zweite, vom Innenminister am 11. September verfafite Erinnerung schrieb

15 BZAR, Nachlal Wittmann, A 9.

16 Ritter, Wittmann, 26.

17 Schematismus der Geistlichkeit des Bisthums Regensburg fiir das Jahr 1834 (1834) 134.

18 Eine eindrucksvolle Schilderung der Verehrung beschreibt Anton Hungari in seiner
Schrift: ,Das Grab im Dom zu Regensburg. Eine Erinnerung an Bischof Michael Wittmann,
Regensburg 1866“, Hungari erzihlt eine Begegnung zweier Menschen am Grabmal des
Verstorbenen im Jahre 1837,

19 Schematismus 1834, 136.

20 . Kohl, Franz Xaver Schwibl, Bischof von Regensburg. Ein Lebensbild, in: Der
Zwiebelturm 15 (1960) 248.

2t Ritter, Wittmann, 38.

22 Bayer. Hauptstaatsarchiv Miinchen, Abt. I, MK 14618.

2 BayHStA, MK 14618.
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Konig Ludwig 1. am 14. September in Berchtesgaden: ,,Genehmigt, jedoch mit den
Bedingungen, dafl dieses Grabmahl im Styl des Regens. Domes, nehmlich im soge-
nannten Gothischen verfertigt u. der Entwurf zuvor mir vorgelegt werde. Ferner,
dafl es nicht an die Stelle kommt (welche bekannt) wo ich dem Bischofe Sailer
eines zu errichten vorhabe® **. Der Konig hatte am Grabe seines von ihm hoch
verehrten Lehrers Bischof Johann Michael von Sailer am 1. Juli 1832 die Idee zur
Errichtung fiir ein Grabdenkmal gefafit *. Aus dieser Randnotiz kann man die
Aufmerksamkeit des Konigs fiir beide Monumente ablesen. Sailers Grabmal wollte
er ganz aus eigenen Mitteln errichten.

Fiir das Wittmann-Grabmal lieff Bischof Schwibl eine ,Einladung zu Beitrigen
fiir ein dem hochseligen Bischof Georg Michael Wittmann zu errichtendes Grabmal®
verbreiten 2. Das von Generalvikar Bonifaz Urban verfafite Rundschreiben wendet
sich gleichermaflen an den Ditzesanklerus wie an das gliubige Volk: ,Binnen
Jahresfrist hat der Regensburger Dom die irdischen Ueberreste zweier hochehr-
wiirdiger unvergefilicher Bischofe in seine Griifte aufgenommen: Johann Michael
v. Sailer und Georg Michael Wittmann ruhen, der Eine zur Rechten, der Andere
zur Linken des hohen Chores, wo ihr Staub sich mit dem Staube der unzihligen
ehrwiirdigen Bischife u. Priester vermischt, die seit einem halben Jahrausend in
dem friedlichen Umfange dieser geheiligten Mauern ihre Ruhestitte gefunden.

Wohl ist Beider Grabstitte den jetzt Lebenden nicht unbekannt, u. der tigliche
Besuch stiller Verehrer, frommer Bether wird sie gewif8 noch lange kennbar machen.
Aber auf die ferne Nachwelt, wenn sie ihre leuchtenden Namen in den Jahrbiichern
der Kirche liest, wird die Stelle zu kennen begehren, wo ihre Gebeine ruhen, und
wird es uns, den Zeitgenossen dieser groflen Minner, Dank wissen, wenn sie ihre
Grabstitte mit einem ehrenden Denkmale bezeichnet, und dadurch unsere Anerken-
nung ihrer hohen Verdienste bestitiget findet® ¥, Aus diesen Worten spricht eine
verantwortungsvolle Haltung der damaligen Dibzesanleitung, das Gedichtnis und
die Erinnerung an den ehrwiirdigen Verstorbenen der Nachwelt durch ein Grab-
denkmal zu erhalten. Die Spenden fiir das Monument sollten in jedem Pfarramt
des Bistums entgegengenommen und in eigens vorbereitete Subskriptionslisten ein-
getragen werden. Am 28. Dezember 1833 sandte Bischof Schwibl Gliickwiinsche
zum Jahreswechsel an den Ko6nig und brachte bei dieser Gelegenheit neben der
beabsichtigten Domrenovierung die Errichtung des Wittmann-Grabdenkmals noch
einmal in Erinnerung. Der Kénig antwortete bereits am 31. Dezember: ,, Ange-
nehm soll es Mir seyn, wenn ein Denkmal fiir den verewigten Bischof Witmann
zu Stande kdmmt, dessen Plan Mir jedoch vor der Ausfithrung vorzulegen ist® %,

Die Spendenmittel fiir das geplante Grabmonument flossen im Spitjahr 1833
so reichlih, dafl der Anfang 1834 erscheinende Dibzesanschematismus melden
konnte, das Vorhaben wiirde den Wiinschen der wahren Verehrer des Seligen ent-
sprechen ®, Da der Erfolg des Unternehmens nicht angezweifelt wurde, veranlafite
man den ,in der christlichen Bildhauerkunst® ausgezeichneten Professor Konrad

24 BayHStA, MK 14618.

% Schwaiger, Sailer, 162.

26 BZAR, Nachlafl Wittmann, A 9.

27 BZAR, Nachlaf Wittmann, A 9.

28 Geheimes Hausarchiv Miinchen, Nachlafl Ludwig I. 48/5/ 31.3. Verdffentlicht mit
Genehmigung S. K. H. Herzog Albrecht von Bayern.

29 Schematismus 1834, 134.
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Eberhard in Miinchen, ,die Idee eines dem Baustyle der Domkirche entsprechenden
Grabmales vorldufig zu entwerfen ®. Der erste Entwurf Eberhards wurde so-
gleich lithographiert und dem Schematismus von 1834 beigegeben. Die lebensgrofie
Gestalt des ,Verklirten® ® ruht auf einem niedrigen Sarkophag und falter die
Hinde. Uber ihm hingt ein Kruzifix, gerahmt von den Figuren der Muttergottes
und Johannes d. Evangelisten. Auf der Konsole des Kreuzes liegt ein Lamm, ,,das
dem Seligen so werthe Sinnbild der durch Dulden die Welt besiegenden Gottes-
und Glaubens-Macht® *. Auf dem Boden vor dem Grabmal zeichnete Eberhard
drei Krinze, die Blumen andeuten sollen, die ,,von frommen Verehrern des Seligen
noch immer auf sein Grab gestreut werden® *, In der Beschreibung des erkliren-
den Textes zu diesem Entwurf meint der Verfasser, dafl die beiden Assistenzfiguren
wegen der geringen Ausdehnung der Blendnische wegbleiben miifiten, ,,wodurch
jedoch das Ganze an Einfachheit nur gewinnen, und der Grundgedanke, der Bezug
des Sterbenden zum Kreuze, nur noch deutlicher hervorgehoben, auch der Kosten-
betrag verringert wiirde® *, Im Verlauf des Jahres 1834 fertigte Eberhard ein
Modell des Grabmals an, wie dem Kunstblatt im Dezember 1834 gemeldet wurde,
das die Notiz am 31. Mirz 1835 verdffentlichte 5, Auch der Schematismus von
1835 meldete, dafl Professor Eberhard die Grabmiler der Bischtfe Sailer und
Wittmann in Arbeit habe .

Es darf angenommen werden, daff sich das Domkapitel durch Ludwig I. ver-
anlaflt sah, den Auftrag zum Grabmonument an Eberhard zu vergeben, nachdem
dieser bereits fiir den Konig das Sailer-Denkmal entworfen hatte. Bis 1837 arbei-
tete der fast Siebzigjihrige im Atelier seines Schiilers Joseph Entres an den beiden
Grabdenkmilern, die in der zweiten Augusthilfte im Regensburger Dom aufge-
stellt werden konnten *. Am 2. September 1837 erfolgte die feierliche Einsegnung
durch Bischof Schwibl in Gegenwart simtlicher Behorden und des Klerus der
Stadt ®. Vor beiden Grabmilern hielt der Bischof kurze ergreifende Ansprachen,
die 1838 im Schematismus des Bistums Regensburg abgedruckt wurden. Im selben
Jahr wurde ebenfalls das Ergebnis der Sammlung fiir die Herstellung des Denkmals
veroffentlicht. An Spenden waren 3462 fl. und 44 !z kr. eingegangen. Nach Abzug
der Kosten in Hohe von 2512 fl. 31 kr. verblieb eine Restsumme von 950 fl., 13 1/2
kr., die der Fundationskasse zur Herstellung eines zweiten Seminarkurses angewie-
sen wurden *. Die beiden Grabmiler scheinen dem Kénig so gut gefallen zu haben,
daf} er Eberhard als den ,ersten Christlichen Bildhauer® bezeichnete 4.

30 Schematismus 1834, 134 f,

31 Schematismus 1834, 135.

32 Schematismus 1834, 135.

33 Schematismus 1834, 135, Das Lamm erhielt bei der Ausfilhrung einen Platz auf der
Abschlufiplatte am Kopfende des Liegenden, auf dem mit sieben Siegeln verschlossenen
Buch.

34 Schematismus 1834, 135.

35 Schorn’s Kunstblatt 16 (1835) 101.

3 Schematismus 1835, 134.

3 Schematismus 1838, 139. Laut Konrad Eberhards Tagebuchnotizen soll er die Grab-
miler selbst bereits am 2. Juli 1837 aufgerichtet haben. (Chr. Arnold, Konrad Eberhard
1768—1859. Bildhauer und Maler. Leben und Werke eines Allgiuer Kiinstlergeschlechts,
Augsburg 1964 = Reihe 1, Studien zur Geschichte des Bayerischen Schwabens 8, 72).

38 Schematismus 1838, 139.

30 Schematismus 1838, 143.

40 Arnold, Konrad Eberhard, 130. Brief des Pfarrers Josef Wankmiiller an seinen Freund
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Abb. 1: Regensburg, Dom, nordlicher Seitenchor, Grabdenkmal von Bischof Georg Michael
Wittmann (1760—1833) von Konrad Eberhard, errichtet 1837
(Foto: Fritz Starzinger, Regensburg)
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Abb. 4: Lithographie von Heinrich Kohler nach dem Entwurf von Konrad Eberhard, 1837;
,Denkmal des Bischofs Georg Michael Wittmann im Dome zu Regensburg® (Didzesan-
museum Regensburg)



Abb.5: Padua, Arena-Kapelle, Grabmal des Bankiers Enrico Scrovegni, kurz nach 1336
(Wolters, 1976, Abb. 93)
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Abb. 6: Treviso, Dom, Grabmal des Bischofs Castellano Salomone, nach 1322
(Wolters, 1976, Abb. 42)



Eberhardt inv. et del.

ENTWORF zZUM GRABMAIL
nEs HocowirpiesTEN Brscrmor
GEORG MicHAEL WIT THMATIT

IM DOME 7ZU REGENSBURG

Erster Entwurf von Konrad Eberhard zu einem Grabmal
fiir Bischof Georg Michael Wittmann im Regensburger Dom
von 1833 (Lithographie aus: Schematismus, Regensburg 1834)
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Konrad Eberhard (Abb. 2) wurde am 25. November 1768 in Hindelang im Allgiu
geboren. Bei seinem Vater, einem begabten Bildhauer, erlernte er das seit Generatio-
nen vererbte Handwerk, bis er 1799 von Kurfiirst Clemens Wenzeslaus von Trier,
dem damaligen Augsburger Fiirstbischof, ein zweijihriges Stipendium fiir seine
weitere Ausbildung in Miinchen erhielt *, Bei dem Miinchner Hofbildhauer Roman
Anton Boos (1730—1810) kehrte sich Eberhard von der viterlichen Stilrichtung ab
und niherte sich dem von Antonio Canova (1757—1822) in Italien geprigten Stil
an. Von 1806—1814 hielt sich Eberhard auf Vermittlung des Kronprinzen Ludwig
in Rom auf, wo er eine Lehre bei Canova absolvierte und als Kunsthindler fiir den
Kronprinzen titig wurde. 1816 erhielt Eberhard eine Professur an der Akademie
der bildenden Kiinste in Miinchen, die er bis 1837 inne hatte. Am 12. Mirz 1859
starb er 91jihrig in Miinchen . Zu seinen wichtigsten Werken zihlen das Grabmal
fiir Prinzessin Carolina in der Miinchner Theatiner Kirche von 1824/25, die Por-
talskulpturen an der Allerheiligen-Hofkirche in Miinchen von 1829 und die drei
Grabmonumente der Bischéfe Sailer, Wittmann und Schwibl von 1837/43 im
Regensburger Dom.

Eberhard war bei seinem Entwurf fiir Wittmanns Grabmal von einer Idee aus-
gegangen, die er bereits zeichnerisch fiir das Sailer-Denkmal formuliert hatte. Die
Staatliche Graphische Sammlung in Miinchen besitzt zwei Bleistiftzeichnungen mit
Entwiirfen, die Eberhard 1832 oder 1833 im Auftrag von Ludwig I. fiir das ge-
plante Sailerdenkmal anfertigte ©®. Beide Blitter zeigen den Verstorbenen auf
einem Sarkophag schrig nach vorne gewendet liegen. Die Hinde sind iiberein-
andergelegt und umschliefen Stab und Evangelienbuch. Der Sarkophag auf der
lavierten Zeichnung (Inv.-Nr. 40991) wird auf der Frontseite von vier durch Siul-
chen getrennte Reliefs geschmiickt, die durch die baldachingekronten Personifika-
tionen von Glaube, Liebe und Hoffnung gerahmt werden. Uber dem Grabmal ist
ein kleines Kreuz in dem mittleren der drei Blendbsgen angebracht . Der nur skiz-
zenhaft angelegte zweite Entwurf (Inv.-Nr. 40 990) (Abb. 3) geht von einer dhnlichen
Komposition aus. Zur Linken und zur Rechten des auf einem niedrigen Sarkophag
liegenden Bischofs halten zwei flankierende Engelsfiguren den Vorhang eines be-
schirmenden Baldachins. An der Vorderseite des Sarkophags zieht sich ein Blend-
arkadenfries entlang. Darunter verzieren figiirliche Reliefszenen sowie die Grab-
inschrift die Front. Kénig Ludwig scheint sich fiir diese beiden Entwiirfe nicht
begeistert zu haben, denn er lie den Kiinstler Bischof Sailer als Lehrenden ZwWi-
schen zwei Knaben darstellen, eine fiir ein Grabmal etwas ungewdhnliche Kom-
position. Konrad Eberhard griff beim Entwurf zum Wittmann-Grabmal seine
allererste Idee wieder auf und stellte den sterbenden Bischof unter dem Kreuze
liegend dar. Somit l4ft sich der Grundgedanke des Entwurfs als geistiger Nachlaf}

Magnus Jocham vom 29. 8. 1837. Uber das Sailer-Grabmal, vgl.: E. Stauffer, Das Grabmal
Bischof Sailers im Regensburger Dom, in: Regensburger RU Notizen. Informationen zum
Religionsunterricht, Heft 2 (1982) 6—10.

41 Arnold, Konrad Eberhard, 11 f.

42 Arnold, Konrad Eberhard, 17.

¥ Staatliche Graphische Sammlung Miinchen, Inv.-Nr. 40990 und 40991, Beide wurden
bei Arnold, trotz eindeutiger Beschriftung als Entwiirfe fiir das Grabdenkmal Bischof
Wittmanns bezeichnet. Vgl. Abb. S. 246 und S. 63 und 176.

4 Johann Michael Sailer. Pidagoge — Theologe — Bischof von Regensburg zum 150.
Todestag, Ausstellungskatalog des Dibzesanmuseums Regensburg, Regensburg 1982, 153
(Masch. MS.).
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des Verstorbenen betrachten. Die Willenserklirung des Bischofs ,,Unter dem Kreuze
des Erlosers will ich sterben®, ,hatte fiir Konrad Eberhard das Ansehen eines stillen
Vermichtnisses, dem er durch seine Kunst fortwirkende Offentlichkeit zu geben
beschloff“ #. Dem Wunsch des Konigs gemifl entsprach der Entwurf Eberhards
dem Stil der Kathedrale, 1834 beschrieb ihn der unbekannte Verfasser im Regens-
burger Schematismus als sehr sinnvoll aufgefafit ,.in der Weise der iltesten kirch-
lichen Grabmiler® 4,

Eberhard, der bis zum Tode von Kénig Max I. Joseph im Jahre 1825 fast aus-
schlieflich im klassizistischen Stil gearbeitet hatte, schuf mit den Regensburger
Bischofsgrabmilern seine bedeutendsten neugotischen Arbeiten (Abb. 4).

Seine Vorbilder fiir das Wittmann-Grabmal suchte der Kiinstler in der euro-
piischen Grabmalkunst des spiten 13. und frithen 14. Jahrhunderts. Man kann
davon ausgehen, daff ihm die in Regensburg vorhandenen Hochgriber kaum eine
Anregung gegeben haben. In der Domstadt ist der Typus des Tumbengrabes ohne
Sarkophag weit verbreitet, wie z. B. bei den Grabmilern der hl. Bischtfe Emmeram
und Wolfgang in der St. Emmeramskirche aus der Mitte des 14. Jahrhunderts *”. Ver-
gleichbare Monumente mit Sarkophagen lassen sich in den romanischen Lindern fin-
den, z.B. in Frankreich und in Italien. Das Grabmal Ludwigs, des 1260 verstorbenen
siebzehnjihrigen Sohnes von Konig Ludwig IX. von Frankreich, ehemals in der Abtei
Royaumont unter einem hochgotischen Baldachin stehend, zihlt zu den frithen
vergleichbaren Grabmilern des auf einem Sarkophag liegenden Sterbenden *6. Die
bildnishaften Ziige des jugendlichen Kénigssohnes konnten von einer Totenmaske
herriihren. Konrad Eberhard hatte sich ebenso bemiiht, die Physiognomie des ver-
storbenen Bischofs so getreu als mdglich nachzubilden. Eberhards direkte Vorbilder
liegen aber in Italien, jenem Land, in dem er von 1806 bis 1814 weilte. Vor allem
der frithere Entwurf fiir das Sailer-Grabmal mit den einen Baldachinvorhang hal-
tenden Engeln legt diese Vermutung nahe *.

Auf dem Wege von und nach Rom, den Eberhard wegen grofier Kunsttransporte
fiir die Miinchner Glyptothek dreimal zuriicklegte *, passierte er sicherlich jedesmal
Padua, wo er besonders die Fresken Giottos in der Arena-Kapelle bewunderte und
sie in sein Skizzenbuch tibertrug *.

In der 1303 bis 1305 in der ehemaligen romischen Arena vom Paduaner Bankier
Enrico Scrovegni errichteten kleinen Kirche befindet sich in der Apsis das nach
1336 geschaffene Grabdenkmal des Bauherrn ® (Abb. 5). Der rote Scrovegni liegt
mit verschrinkten Hinden auf einem hohen Sarkophag, das Haupt auf ein Kissen

45 Schorn’s Kunst-Blatt 16 (1835) 101.

4 Schematismus 1834, 135.

4 Die Kunstdenkmiler von Bayern II, Oberpfalz, Bd. XXII, Stadt Regensburg, 1, Dom
und St. Emmeram, bearb. v. Felix Mader, Miinchen 1933, 248 f.

48 K.Bauch, Das mittelalterliche Grabbild. Figiirliche Grabmiler des 11. bis 15. Jahr-
hunderts in Europa, Berlin/New York 1976, 70 f.; Abb. 103 und 104.

4 Staatl. Graph. Sammlung Miinchen, Inv.-Nr. 40990. Vgl. auch Bauch, Grabbild, 141—
153,

5 Zwei Briider. Franz und Konrad Eberhard, in: Hyacinth Holland, Deutsche Charak-
terbilder, Miinchen 1864, 16.

51 Holland, Charakterbilder, 16. Kronprinz Ludwig riet Eberhard in einem Brief vom
10. Mirz 1814, den Weg iiber Padua zu nehmen (Arnold, Eberhard, 101).

52 Y, Herzner, Giottos Grabmal fiir Enrico Scrovegni, in: Miinchner Jahrbuch der bil-
denden Kunst, 3. Folge, Bd. XXXIII (1982) 39 ff.
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gebettet und nach vorne geneigt. Zu beiden Seiten halten Engel den Vorhang des
Baldachins. Es liegt nahe, dafl Eberhard bei seinem Besuch in der Kapelle auch
dieses Grabmal aufmerksam in sein Buch skizzierte. Eng verwandt — wenn nicht
vom gleichen Bildhauer geschaffen — ist das nach 1322 entstandene Grabmal des
Trevisaner Bischofs Castellano Salomone in der dortigen Domkirche * (Abb. 6).
Der ohne Bischofsstab in pontifikaler Gewandung liegende Verstorbene ruht wie-
derum auf einem hohen Sarkophag, dessen Vorderseite drei Relieffiguren zeigt:
In der Mitte Castellano Salomone als Bischof, flankiert von Maria und dem Ver-
kiindigungsengel. Seitlich der Liegefigur halten zwei Engel den Baldachinvorhang.

Bei Konrad Eberhards drittem Grabdenkmal im Regensburger Dom, dem Monu-
ment fiir Bischof Franz Xaver von Schwibl, das 1843 neben dem &stlichen Pfeiler
des Siidportals aufgestellt wurde® und den knieenden Bischof betend unter einem
Baldachin darstellte, fiihrt die Spur nach einem médglichen Vorbild ebenfalls in die
Arena-Kapella nach Padua. Dort befindet sich in der Sakristei die betende Stand-
figur des oben erwihnten Enrico Scrovegni unter einem gotischen Baldachin %,
Eberhard hat in seinen Grabmilern der Bischéfe Wittmann und Schwiibl das italie-
nische Vorbild in verhiltnismiflig enger Anlehnung nachvollzogen. Alle drei Monu-
mente sind Meisterwerke des sich am mittelalterlichen Vorbild orientierenden Bild-
hauers. Dafl offensichtlich der Grabmalsanlage des Paduaners Scrovegni aus der
Arena-Kapelle Vorbildcharakter zukommt, steigert die Bedeutung dieser Kunst-
werke.

Wittmanns Grabmal darf wohl als das bescheidenste und am klarsten gegliederte
bezeichnet werden. An ihm wird das Wort des Apostels Johannes lebendig: — das
Lamm auf dem Buch mit den sieben Siegeln hinter dem Haupt des Sterbenden
verweist auf die Apokalypse — ,Ich war tot; doch siche, ich lebe in alle Ewigkeit.
(Off. 1, 18).

58 W. Wolters, La scultura veneziana gotica (1300—1460), 2 Bd., Venedig 1976; hier
Bd. 1,23 f, 155.

5 Arnold, Eberhard, 60. Vgl. K. Zahn, Der Dom zu Regensburg (= Deutsche Kunst-
fishrer 39, hrsg. v. A.Feulner) Augsburg 1929, Abb.18. Das Grabdenkmal Schwibls
wurde in den 30er Jahren dieses Jahrhunderts aus ,Platzgriinden® beseitigt. Die lebens-
grofle Figur des Bischofs wurde zersigt und die dadurch gewonnene Biiste auf einer Stein-
konsole an der Stidwand des Domes befestigt.

% Herzner, Giottos Grabmal, 50 ff.
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Zur Regensburger Dompfarrkirche St. Ulrich

Walter Haas

St. ULricH 1M KREIS DER REGENSBURGER KIRCHEN

Jede kirchliche Institution, jede geistliche Gemeinschaft braucht ihren eigenen
Kirchenraum. Das ist eine Regel, die dem Mittelalter selbstverstindlich war und
die im Grunde heute noch gilt. Im nord®stlichen Viertel der romischen Castra
Regina gibt bzw. gab es in enger Nachbarschaft fiinf solcher geistlicher Gemein-
schaften: Bischof und Domkapitel, deren gemeinsame Kirche der Dom ist, die
beiden Kollegiatstifter St. Johann und Alte Kapelle, das (nach 1802 sikularisierte)
Damenstift Niedermiinster und (seit 1635/41) das Karmelitenkloster.

So findet die auffillige Hiufung von Kirchen im nichsten Umkreis des Regens-
burger Domes eine zwar weitgehende Erklirung, aber doch noch keine vollstindige.
St. Ulrich, von dem hier die Rede sein soll, fehlt im Kreis der aufgezdhlten Bauten,
denn es war nicht Hauptkirche einer geistlichen Korporation eigenen Rechts. Doch
von diesen hatten die meisten mehr als ein Kirchengebidude. Es war — nicht nur
im Mittelalter — ganz geliufig, dafl dieselbe Bauherrschaft fiir verschiedene geist-
liche Funktionen in enger Nachbarschaft verschiedene Bauten errichtete, Stunden-
gebet und Gemeindegottesdienst, Eucharistiefeier und Predigt, Taufe und Toten-
gedenken, Heiligen- und Reliquienverehrung kénnen und konnten zwar alle im
selben Raum stattfinden, sind aber auch alle — mit wechselnden Schwerpunkten
im Laufe der Geschichte — Anlaf fiir die Errichtung eigener Bauwerke gewesen,
die dann zusammen sogenannte Kirchenfamilien* bildeten.

St. Ulrich war Dompfarrkirche und damit Glied der Kirchenfamilie, die sich um
den Dom scharte und zu der z. B. auch die bischofliche Pfalzkapelle St. Stefan, die
als Grabbau errichtete Allerheiligenkapelle oder die Michaelskapelle im Kapitel-
haus gehorten. Die dem alten Dom westlich vorgelagerte Taufkirche St. Johann
zihlte ebenfalls dazu, bis sie sich nach der Errichtung eines selbstindigen Kollegiat-
stiftes fast ganz aus dem Familienverband l&ste.

Die Taufkirche vor oder neben der Bischofskirche, also die Gruppierung, die uns
durch italienische Beispiele des Hochmittelalters geldufig ist, scheint es seit dem
frithen Mittelalter auch in Deutschland oft gegeben zu haben. Fiir das hohe und
spite Mittelalter waren hier aber eher die ungleichen Paare von Stiftskirche und
Pfarrkirche charakteristisch. Nach der Sikularisation wurde hiufig, um Bauunter-
haltskosten zu sparen, der eine Teil eines solchen Paares abgebrochen. Wenn dabei
die Hauptkirche stehenblieb, so geriet die verlorene Nebenkirche leicht in Ver-

1 Edgar Lehmann, Von der Kirchenfamilie zur Kathedrale. In: Festschrift Friedrich
Gerke, Baden-Baden 1962, S. 21—37.
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gessenheit, wihrend umgekehrt abgebrochene Hauptkirchen neben den erhaltenen
Nebenkirchen heute noch spiirbare Liicken hinterlassen haben. Einige solcher Kir-
chenpaare haben sich bis heute erhalten, z. B. Dom und Liebfrauenkirche in Brixen,
St. Verena und ,,Obere Kirche® (St. Maria) in Zurzach, Stiftskirche und St. Lauren-
tius in St. Gallen, Stiftskirche und St. Stephan in Lindau, St. Kastulus und St. Jo-
hann in Moosburg oder St. Cicilien und St. Peter in Kéln. In einigen von diesen
Fillen sind die mittelalterlichen Bauten durch spitere ersetzt; die Funktionsteilung
ist in jedem Fall Wandlungen unterworfen gewesen.

In Regensburg ist der Gebiudebestand der Kirchen in der Sikularisation des
19. Jahrhunderts, die hier ja einige Jahre spiter erfolgte als sonst in Bayern %, meist
geschont worden. So gibt es in der Stadt noch drei aufrecht stehende Beispiele von
Pfarrkirchen, die zu Stiftern oder Klostern gehorten: An die Klosterkirche St. Em-
meram ist nérdlich die Rupertuskirche angebaut, — Kirche noch heute, aber wenig
beniitzt, seit die Pfarrei die Klosterkirche iibernommen hat. Siidéstlich neben
dem Niedermiinster steht — lingst profaniert — die kleine Peter- und Paulskirche,
deren Chorschluf8 beim Durchbruch der Strafe entlang der Ostmauer des rémischen
Castrums wieder ins Blickfeld geriickt ist, und siiddstlich neben dem Dom steht
unsere Ulrichskirche, profaniert auch sie, obwohl in Regensburg die seit dem Mittel-
alter gewohnte Anordnung einer eigenen Dompfarrkirche neben dem Dom bei-
behalten worden ist. Doch in dieser Funktion hat 1824 das seit der Sikularisation
und dem Aussterben der Kanonissen verfiigbare Niedermiinster * St, Ulrich abgeldst.

Im Kreis der vielen Regensburger Kirchen, deren Anfinge in die karolingische
Zeit oder sogar noch weiter zuriidkreichen (Dom, St. Emmeram, Niedermiinster,
Obermiinster, Alte Kapelle, St. Kassian), ist die Ulrichskirche relativ jung. Sie ist,
wie an den Bauformen abzulesen ist, etwa in den 20-er Jahren des 13. Jahrhunderts
gebaut worden %, und zwar als vlliger Neubau, nicht als Ersatz fiir einen &lteren
Vorginger gleicher Funktion ®.

* Im Fiirstentum Regensburg des Fiirstprimas K. Th. v. Dalberg unterblieb die Auf-
hebung der Kloster. Nachdem das Fiirstentum 1810 an das Konigreich Bayern gekommen
war, wurde sie nachgeholt, doch mit einer Vorsicht und Zuriickhaltung, die sich deutlich
vom , Klima“ von 1802/03 abhebt.

# Vgl. Norbert Backmund, Die Kollegiat- und Kanonissenstifte in Bayern, Windberg
1973, S. 132 {f.

4 Die wichtigste Literatur zu St. Ulrich:

Carl Schaefer und Otto Stiehl, Die mustergiltigen Kirchenbauten des Mittelalters in
Deuschland, Bln 1892 ff., S. 36—38 u. B. 76—80.

Hugo Gf. v. Walderdorff, Regensburg in seiner Vergangenheit und Gegenwart, Regensburg
41896, S. 185—190.

Hermann Graf, Altbayerische Friihgotik, Miinchen 1918 (= Das Eindringen der gotischen
Formen in die Bauentwicklung Altbayerns, Diss. TH Miinchen 1916; Miinchen 1917),
S. 70—76.

Josef Anton Endres, Die Erbauungszeit der ,Alten Pfarre® St. Ulrich in Regensburg. In:
Christliche Kunst, Miinchen 1922/23, S. 22 ff.
und in: J. A. E. Beitrdge zur Kunst und Kulturgeschichte des mittelalterlichen Regens-
burg, hrsg. v. Karl Reich, Regensburg 1924, S. 44—51.

Karl Busch, Regensburger Kirchenbaukunst 1160—1280, Kallmiinz 1932, S. 103—116 (aus:
Verhandlungen des Historischen Vereins fiir Oberpfalz und Regensburg 82, 1932).
Felix Mader (Bearb.), Die Kunstdenkmiler der Oberpfalz, 22 Stadt Regensburg TI. II1,

Profanierte Sakralbauten und Profangebiude. Miinchen 1933 (= KD Regensburg III).
Richard Strobel, Romanische Architektur in Regensburg. Kapitell, Siule, Raum. Niirnberg
1965 (Erlanger Beitrige zur Sprach- und Kunstwissenschaft 20), S. 192—199.
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Was damals der Anlafl gewesen ist, eine neue Dompfarrkirche zu errichten, ist
nicht recht deutlich. Vorher scheint, wie auch anderwiirts, die Taufkirche St. Johann
zugleich Pfarrkirche gewesen zu sein. Das Chorherrenstift an dieser Kirche war
schon 1127 eingerichtet worden. Das zugehorige Spital wurde 1212/14 auf die
andere Donauseite verlegt. Keines dieser Ereignisse ist ein plausibler Grund, warum
die Dompfarrei anderweitig untergebracht werden mufite. Der Domneubau ist, so-
weit wir wissen, erst nach der Jahrhundertmitte in Angriff genommen worden und
liel sowohl die Johanneskirche wie die Ostteile des Altbaues noch lange unberiihrt.
Ein Zusammenhang zwischen dem Dombauprojekt und dem Neubau der Pfarr-
kirche kann zwar nicht ausgeschlossen werden, doch ist der Sinn einer solchen Ver-
bindung nicht erkennbar.

Zwei andere Méglichkeiten sollen wenigstens angedeutet werden, obwohl sie so
wenig erweisbar sind wie die schon angesprochenen: Die Bauzeit von St. Ulrich fillt
in eine Zeit, in der sich in Regensburg und zugleich in vielen anderen europiischen
Stidten bedeutende Entwicklungen abspielen. Zum einen griff die junge Bettel-
ordensbewegung rasch um sich: in Regensburg gab es seit 1221 eine Niederlassung
der Minoriten, spitestens seit 1230 eine der Dominikaner. Zum andern emanzipierte
sich das selbstbewufiter werdende Biirgertum mehr und mehr von den bisherigen
Stadtherren: in Regensburg findet diese Entwidklung mit der Unabhingigkeit der
Biirgerstadt vom bayerischen Herzog bereits 1245 einen gewissen Abschlufi.

Beide Entwicklungen konnten bewirkt haben, daff man im frithen 13. Jahr-
hundert an eine Pfarrkirche andere Anforderungen stellte als vorher. Obwohl
Bischof und Domkapitel weder von den Bettelorden noch von der Auseinander-
setzung zwischen Biirgerschaft und Herzog unmittelbar betroffen waren, kénnten
sie mit einem Kirchenneubau auf die sich indernden Verhiltnisse und Anschauungen
reagiert haben.

Ein anderes, finanzielles Argument hat schon Busch 1932 in die Diskussion ein-
gefiihrt®, Bischof Konrad IV. (1204—1226) ,.gab die Initiative zum Bau der Ulrichs-
kirche, indem er einen groflen Teil seines viterlichen Erbes dem Hochstift schenkte,
das ja stets die Dompfarrei besorgte®. Damit entfiele die direkte Verbindung zwi-
schen dem Grund fiir den Neubau und dem Anlaf, der die Realisierung ermoglichte.
Um es mit einem modernen Vergleich zu sagen: Das neue Haus wurde nicht gebaut,
als die Familienverhiltnisse es erforderten, sondern als der Lottogewinn es er-
mdglichte,

GRUNDSTUCK UND BAUWERK

St. Ulrich wurde in der Siidostecke des grofilen Grundstiicks errichtet, auf dem
damals noch der karolingisch-ottonische Dom mit seinen Stiftsgebiuden stand, also
auf einem fiir Bischof und Domkapitel verfiigbaren Bauplatz, der durch den Ab-
bruch des Getreidekastens und der damit verbundenen Kapelle 7 freigemacht wurde.

5 Eine dltere Ulrichskapelle scheint bestanden zu haben. Die in dem Manuskript von
Golgl enthaltene Nachricht (hier zitiert nach Busch, a.a. 0. — s. Anm. 4 — S. 105), es sei
die ,,Cappel zu St. Ulrich auf dem Traidtkasten als die alte Pfarr erweitert, abgebrochen
und zu der groflen Kirche genommen worden®, wird ja wohl nicht ganz aus der Luft ge-
griffen sein. Sie besagt aber nur, dafl eine dem Neubau im Wege stehende Bebauung be-
seitigt werden mufite und dafl dabei das Patrozinium einer aufgegebenen Kapelle vom
Neubau iibernommen wurde.

8 Busch a.a. O. (s. Anm. 4) S. 105.

7 S.o. Anm. 5.
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Im Osten stéflt St. Ulrich an die durchgehende Nord-Siid-Linie, auf die M. Piendl
aufmerksam gemacht hat ®, und die von der Donau bis zum Rémerturm den bischtf-
lichen Bereich (Alter Bischofshof nérdlich der ,,Schwibbdgen®, Domkreuzgang mit
zugehdrigen Gebiuden, vorgotischer Dom, St. Ulrich) nach Osten begrenzt. Im
Siiden liegt es an der zwischen R8merturm und Herzogshof/Salzburger Hof durch-
fithrenden Strafle, die bei der Schenkung des Salzburger Hofs im 10. Jahrhundert
schon ebenso &ffentlicher Weg war wie heute. Die Richtung des Kirchenneubaues
wird von der Straflenflucht und der Grundstiicksgrenze bestimmt, die sich an das
Achssystem des rémischen Castrums halten. So liegt St. Ulrich parallel zu der Strafie
unter den Schwibbégen, zu St. Stefan und zum Nordfliigel des Domkreuzganges
und weicht ab von der Richtung des vorgotischen Domes, der ziemlich genau nach
Osten orientiert war, aber auch von der Nordgrenze von Herzogshof und Salz-
burger Hof, die stirker in die NW-SO-Richtung verschwenkt war. Nach Norden
und Westen war der verfiigbare Bauplatz vermutlich nicht so eindeutig begrenzt,
doch mufite sicher der Friedhof respektiert werden. Vom vorgotischen Dom war
Abstand zu halten, und der Siidzugang zu diesem Bau mufite uneingeschrinke
offenbleiben. Diese Situation mag Anlafl gewesen sein, hier einen Bau mit gedring-
tem Grundriff zu errichten. Sicher ist das Grundstiick aber keine ausreichende Be-
griindung dafiir, dafl mit der Ulrichskirche ein Bau von ganz ungewohnlicher Form
und singuliren Typs entstand.

Die Kirche folgt keinem geldufigen Schema. Sie bedient sich zwar des architek-
tonischen ,, Vokabulars® des 13. Jahrhunderts, besteht aus Mauern, Pfeilern, Bégen,
Rippengewdlben, Strebepfeilern, Maflwerkfenstern u. dgl. gingigen Formen, fiigt
sie aber nach einer ganz eigenwilligen ,,Grammatik® zusammen.

So treffen die in der Kunstgeschichte gebriuchlichen Termini auf den Bau nicht
recht zu. Das ist ein Problem, mit dem alle vorliegenden Beschreibungen ? zu kimp-
fen hatten. Thnen braucht hier keine weitere hinzugefiigt zu werden, doch auf ver-
schiedene Eigenheiten der Kirche sei noch einmal hingewiesen:

St. Ulrich hat keinen ausgeschiedenen Altarraum. Die Anlage lifit nicht erken-
nen, ob der Hauptaltar im Mittelraum oder unter dem Mitteljoch der Ostempore
stand.

Nach auflen stellt sich der Bau als Emporenbasilika dar, doch deren Mittelschiff
ist im Osten und Westen als zweigeschossige, dreischiffige Halle ausgebildet, da-
zwischen als ungeteilter Saal. Dieser Saal, der in der heutigen Erscheinung den
Kernraum bildet, ist zwar rings von Emporen umgeben, doch diese sind uneinheit-
lich sowohl in ihrer Hohenlage als auch in ihrer Hohenerstreckung. Die Emporen
tiber den Seitenschiffen bleiben unter dem Seitenschiffsdach, sind also niedrige
Riume mit annihernd durchgehendem Niveau*. Die Emporen im Mittelraum
haben wegen der z. T. h6hergreifenden Unterwdlbung ein bis zu fiinf Stufen er-
hohtes Niveau und — weil sie bis in den Obergaden hinaufreichen — eine grofle
Raumhéhe.

An dem Bau sind drei ganz verschiedene Arten von Stiitzen verwendet. Qua-
dratische oder rechteckige Pfeilergrundrisse werden durch breites Abfasen zu regel-
mifligen oder gestreckten Achtecken, die halbiert auch als Wandvorlagen vorkom-

8 Verhandlungen des Historischen Vereins fiir Oberpfalz und Regensburg 106, 1966,
S. 63—82,

¥ Z.B. Busch, Mader, Strobel u. a. (s. Anm. 4).

10 Die Aufhthung in den dstlichen Eckriumen ist erst im Zusammenhang mit der stati-
schen Sicherung nach dem 2. Weltkrieg erfolgt.
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Abb. 1: Regensburg St. Ulrich von Siidwesten

Abb. 2: Regensburg St. Ulrich, Innenraum nach der Instandsetzung



Abb. 3: Regensburg St. Ulrich, Grundriff 1:300 mit Angabe der vor 1973 im
Boden liegenden Grabplatten und der 1973 aufgedeckten Reste des Estrichbodens.
Zeichnung M. Scheib
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34
35
36
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38

Mauerwerk aus vermérteltem Bruchstein, gegen den Grund gemauert
Mauerwerk aus vermérteltem Bruchstein, freistehend (,hiuptig®) gemauert
Kalkestrich

Sandsteinquader, N- u. S-Seite geflicht, O-Seite gebrochen, auf 1 aufgesetzt, durch-
bricht 6

Erdige Auffiillung mit Kalksteinabschligen
Laufschicht

Erdige Auffiillung

Schwarze Erdschicht

MértelgulRschicht ohne abgeglichene Oberfliche iiber 10 gegossen
Einlagige Steinstiickung

Erde mit Steinen

Erdige Auffiillung mit Steinbrocken

Kleinteiliger roter Ziegelschutt

Erde, schwarz ohne Beimengungen

Erdige Auffiillung

Steinstiickung

Festgetretene Erdschicht

Bauschutt, kleinteilig, ohne Erde

Einheitliche, feste Auffiillung aus feinem Schutt, erdig
Steinabschlige mit Erde

Lodkerer Rieselkies

Sandsteinbrdkel mit Holzspinen, Sand, Mértelschutt
Erde mit wenigen Steinabschligen

Erde und Schutt mit Knochen

Einfiillung der Pfostengrube; erdig mit Kalk und Kieseln
Pfostenloch

Erdige Schicht mit Steinen

Kleinteiliger Abbruchschutt — Stein, Mortel, vereinzelt Putz (ein Fragment mit ge-
maltem unzialen ,E“) — Knochen

Lockere erdige Schicht

Fester Schutt

Lehmige Erdschicht mit Schutt

Lodkere Stiickung iiber lockerem erdigen Schutt

Feste erdige Auffiillung

Festgetretene Erdschicht (wie 17)

Schutt mit Kieseln

Helle Mértelschutt-Einfiillung

Lodkere z. T. hohl liegende Steine zwischen Grabenwand und Mauerwerk
Heller Mértelschute



Abb. 6:  Regensburg St. Ulrich, Boden des Mittelraumes nach Aufdeckung des Estrichs von
der Ostempore gegen Westen gesehen. 1973

Abb.7: Regensburg St. Ulrich, Boden des Mittelraumes wihrend der Aufdedcung der
Fundamente bei D 4 und C 4 von der Ostempore gegen Westen gesehen. 1973



Abb. 8: Regensburg St. Ulrich, aufgedeckte Fundamente bei C4 und D 4 von der
Westempore gegen Osten gesehen. 1973

Abb.9: Regensburg St. Ulrich, Halbpfeiler A 2 von Siiden mit dem Fundament der
abgebrochenen Quermauer, dem erginzten Sockel und der verputzten Abbruchspur am
Pfeilerschaft. 1973



Abb. 10: Regensburg St. Ulrich, Pfeiler

C 2 von Nordwesten mit der an der senk-

rechten Tiinchgrenze erkennbaren Ab-
bruchspur der Quermauer. 1983

Abb. 12: Regensburg St. Ulrich, Winkel-
pfeiler B2 von Nordwesten mit der an
der Flickung der Kante und der Ergin-
zung im Sockel erkennbaren Spur der ab-
gebrochenen Quermauer

Abb. 11: Regensburg St. Ulrich, Pfeiler
C2 von Siiden mit dem Rest der ab-
gebrochenen Quermauer im Sockelbereich
und Abbruchspur an der Pfeilerflanke
dariiber. Der offene Ausbruch ist, davon
unabhingig, fiir ein Weihwasserbecken
geschlagen worden. 1982

Abb. 13: Regensburg St. Ulrich. Der ver-

starkte , Turmpfeiler® E 2 von Nordosten.

Das jetzt aus dem Fuflboden ragende

Fundament mit einem profilierten Werk-
stiick links vorn. 1983



Abb. 14: Regensburg St. Ulrich, Nordmauer des Westjochs mit dem vermauerten
Durchgang zwischen A 1 und A 2. 1982



Abb. 15:  Regensburg St. Ulrich, Westende der Siidempore von Osten mit dem verstirkten
»Turmpfeiler E 2. 1983

Abb. 16: Regensburg St. Ulrich, Westende der Nordempore von Osten mit dem
unverstirkten Pfeiler B 2. 1983



Abb. 17: Regensburg St. Ulrich von Westen mit der 1859 abgebrochenen Vorhalle.
Ausschnitt aus dem Kupferstich von J. Alt (Zeichner) und J. Rauschenfels (Stecher)
von 1847

Herkunft der Fotoaufnahmen:

Abb. 1 u.2 Dibzesanmuseum Regensburg.

Abb. 6—16 Aufnahmen des Verfassers von 1973 (aus dem Fotoarchiv des Bayer. Landes-
amts fiir Denkmalpflege, Miinchen) und von 1982/83 (aus der Fotosammlung
des Fachgebietes Baugeschichte der Technischen Hochschule Darmstadt).

Abb. 17 Fiirstl. Zentralarchiv Thurn u. Taxis, Regensburg,.






men. Kreuzpfeiler mit eingestellten und vorgelegten Siulen bilden die zweite
Gruppe, schlanke Rundpfeiler die dritte. Es kommen aber auch Kombinationen
zwischen dem ersten und dem zweiten oder dritten Stiitzentyp vor, dazu noch
Varianten.

Wihrend das Mittel, schiff* des sechsjochigen Baues in zwei Westjoche, drei
Joche des Saalraumes und ein Ostjoch gegliedert ist, werden die Seitenschiffe durch
eine Mittelzdsur halbiert, die innen durch Quermauern mit Bogendffnungen und
durch Winkelpfeiler (B 4, E 4), auflen durch erheblich stirkere Strebepfeiler (A 4,
F 4) markiert ist. Der Grundriff baut auf einem deutlich ausgeprigten Raster auf.
Aufler kleinen Schwankungen innerhalb dieses Systems gibt es zwei auffillige
Abweichungen. Das Pfeilerpaar B 5—E 5 ist gegeniiber den Rasterpunkten nach
Osten verschoben, so daf} die Schrittweite des Jochs 4—5 vergréflert, die des Jochs
5—6 verkleinert ist. Das schrige Verziehen der von den Treppentiirmen A 5 und
F 5 ausgehenden Gurtbdgen betont diese Abweichungen. Schwerer wiegt, dafl das
Pfeilerpaar C 6, D 6 und mit ihm auch die Pfeiler B 6 und E 6 gegeniiber ihren
Rasterstandorten nach innen, auf die Raummitte zu, verschoben sind. So haben die
Pfeilerreihen B und E, welche die Obergadenmauern tragen, keine gerade durch-
gehenden Achsen. Der Achsknick wirkt sich an der Nordmauer in einer einschwin-
genden Grundrifilinie, an der Siidmauer durch unterschiedliche Nischentiefen zwi-
schen den Strebepfeilern aus.

Der Saal in der Mitte der Kirche ist als einziger Raumteil mit einer flachen Decke
versehen, wihrend alle anderen Teile des Baues in beiden Geschossen jochweise mit
Kreuzrippengewdlben iiberdeckt sind. Das durchgehende Strebesystem am Ober-
gaden auflen und die Vorlagen und Schildb&gen innen zeigen aber, dafl der Gegen-
satz zwischen gewdlbten und ungewdlbten Raumteilen nicht in der Konzeption
des Baues angelegt war, sondern durch Weglassen einer vorgesehen Wolbung zu-
standegekommen ist.

Es kommen noch einige kleinere Irregularititen hinzu: Die Strebepfeiler, die den
Bau, der Joch- und Schiffsteilung entsprechend, rings umgeben, fehlen im Westteil
der Siidseite (F 1—3); der ,Turmpfeiler® E 2 hebt sich durch seinen grofleren
Querschnitt und durch die abweichende Durchbildung von Sockel- und Kimpfer-
profil von allen anderen Pfeilern deutlich ab, was lingst als das Ergebnis eines
Umbaues erkannt worden ist ''. Der entsprechende Pfeiler der Nordseite (B 2)
gehort aber auch schon zu den Varianten des achteckigen Grundtypus. Er ist durch
einen einspringenden Winkel auf der N'W-Seite kompliziert. Schlieflich ist die
NO-Ecke des Bauwerks irregulir gebildet. Hier endet das Seitenschiff nicht mit
einer kapellenartigen Nische zwischen den Strebepfeilern, sondern mit einer Schriige,
die den NO-Winkel des Raumes ausfiillt. Hier bei A 7 fehlt ein nach Osten gerich-
teter Strebepfeiler, wihrend der auf der Nordseite normal ausgebildet ist.

Die Liste der Besonderheiten und der Absonderlichkeiten, die sich an der Ulrichs-
kirche finden, ist damit noch lingst nicht vollzihlig. Das Angefiihrte wird jedoch
geniigen, um die Problemstellung deutlich zu machen.

Ein Bau, der auf Schritt und Tritt Ritsel aufgibt, bildet natiirlich ein verlocken-
des Forschungsobjekt. Die Fragen, die sich angesichts der Ulrichskirche stellen,
gehen vor allem in zwei Richtungen. Zu fragen ist einmal nach der Konzeption
des Baues: Welches funktionale Programm und welche Vorstellung von Baukorper
und Raum liegen der Kirche zu Grunde.

1t Z.B. Mader, KD Regensburg III (s. Anm. 4) S. 26.
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Zum andern ist zu fragen, was eigentlich zu all den Abweichungen von den am
Bau erkennbaren Regeln gefiihrt hat.

Nur fiir einen Teil dieser Fragen wird man erwarten diirfen, daf} sich durch
Betrachtung und Untersuchung des Baues eine Antwort finden l4flt, und eine vollige
Losung aller bau- und kunstgeschichtlichen Probleme ist nicht zu erhoffen. Es bleibt
aber genug, worauf der Bau selbst Auskunft geben kann, und so ist es ganz selbst-
verstindlich, dafl Gelegenheiten, ihn zu befragen, auch wahrgenommen werden

miissen.
DieE BAUUNTERSUCHUNG

Nach dem Zweiten Weltkrieg diente St. Ulrich eine Zeit lang als Kirche einer
orthodoxen Gemeinde, dann als Lagerraum fiir Materialien der Dombauhiitte,
dann, wihrend der Ausgrabungen im Niedermiinster (1964—68), interimsweise
wieder als Dompfarrkirche. Nachdem die Pfarrgemeinde in das Niedermiinster
zuriickgekehrt war, sollte die im bayerischen Staatsbesitz befindliche Ulrichskirche
wieder einer dffentlichen Nutzung zugefithrt werden, fiir die zunichst nur recht
allgemein die Verwendung als Ausstellungs- und Veranstaltungsraum festgelegt
war. Dazu mufite die schon in den 50-er Jahren begonnene statische Sicherung der
Kirche abgeschlossen und die Bemalung der ganzen Raumschale — Winde, Gliede-
rungen, Stiitzen, Gewdlbe — restauriert werden. Der Bau brauchte eine neue Elek-
troinstallation, und er sollte einen neuen Fuflboden erhalten.

Erforderlich war eine Bauuntersuchung fiir diese Mafinahmen nur zur Feststel-
lung der Fubodenhdhe, aber méglich wire bei dieser Gelegenheit eine sehr viel
weitergehende Untersuchung gewesen.

Bei den Vorbesprechungen zu der Untersuchung von 1973 war natiirlich zuerst
iiberlegt worden, ob nicht die Chance zu einer Ausgrabung des ganzen Bauwerks
geniitzt werden sollte. Nach den Erfahrungen mit der nahegelegenen Niedermiin-
ster-Grabung von 1964/68 hitte man sich davon ja sehr umfangreiche Aufschliisse
erwarten diirfen. Da kein wirklicher Zeitdruck bestand und die Bauverwaltung
(Landbauamt und Bauabteilung der Regierung der Oberpfalz) zu jedem Entgegen-
kommen bereit war, das den Bauetat nicht in unvertretbarer Weise belastete, hitten
sich fiir eine archiologische Bodenuntersuchung leicht sehr giinstige Bedingungen
schaffen lassen. Die Uberlegungen stieflen jedoch sofort auf ein uniiberwindliches
Hindernis, weil die Personalsituation in der Abteilung fiir Vor- und Friihgeschichte
des Bayer. Landesamts fiir Denkmalpflege es nicht zulief}, an einer Stelle, wo keine
tiefgreifenden Eingriffe geplant und somit auch kein Verlust archiologischer Sub-
stanz zu befiirchten war, eine grofie Grabung zu beginnen. So blieb nur zu fragen,
welche Untersuchungen in kurzer Zeit, im Rahmen der fiir den Bau vorhandenen
Mittel und ohne den bei einer ordentlichen Grabung unerlifilichen Apparat vor-
genommen werden konnten. Sie mufiten sich aus methodischen Griinden auf Bau-
teile und Schichten beschrinken, die unmittelbar zum heute aufrecht stehenden Bau
des 13. Jahrhunderts gehéren und auf Probleme, die ihn betreffen.

Der Fuflboden

Bis 1972 bestand der Boden zum grofien Teil aus sechseckigen Solnhofener Plat-
ten, die zahlreiche Grabsteine unterschiedlicher Grofle einschlossen. Auflerdem
waren ganze Partien mit andersformatigen Platten, jedoch im wesentlichen des
gleichen Materials belegt.
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Vor dem Herausnehmen des Fuflbodens hat das Landbauamt 1972 alle Grab-
platten (Abb. 3) einmessen und in einer 57 Nummern umfassenden Liste katalogi-
sieren lassen. Sie wurden im Bau fiir die spitere Wiederverwendung gelagert. Die
Suche nach ilteren Bodenschichten fiihrte im mittleren Bereich schnell zu einem
klaren Ergebnis: 14 cm unter dem abgehobenen Boden fanden sich in groflen Fli-
chen die Reste eines festen durchgehenden Kalkestrichs, der durchschnittlich 4 cm
stark und ohne Stiickung auf eine diinne erdige Laufschicht aufgebracht war. Diese
Reste setzten im 2. Joch von Westen, noch unter der Westempore, an und fiillten
das 3. und 4. Joch im Mittelraum und in den Seitenschiffen soweit aus, dafl kein
Zweifel daran bestehen kann, dafl dieser Boden mindestens in diesem Raumabschnitt
eine durchgehende Fliche gebildet hat (Abb. 6). Es war hier, aufler dem jetzt be-
seitigten Solnhofener Plattenboden, die einzige auf den bestehenden Bau bezogene
ordentliche Fuflbodenschicht. Thre Fortsetzung wurde jenseits der unregelmifigen
Abbriiche weder in den beiden Ost- noch in den beiden Westjochen gefunden. An
verschiedenen Pfeilern war der Anschlufl des Estrichs an die Sodkel intakt.

Die Basen sind beschrieben worden als ,attisch gegliedert ... und auf hoher
Plinthe stehend, die manchmal unmittelbar iiber dem Boden durch einen Wulst
abgeschlossen sein kann® *2. Gerade fiir diese Basisform muflte die Kenntnis der
zugehdrigen Bodenhohe interessant sein.

Die Sockel erwiesen sich jetzt fast durchwegs als zweistufig: unter dem ,attischen®
Basisprofil (hier mit weit ausladendem unteren Wulst unter der im Sinn von Teller-
basen unterschnittenen Kehle und dem ganz knapp gehaltenen Oberwulst) und
seiner Plinthe liegt ein ebenso umlaufendes Karnisprofil iiber einer unteren Plinthe,
an die der Estrich anlief. Da die Pfeiler offenbar nicht gut nivelliert sind, der
Estrich aber leidlich eben lag, schliefit er in relativ unterschiedlicher Hohe an die
Sockel an. Wo friiher ein Wulst dicht am Fuflboden lag, ist er jetzt von einer nor-
mal hohen Plinthe unterbaut. Wo bisher kein Wulst zu sehen war, kam er unmittel-
bar iiber dem Estrich zum Vorschein.

Die Sodcel sind nicht im ganzen Raum in der beschriebenen Form einheitlich.
An den dstlichen Pfeilern vor allem ist die untere Sodkelstufe einfacher ausgebildert,
nidmlich als geschrigte Stufe. An der westlichen Pfeilerreihe und den entsprechen-
den Wandvorlagen (A—F 1, A—D 2, F 2) fehlt die untere Sockelstufe ganz. Hier
steht schon die Plinthe der oberen Stufe auf Fundamentmauerwerk. Von den Pfei-
lern dieses Bereichs wird noch in anderem Zusammenhang zu sprechen sein.

Auch in dem Teil des Kirchenraumes, in dem der Estrich gefunden wurde, ist
er nur lickenhaft erhalten, dies aber nicht auf Grund mangelhafter Konsistenz,
sondern durch verschiedene, jeweils scharf begrenzte Stérungen. Sieht man die Lage
der Grabplatten und die der Stérungen zusammen (Abb. 3), so ergibt sich zwar
keine véllige Ubereinstimmung, aber doch eine annihernde. Ein grofler Teil der
St6rungen diirfte von Bestattungen herriihren, wobei lingst nicht alle Grabstellen
noch bis in unsere Zeit durch Platten gekennzeichnet waren. Auflerdem gab es
Fehlstellen in Form schmaler Lingsstreifen. Sie sind vermutlich geschlagen worden,
um Balken zu legen, die als Grundlage fiir Bankpodeste dienen sollten. Diese
Podeste sind aber wohl erst eingebracht worden, als der Boden schon vielfach durch-
brochen war. Es war nicht mehr moglich, die Ausdehnung der Podeste an den
erhaltenen Estrichflichen auf Grund der Regel abzulesen, daff Bestattungen nicht
unter den Bankpodesten vorgenommen werden, sondern in den dazwischen frei-
bleibenden Géngen.

12 Strobel a. a. O. (s. Anm. 4), S. 194.
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Die Fundamente

Im 6stlichen Teil des Mittelraums, bei den Koordinaten C 5 und D 5, liegen mit
der Oberflidche etwa in Estrichhhe gestrecdst T-férmige Betonfundamente offen-
sichtlich jiingsten Datums (Abb. 4, 6, 7). Sie sind eingebracht worden, als in den
50-er Jahren (1957?) eine Abstiitzung der &stlichen Mittelpfeiler fiir nétig erachtet
wurde und man hdlzerne Strebekonstruktionen einfiigte, denen diese Fundamente
als Unterlage zu dienen hatten. Nun war bei dieser Gelegenheit da, wo die Beton-
fundamente gelegt werden sollten, Fundamentmauerwerk angetroffen worden.
Der Sachverhalt ist bekannt geworden, eine Befunddokumentation scheint aber
nicht vorzuliegen. Bei den Arbeiten von 1973 war deshalb zu fragen, ob sich das
1957 (?) Versiumte nicht nachholen lift.

Wenn das beim Einbringen der Betonfundamente bei C 5 und D 5 vorgefundene
Mauerwerk zum heutigen Bau gehort hat, dann waren entsprechende Fundamente
auch bei C 4 und D 4 zu vermuten. Spuren von aufgehendem Mauerwerk gab es
hier aber nicht. Der Estrich war so weit erhalten, dafl mit Sicherheit zu ersehen
war: seit dem Verlegen dieses Bodens hat es hier keine Pfeiler gegeben. Nur ein
Sandsteinquader, annihernd quadratisch (39 X 45), lag fast eben in der Estrich-
fliche im Bereich von D 4, aber auflerhalb der Bauachsen und auch nicht ganz
parallel zu ihnen.

Zwischen den beiden Winkelpfeilern B 4 und E 4 wurde im Februar 1973 ein
Quergraben von 1,3 m Breite gezogen. Der Estrich wurde in diesem Streifen durch-
schlagen. Auffillig und iiberraschend war zuerst, daf} die Fundamente der beiden
Ausgangspfeiler unterschiedlich ausgefiihrt sind:

B 4 steht auf einem sauber aus lagerhaftem Bruchstein aufgemauerten Funda-
ment, dessen Begrenzung nach Siiden und Osten einschliefilich der exakt winklig
gemauerten SO-Kante festgestellt wurde. Es kdnnte sich hier um ein Einzelfunda-
ment handeln, allenfalls auch um ein der Pfeilerform entsprechend umwinkelndes
Streifenfundament. E 4 steht dagegen auf einem lings durchlaufenden Streifen-
fundament, das in einen Graben gepackt worden ist. Die Fundierweise ist grund-
legend verschieden, doch ob daraus Riickschliisse auf die Baugeschichte gezogen
werden konnen, bleibt fraglich. Der Unterschied besteht ja darin, daff auf der
Siidseite ein Fundamentgraben ausgehoben wurde, der als Hohlform diente und
mit Steinen und Mortel ausgefiillt wurde, wihrend auf der Nordseite aus einem
bisher nicht feststellbaren Grund die Fundamentgrube so weit war, dafl man darin
einen Fundamentblock aufmauern konnte. Wenn so verschiedene Voraussetzungen
bestehen, kénnen so unterschiedliche Bauweisen auch von denselben Bauleuten und
zur gleichen Zeit angewandt werden.

Das Auffiillen von Fundamentgruben scheint in St. Ulrich die normale Griin-
dungstechnik gewesen zu sein. Der Suchgraben stieff im Bereich D 4 bereits 12—
15 cm unter der Estrichoberkante auf Fundamentmauerwerk, das im Grundriff
von unregelmidfligen Konturen umgrenzt wird, die eine birnenihnliche Form bil-
den (Abb. 4, 7, 8). Die grofite Breite, wie sie in dem Suchgraben gemessen werden
konnte, betrigt 2,6 m, die grofite Linge — durch nachtrigliches Ausweiten des
Untersuchungsfeldes festgestellt — mifit 3,8 m. Mit der Untersuchung, die nur
1,1 m und punktuell bis zu 1,5m unter die Estrich-Oberkante reichte, war die
Fundamentsohle noch nicht erreicht. Der erwihnte Quader, der sich in der Estrich-
fliche abzeichnete, war direkt auf dieses Fundament ganz an dessen siidlichem
Rand aufgesetzt.
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Bei C 4 wurde zunichst keine Entsprechung gefunden, doch zeigte sich bald, daf}
hier nur die oberen Schichten des Fundaments fehlen. In 60—70 cm Tiefe kam
auch hier ein unregelmiflig rundlicher Fundamentblock zum Vorschein, der in
seinem dstlichen Teil noch hoher ansteht und in den Dimensionen (2,7 und 3,7 m)
mit seinem siidlichen Pendant iibereinstimmt.

Die Lage der beiden festgestellten Fundamente im Achssystem der Ulrichskirche,
Baumaterial, Bauweise und auch ihre Hohenlage sprechen dafiir, dafl sie zu den
Grundmauvern des heute stehenden Baues gehoren. Die beiden Blécke sind vermut-
lich gebaut worden, um Pfeiler zu tragen, sind aber ungenutzt gebliecben. Spuren
aufgehenden Mauerwerks wurden auf dem fast bis unter den Estrich erhaltenen
Siidfundament nicht gefunden. Das Nordfundament muf unvollendet geblieben
oder vor Fertigstellung des Baues schon wieder teilweise ausgebrochen worden sein.
Der Estrich zog iiber beide Blocke hinweg, ohne noch von ihnen Notiz zu nehmen.

Als die Fundamente gelegt wurden, scheint man auch in dem dann freigebliebe-
nen Mittelraum vier Stiitzen vorgesehen zu haben. Ehe auf die sich hier abzeich-
nende urspriingliche Konzeption des Baues eingegangen werden kann, miissen noch
weitere Befunde mitgeteilt werden.

Die Bodenschichten

Der Suchgraben im Mittelraum brauchte der eingeschrinkten Fragestellung
wegen nicht tief zu sein. Im Gegenteil, er sollte gar nicht unter die zum heute ste-
henden Bau gehtrenden Schichten hinuntergreifen. Auch die geringe Ausdehnung
der Untersuchung — von dem 11 m langen Graben sind 6 m von den gesuchten
Fundamenten gefiillc — liefl keine besonders aufschlufireichen Funde erwarten.
Einiges mufl dennoch genannt werden (Abb. 5):

Der Kalkestrich lag teils direkt auf einer Laufschicht, teils auf einer diinnen, nur
selten iiber 10 cm starken Planierschicht aus erdigem Mortelschutt mit Kalkstein-
abschligen, also sicher dem auf der Baustelle vorhandenen bzw. anfallenden Mate-
rial. Die Laufschicht — dunkel, erdig, mit der charakteristischen ,Blitterteig-
struktur® — bezeichnet das Bauniveau nach Abschlufl der Fundierung. Sie liegt
z. B. unmittelbar auf dem Siidfundament (D 4) auf, hat im iibrigen, wie auf der
nur grob planierten Baustelle nicht anders zu erwarten, kein einheitliches Niveau,
sondern liegt zwischen 4 und 23 cm unter der Estrichoberfliche.

Von den darunterliegenden Schichten braucht nur weniges genannt zu werden.
An einigen Stellen liegt eine horizontale Grenze im Bereich —50 bis —60. Es diirfte
sich dabei um das Niveau handeln, in das die Fundamentgriben eingetieft worden
sind. Beim Siidfundament ist es durch eine einschichtige Stiickung gekennzeichnet,
die mit einer unabgeglichenen Gufimértelschicht {iberdeckt ist, die an das Funda-
ment E 4 anschlief3t. Sie ist wohl beim Vollpacken der Griben mit dem Fundament-
mauerwerk auf das damalige Bauniveau gegossen worden, bildete aber keinen
»ordentlichen“ Boden.

Die Bodenschichtung besteht hauptsichlich aus Schutt-Erde-Auffiillungen mit
mancherlei Differenzierungen, die aber in dem engen Untersuchungsbereich wenig
aussagen. An der einzigen tiefer gefiihrten Suchstelle wurde als deutliche Unter-
grenze zwischen —130 und —138 eine auffallend rote Schicht aus kleinteiligem
Ziegelschutt festgestellt, darunter rd. 10 cm schwarze Erde ohne erkennbare Ver-
unreinigungen und dann bis zur Untersuchungsgrenze bei —150 wieder heller
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Mbértelschutt. Die Kulturschicht diirfte nach unserer Kenntnis der Niveauverhilt-
nisse noch etwa 2 m tiefer reichen.

Die Befunde an den Pfeilern des Westjochs

Im Westjoch der Kirche wurde, wie im ganzen Raum, nur die Aufhthung ab-
gegraben, aber keine Bodenuntersuchung angesetzt. Der Vergleich der Basen zeigte
den oben schon erwihnten Unterschied, daf} die westlichen Pfeiler und Halbpfeiler
(A—F 2) keine zweistufigen, sondern nur einstufige Sockelprofile besitzen. Nach
dem Abgraben der zum jiingsten Fuflboden geh&renden Fiillschicht kam am Halb-
pfeiler A 2 der Ansatz einer Bruchsteinmauer zum Vorschein, die in die Plinthe des
Pfeilers einband und deren Fundament, das quer durch das Seitenschiff zieht, noch
1,5 m nach Siiden verfolgt wurde (Abb. 9).

Der Maueransatz steht in offensichtlichem Zusammenhang mit Befunden, die
schon lange sichtbar waren und auf die Busch auch schon aufmerksam gemacht
hatte **, die freilich nicht viel ,hergeben® und deshalb von den spiteren Autoren
nicht mehr aufgegriffen wurden: In der Sockelschicht und am Schaft des Halb-
pfeilers zeichnet sich als Flickung teils in Werkstein, teils in Putz die Abbruchspur
einer Quermauer ab, die bis zur Unterkante des Kapitellstreifens reichte. Ent-
sprechende Spuren hat Busch auch an den Pfeilern B2, C2, D 2 und F 2 festge-
stellt. Sie sind dort noch durchwegs zu erkennen, stellenweise nicht als Flickung,
sondern als Liidken in der den Pfeiler umfassenden Tiinchschicht (Abb. 10).

Auf der der Mitte zugewandten Seite des mittleren Pfeilerpaares (C 2, D 2) hat
Busch keine entsprechenden Spuren geschen. Sie sind dort aber im Sockelbereich
auch eindeutig, dariiber jedoch durch das Einsetzen von Weihwasserbecken ver-
unkldrt (Abb. 11). Die heutige Sockelbildung — ein Abschnitt mit einfachen un-
profilierten Klgtzen — ist auch hier als vernarbte Abbruchwunde zu verstehen.

Die Quermauer, deren Spuren Busch entdeckt hat, von der er aber annahm,
dafl sie schon beim Weiterbau aufgegeben worden sei, weil sie am Gewdlbe keine
Spuren hinterlassen hat, gehdrte zum Fertigstellungszustand der Kirche — sie stand,
als der Bau getiincht wurde! —, und zwar als kopfhohe Schrankenmauer. Wir
wissen nicht, wie diese Mauer gestaltet war, wieviele und wie breite Durchginge
sie offengelassen hat. An dem einspringenden Winkel des Pfeilers B 2 schlof die
Schrankenmavuer so an, daf sie den Einsprung mit ihrer Westflucht aufnahm und
zum Teil also auch die besondere Pfeilerform erklirt (Abb. 4, 12). Die Schranken-
mauer hat nicht mehr bestanden, als der Turmpfeiler E 2 — vermutlich als Um-
mantelung seines Vorgingers — gebaut wurde. Er rechnet bereits mit einer Boden-
aufhdhung, die spitestens gleichzeitig mit seiner Errichtung erfolgt sein muf. Ein
betrichtlich ausladendes Fundament, in das auch zwei zu gotischen Biindelpfeilern
gehdrende Werkstiicke verbaut sind , reicht ca. 15 cm iiber das durch die Estrich-
flichen und Sockelhdhen markierte Niveau. Anschluflspuren der Quermauer zeich-
nen sich aber nicht ab (Abb. 13).

13 Busch a.a. O. (s. Anm. 4), S. 106.

14 Die Profile konnten weder an St. Ulrich selbst noch am Dom ausfindig gemacht wer-
den. Den Werkstiicken ist nicht anzusehen, ob sie von einem Abbruch stammen, oder als
verhauene Stiicke ausgemustert und in diesem Fundament verbaut wurden.
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Befunde zu den Tiirmen

Zwei Tiirme seien geplant gewesen, aber nur einer wurde ausgefiilhrt — das ist
die in der Literatur durchgehende Meinung **, Der eine Turm hat bis 1859 bestan-
den und ist durch verschiedene Abbildungen ausreichend bekannt. Der stirkere
Pfeiler E2 (Abb. 13), auf den sich die NO-Ecke des Turms stiitzte, knnte nach-
triglich verstirkt worden sein, weil der bestehende Turm Schiden verursachte oder
befiirchten lieB. Es konnte sich aber ebensogut (oder sogar eher) um eine Verstir-
kung handeln, die den Turmbau erst ermdglichen sollte.

Auch der Emporenpfeiler E 2 (Abb. 15) unterscheidet sich von seinem Gegenstiick
B 2 (Abb. 16). Dort ist es ein Kreuzpfeiler mit kurzen Kreuzarmen, vorgelegten
Dreiviertelsiulen und in die Winkel eingestellten diinnen Vollsiulen. Wo der Turm
auflastete, sind von den vier vorgelegten Dreiviertelsiulen drei durch Verldngerun-
gen der Kreuzarme im vollen Querschnitt ersetzt. Es scheint sich hier wirklich um
einen Umbau, also um eine, wenn auch geringe, Verstirkung des Pfeilers zu han-
deln *® und somit ebenfalls um eine Vorkehrung fiir oder eine Reaktion auf den
Turm.

Wenn aber die Pfeiler, auf die sich der Turm stiitzte, aus diesem Grund ver-
stirkt werden mufiten, darf man dann die unverstirkten Gegenstiicke als Beweis
dafiir ansehen, daf iiber dem nordwestlichen Eckjoch ein zweiter Turm geplant
war? Am Erdgeschofipfeiler B 2 ist nur die Winkelform durch die anschliefende
Schrankenmauer halbwegs begriindet, nicht aber sein vergrofiterter Querschnitt.
Dies bleibt aber das einzige Argument fiir einen an dieser Stelle geplanten Turm,
wenn man nicht schon darin eine ausreichende Erklirung sieht, daff B 2 zwischen
den verschiedenen Breiten der Vorlage B 1 und des Pfeilers B 3 vermittelt” (Abb. 4).
Der Kreuzpfeiler auf der Empore fiihrt nur eine Form konsequent vierseitig durch,
die einseitig als Halbpfeiler an den Jochgrenzen der Seitenschiffsemporen mehr-
mals vorkommt, Er ist also nicht speziell als Turmpfeiler ausgebildet, und der
Obergaden hat ein Fenster auch da, wo der angeblich geplante Turm hitte an-
schlieflen miissen.

Da am ausgefiihrten Siidturm die Strebepfeiler nicht aufgenommen und weiter-
gefiihrt waren, sollte man in ihm doch besser keinen konzeptionellen Bestandteil
der Kirche sehen, sondern eine spitere Hinzufligung. Damit entfiele das geplante
Gegenstiide auf der Nordseite, und hochstens der Querschnitt des Erdgeschof-
pfeilers B2 wire ohne ganz plausible Erklirung (und befinde sich damit an der
Ulrichskirche in guter und zahlreicher Gesellschaft). Im Abbruch des Turmes 1859
wire dann keine Verstiimmelung des Baues zu sechen, sondern die — freilich unbe-
absichtigte — Wiederherstellung eines ilteren Zustandes.

Befunde im Bereich der Vorhalle

Das Westjoch der Kirche war, vermutlich quer durch alle fiinf ,Schiffe”, durch
die besprochene Schrankenmauer vom Hauptraum abgetrennt und bildete eine Art
Vorraum (Abb. 4). Auflerdem besafl St. Ulrich aber auch eine ebenfalls erst 1859
abgebrochene Vorhalle, die der Westfront der Kirche vorgelegt war (Abb. 17).

15 7 B, Mader, KD Regensburg III (s. Anm. 4), S. 24.

16 Sp auch von K.Miillerklein, dem Zeichner der Inventarpline im Grundrifl gekenn-
zeichnet: KD Regensburg ITI (s. Anm. 4), Fig. 17. Vgl. auch den Rekonstruktionsversuch bei
Karl Zahn, Der Dom zu Regensburg, Augsburg 1929 (Deutsche Kunstfiihrer 39), S. 29.

17 o Mader KD Regensburg III (s. Anm. 4). S. 26.
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Die heutigen Umfassungsmauern geben noch einige Anhaltspunkte zur Verdeut-
lichung dieses Bereichs. Im Westjoch der Siidmauer ist bei der Freilegung des Mauet-
werks '® eine vermauerte Durchgangséffnung festgestellt und das zweistufige Ge-
winde an einer Stelle in einem kleinen Ausbruch in der Vermauerung sichtbar be-
lassen worden. Im entsprechenden Joch der Nordmauer ist innen und auflen eben-
falls eine weite Bogendffnung zu erkennen (Abb. 14), die in voller Mauerstirke
zugesetzt ist. Das durch die Schrankenmauer abgetrennte Westjoch war also zwi-
schen der Strafle im Siiden und dem Dom bzw. Domhof im Norden quer durch-
schreitbar. Dieser Durchgang diirfte sogar wichtiger gewesen sein als der indirekte
Zugang zur Kirche iiber das Westjoch, denn von der Strafle fiihrt ja das Siidportal
direkt in den Hauptraum. Freilich ist bei diesem Portal nicht eindeutig, ob es
gleichzeitig mit den flankierenden Pfeilern F3 und F 4 gebaut oder nachtriglich
dazwischengesetzt ist.

Von der ehemals im Westen anschlieenden Vorhalle sind an der Westfront der
Kirche noch einige Spuren zu sehen. Zwei der sechs Strebepfeiler, nimlich die beiden
linken, lassen erkennen, daf sie zu einer nach Westen weiterfithrenden Architektur
gehdren und nachtriglich auf das heutige Maf reduziert worden sind. Der Strebe-
pfeiler an der linken Kante der Front (A 1) zeigt nur in seinem obersten Teil eine
ordentlich gemauerte Stirn, darunter den Querschnitt der ehemals weiterfithren-
den Mauer mit deutlichen Abbruchnarben. Der folgende Strebepfeiler (B 1) setzt
mit vollem Querschnitt an, der nach drei Quaderschichten stark reduziert wird zu
einer schmileren, breit abgefasten Form, die nach sieben Quaderschichten mit einer
kapitellihnlichen Bildung unter einem Gesims endet, das offensichtlich ebenfalls
nach Westen weiterlief und eine Offnung tiberbriickt haben muf, deren Ostgewinde
der erhaltene Strebepfeiler bildete. Die Pfeiler C 1 und D 1 haben Flickungen an
der Stirnseite, durch die vielleicht Abbruchspuren verwischt sind. E 1 und F 1 zeigen
einige offensichtlich nachtrigliche Ausarbeitungen, aber keinerlei Spuren von ehe-
mals weiterfiihrenden Mauern. :

Von den Mauerabschnitten zwischen den Strebepfeilern sind nur die Stirnmauern
der Seitenschiffe in voller Héhe vom urspriinglichen Bau des 13. Jahrhunderts
erhalten. Auf der Nordseite zeichnet sich in der Bruchsteinmauer eine segmentbogig
geschlossene Offnung ab, die wandbiindig vermauert ist. Threr Gréfle nach miifite
sie wohl als ehemaliger Durchgang gedeutet werden, doch dabei macht ihre Hohen-
lage zwischen Erdgeschofl und Empore Schwierigkeiten. Man kénnte sich die Off-
nung vielleicht im Zug einer Treppenverbindung von der Vorhalle zur Empore
vorstellen, doch kann es sich auch nur um eine vermauerte Blendnische handeln.
Auf der Siidseite gibt es keine entsprechenden Befunde. Hier ist die Mauer allem
Anschein nach immer geschlossen gewesen.

Die beiden schmalen Mauerabschnitte zu Seiten des Portals sind in der Erd-
geschoflhdhe etwa um die Mauerstirke nach Westen vorgezogen und dann mit
einem Pultdach aus zwei Quaderschichten in die normale Wandebene zuriick-
gefiihrt. Schon das einheitliche Backsteinmaterial dieser Erdgeschoffmauern zeigt
deutlich, dafl sie neu aufgemauert sind — vermutlich beim Abbruch der Vorhalle
im 19. Jahrhundert. Die Gewdlbeansitze im Innenraum, die hinter diesen vorge-
zogenen Mauern liegen, lassen daran denken, daf hier zwischen Vorhalle und

18 Busch wie auch Mader kannten den Auflenbau anscheinend nur verputzt, sonst wiren
einige Befunde nicht in Text und Plinen unbeachter geblieben. Wann die Freilegung des
Mauerwerks erfolgte, wire sicher aus den Akten des Landbauamtes Regensburg zu erfahren.
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Westjoch vielleicht gar keine Mauern, sondern offene Verbindungen bestanden
haben kénnten. Unverschliefbare OUffnungen zu Seiten des Westportals wiirden
dieses aber ginzlich entwerten.

Nun ist dieses Westportal nur noch der Rest der urspriinglichen Anlage. Von
einer Zeichnung des 17. Jahrhunderts ** wissen wir, dafl es am Mittelpfeiler mit
Skulpturen ausgestattet war, die abgearbeitet worden sind. In das Tympanon, das
man sich in ganzer Fliche bemalt oder skulptiert vorstellen muf, ist jetzt ein Relief-
tondo von F. Schénlaub eingesetzt. Der Mauerkorper des Portals ist ebenso wie die
beiden es flankierenden Mauern vor die Stirnwand der Kirche vorgezogen. Der
Vorsprung ist mit einem ziegelgedeckten Pultdach abgeschlossen. Die in das zwei-
mal gestufte Gewinde eingestellten Siulen harmonieren in ihrer Hohenlage unauf-
fillig mit dem heutigen Strafenpflaster. Gerade das aber muf auffallen, denn das
Auflenniveau ist seit dem 13. Jahrhundert kriftig angewachsen.

Mit der Architektur des Innenraums harmoniert die Portalhdhe gar nicht. Seine
Schwelle liegt rd. 1 m iiber dem Fuflbodenniveau, und sein Bogen greift hoher als
die Emporenwélbung und hinterschneidet sie. Zwischen Portalgewinden und
Strebepfeilern besteht kein Mauerverband.

Die Befunde zwingen zu der Annahme, dafl das Portal seine heutige Position
erst beim Abbruch der Vorhalle im 17. oder 19. Jahrhundert bekommen hat und
daf} es bei dieser Gelegenheit auf das damals erreichte Straflenniveau gehoben
wurde (das sich seitdem nicht mehr nennenswert verindert hat).

Wenn das Portal aber gehoben, und das heifit, abgetragen und neu aufgebaut
wurde, dann ist es nicht mehr selbstverstindlich, dafl es dabei an seinem Platz
geblieben ist. Es ist zumindest denkbar, dafi das Westportal an anderer Stelle stand
— z.B. in der Auflenfront der urspriinglichen Vorhalle — und daf} in den drei
Mittel,schiffen® zwischen Vorhalle und Westjoch offene Verbindungen bestanden.
Mit dieser Fragestellung wiire aber nicht nur der Bau selbst neu zu untersuchen,
sondern zunichst die Schrift- und Bildquellen *. Vorher kénnen nur Fragen gestellt
und Vermutungen geduflert werden.

Befunde an der nordlichen Auflenseite

Auf der Nordseite, dem Werk- und Lagerplatz der Dombaubhiitte zu, die jetzt
diesen Teil des Domhofes einnimmt, ist heute entlang der Auflenmauer der Ulrichs-
kirche das angewachsene Terrain abgegraben und, wenn auch nur in einem schmalen
Streifen, das zum Bau gehérige Auflenniveau wiederhergestellt.

In der Erdgeschoflzone zeigen sich hier vielerlei Spuren von Eingriffen — Aus-
arbeitungen, Flickungen, eingesetzte Bogen u. a. — die sich durchwegs in der glei-
chen Weise interpretieren lassen. Die Nordmauer hatte im Westjoch die besprochene
Durchgangsoffnung, die unverindert blieb, bis sie (zu einem uns bisher unbekann-
ten Zeitpunkt) vermauert wurde. Die Mauern aller anderen fiinf Joche wurden
samtlich nachtriiglich durchbrochen und iiber diesen Durchbriichen mit Segment-
bdgen abgefangen. Zwischen die Strebepfeiler wurden schmale kreuzgewdlbte
Riume eingefiigt, die durch die neugeschaffenen Offnungen in voller Linge mit

19 Abgebildet bei Endres a.a. O. (s. Anm. 4).

20 Die zwischen 1688 und 1859 bestehende Vorhalle hatte nach Aussage des Kupfer-
stichs von 1847 drei offene Bogen auf der Westseite. In der Tiefe des Vorraums ist da, wo
das Portal zu erwarten wire, ein Ovalfenster zu sehen (s. Abb. 17).
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den Seitenschiffen verbunden waren. Nur im Ostjoch, zwischen A 6 und A 7, war
ein Mittelpfeiler aus Quadern eingefiigt. Von den zwei hier sichtbaren Segment-
bogen stellte der westliche die Verbindung zwischen Seitenschiff und angefiigtem
Raum her, der &stliche bezeichnet wohl nur die Gewdlbelinie, denn wegen der
massiv ausgefiillten NO-Ecke des Seitenschiffs war hier kein weiterer grofier Durch-
bruch mehr méglich, doch schlof dstlich an den Pfeiler noch ein kleines Fensterchen
an.

Der Ulrichskirche ist also offenbar auf der Nordseite ein Kapellensaum angefiigt
worden, wie dies besonders im 14./15. Jahrhundert an vielen Kirchen geschah .
Der Zeitpunkt der Erweiterung ist auch in Regensburg in diesen spitgotischen
Jahrhunderten zu suchen. Die Strafle auf der Siidseite diirfte eine symmetrische
Ausbildung verhindert haben.

Die Durchbriiche durch die Auflenmauern sind spiter wieder vermauert und die
Kapellen abgebrochen worden. Da in den Vermauerungen die fiir das 17. Jaht-
hundert charakteristischen Querovalfenster eingefiigt sind, liegt es nahe, das Riick-
gingigmachen der spitgotischen Erweiterungen mit frithbarodken Umbaumafinah-
men zusammen zu sehen. Es ist aber auch méglich, dafl die ,,Ochsenaugen® noch
in die Auflenmauern der Kapellen eingefiigt worden sind und dafl man sie mit
ihren Werksteingewidnden * in die Vermauerungen iibernahm, als spiter (erst im
19. Jahrhundert?) die Kapellen beseitigt wurden.

Auf die Einzelheiten, die sich in dieser Zone noch alle beobachten lassen, braucht
in diesem Zusammenhang nicht eingegangen zu werden.

ErGEBNISSE zUR KONZEPTION UND DURCHFUHRUNG DES BAUES

Die Untersuchung von 1973 hat nur einen ganz kleinen Teil des Bauwerks erfafit
und konnte also auch nur ganz wenige villig neue Befunde erbringen. Das meiste
ist immer sichtbar gewesen und lingst gesehen und beschrieben worden. Dennoch
fishrt das nochmalige Bedenken des lingst Bekannten zusammen mit dem wenigen
Neuen zu einzelnen neuen Ergebnissen.

Eingangs war nach der Konzeption des Baues gefragt worden und nach den
zahlreichen offenkundigen Abweichungen im Einzelnen. Um auf die zweite Frage
zuerst einzugehen: Tatsichlich lassen sich fiir einige von diesen Abweichungen
plausible Griinde angeben.

Am Westteil der Siidseite féllt das Fehlen der Strebepfeiler auf, die sonst rings
um den Bau vorhanden sind*. Da die Kirche nicht parallel zur gemeinsamen
Nordfront von Herzogshof und Salzburger Hof angelegt wurde, engte sie den
Straflenraum nach Westen zu ein. Durch den Verzicht auf drei Strebepfeiler ver-
mied man hier eine den Fuhrverkehr hindernde Engstelle.

An der Siidostecke springt der Rémerturm weiter nach Siiden vor als der letzte
Strebepfeiler der Kirche. Der dadurch entstehende Winkel war aber nicht offen,
sondern von Anfang an durch eine Mauer abgegrenzt. So wie sie bis in die jingste

* Aus der Vielzahl der Beispiele fiir nachtriglich angefiigte Langhauskapellen seien ge-
nannt: Mainz, Dom, Nord 1279—91, Siid 1300—1319; Niirnberg, St. Lorenz, vielleicht
schon 1391, jedenfalls ab 1403; Maulbronn, Klosterkirche Siidseite, 1. H. 15. Jh.

# Nur im Ostjoch ist das Ovalfenster mit Backsteingewinden gemauert. Hier mufite der
genannte Quaderpfeiler ausgebrochen werden, um das Fenster mittig anordnen zu kénnen.

* Auf der Ostseite sind sie im Erdgeschof§ nach innen gezogen.
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Zeit stand, schien sie neueren Datums — etwa aus dem 19. Jahrhundert — zu sein,
aber die Beseitigung dieser Hofmauer hat nicht die vorher verdeckte Flanke des
Strebepfeilers freigelegt, sondern eine Abbruchwunde. Die Kirche war hier schon
bei ihrer Errichtung bis in die Emporenhshe eingebaut, doch 1af}¢ sich heute nicht
mehr feststellen, wie die hier urspriinglich anschliefende Mauer aussah und wozu
sie diente. Jedenfalls stand sie in irgend einem Zusammenhang zu dem nur ca. 1,8 m
breiten Zwischenraum zwischen der Kirche und dem R&merturm, der sicher kein
Niemandsland war. Heute dient er als Zugang zu den hinter dem Turm liegenden
Hiusern. Zur Bauzeit der Kirche scheint er einen Durchgang zum Dombhof gebildet
zu haben, der erhalten bleiben mufite. Damit ist wohl auch die auflen zuriidsgenom-
mene und innen aufgefiillte Nordostecke der Kirche begriindet.

Ein Teil der Unregelmifigkeiten des Bauwerks ist also mit der Riidksichtnahme
auf Gegebenheiten zu erkliren, die bei dem spdten Hinzutreten der Kirche in dem
langst vielfiltig fixierten Bereich bestanden.

Andere Besonderheiten sind als Teil der Baukonzeption zu erkennen und zu
erkldren. Die Durchgangstffnungen im Norden und Siiden des Westjochs werden
mit der Abschrankung dieses Jochs zusammen verstindlich und umgekehrt die
Abschrankung mit den Uffnungen, freilich ohne daff damit der Sinn der Anlage
wirklich deutlich wiirde.

Die abweichende Form der Turmpfeiler im Erd- und Emporengeschof} findet
in der nachtriglichen Turmplanung ihre Begriindung, wihrend sich die besondere
Form der Gegenstiicke auf der Nordseite von den Nachbarpfeilern her einiger-
maflen erkliren liflt. Kliren liflt sich mit Hilfe des Grundrifirasters auch die eine
von den beiden oben genannten Verschiebungen von Pfeilerstandorten. Die Trep-
pentiirme, welche die Emporen und die Dachriume zuginglich machen, sind offen-
bar bewuf8t neben den Rasterlinien angeordnet worden und zwar so, dafl jeweils
die Westflanke der Tiirme an die Stelle der Strebepfeiler trat und die gréflere
Breite der Tiirme nur das &stliche Joch einschrinkte. Dieser Vorstellung entspre-
chend setzen auch die Gewdlbegurte an der Westseite der Turmtiiren an. Dann
aber wurden die Strebemauern, welche die Empore iiberspannen, nicht aus der
Westflanke der Tiirme entwickelt, sondern mittig auf sie aufgesetzt. Die Pfeiler
B 5 und E 5 nehmen diese neue Achse auf. Thr vom Grundrifiraster abweichender
Platz ist also aus der Planentwicklung zu erkliren. Daraus darf man weiter schlie-
fen, daf die Umfassungsmauern im Bauablauf den Binnenpfeilern ein Stiick voraus
waren.

Fiir die andere genannte Achsverschiebung findet sich keine so praktische Erkli-
rung. Schon an den gegeniiberliegenden Auflenmauern im Osten und Westen sind
unterschiedliche Achsteilungen festgelegt, zwischen denen an irgend einer Stelle der
Ausgleich geschaffen werden oder eine Kollision stattfinden muflte.

Es lassen sich also neben Irregularititen, die durch Gegebenheiten erzwungen
werden, solche durch Verschiebungen in der Planung wihrend des Bauvorgangs
feststellen. Das aber bedeutet, dal man sich beim Anlegen eines Baugliedes noch
nicht aller Konsequenzen bewufit war, die sich beim Weiterbau ergeben wiirden.
Als man z. B. die Treppentiirme beiseite riickte, war offenbar weder das Strebe-
system zu Ende gedacht, noch hatte man sich bewuflt gemacht, dal der Zugang
zum Dachraum von der Traufseite her die Anordnung eines Zwerchgiebels erforder-
lich machen wiirde. Es ist nicht anzunehmen, dafl die unterschiedlichen Giebel-
schrigen im breiten West- und im schmalen Ostjoch beabsichtigtes Ziel der Gestal-
tung waren. Sie sind wohl eher ,s0 geworden® als ,so entworfen®.
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Fiir die Zeit, in der die Ulrichskirche entstanden ist, und fiir die Stilstufe, der sie
zuzurechnen ist, sind Klarheit und Konsequenz von Konstruktion und Durchfor-
mung der Bauten kennzeichnend. Die ob dieser Eigenschaften zu Recht bewunder-
ten Kathedralen sind aber nicht Ergebnisse des ersten Versuchs. In jeden Bau, der
ein Schema aufgriff und weiterfiihrte, konnten die Erfahrungen der Vorstufen
eingebracht werden, und die dort zu Tage getretenen Mingel und Unstimmigkeiten
lieBen sich vermeiden. St. Ulrich folgt aber keinem vorgeprigten und erprobten
Schema, und so zeigt sich an dieser Kirche, daf es schwierig und keineswegs selbst-
verstindlich ist, ein Bauwerk im Voraus zu Ende zu planen, fiir das man kein
Vorbild vor Augen hatte. St. Ulrich ist offensichtlich Schritt fiir Schritt geplant
oder, besser gesagt, wihrend des Bauens entwickelt worden 24,

In diesem Zusammenhang sind auch die Anderungen zu sehen, die nicht Einzel-
punkte betreffen, sondern die Grundkonzeption des Baues. Im Mittelraum lassen
sich zwei solche Umplanungen greifen. Als die Fundamente gelegt wurden, dachte
man anscheinend an eine liickenlose Folge von 4 X 5 Binnenstiitzen.

Damit hitte das Erdgeschofl einen kryptenihnlichen Charakter bekommen, falls
an eine durchgehende Uberwélbung dieser Unterkirche gedacht war. Ein Mittel-
raum ohne Geschofiteilung, aber mit vier gewdlbetragenden Freistiitzen von voller
Raumhéhe (ca. 11 m Kampferhthe iiber dem Fuflboden) erscheint demgegeniiber
weniger wahrscheinlich. Auch das Offenlassen eines Gewdlbefeldes zwischen Unter-
und Oberkirche, wie es von Burg- und Pfalzkapellen bekannt ist, wire bei dieser
Pfarrkirche nicht verstindlich, und Versuche, ob bei dem gréferen Bau etwa meh-
rere Felder offengeblieben sein kénnten, fiihren zu keinem plausiblen Ergebnis.
Es mogen Uberlegungen im Bereich der hier erdrterten Probleme gewesen sein,
die schon beim Errichten der Binnenpfeiler dazu fithrten, vier davon wegzulassen
und damit einen Kernraum zu schaffen, der sicher nicht von Anfang an in dieser
Weise konzipiert war. Das ist sowohl aus den ungenutzten Fundamenten zu er-
sehen wie aus der nun nicht mehr motivierten Mittelteilung der Seitenschiffe.

Der jetzt beabsichtigte Mittelraum wurde auf eine Wolbung hin angelegt, die
der Jochteilung entsprechen und das ganze Mittelschiff iiberspannen sollte %. Dabei
blieben nicht nur die als Vorlagen in den Mittelraum einspringenden inneren Em-
porenpfeiler (C und D 3 und 6) ungenutzt, es mufite auch zwischen die dreiteilige
Emporenwdlbung und die vorgesehene einteilige Mittelwdlbung eine Trennung
gelegt werden, um die Kollision der unterschiedlichen Gew®dlbehdhen zu kaschieren.
Das geschah in Form der in den Seitenjochen weiter heruntergezogenen Stirnmauern
des Mittelteils, die jetzt nur verhindern, dafl sich die Emporen in ihrer ganzen
Weite zum Mittelraum 6ffnen.

Die neue Konzeption des ungeteilten, stiitzenlosen Kernraumes ist also mit man-
cherlei Schwierigkeiten in den noch durch die iltere Planung geprigten Rahmen
eingepafit worden. Doch sie wurde nicht zu Ende gefiihrt. Obwohl es den Bauleuten
des 13. Jahrhunderts sicher keine nennenswerten Schwierigkeiten gemacht hitte,
den rd. 11,5 m breiten Raum mit den in den Auflagern und Widerlagern vorberei-

# Damit steht der Bau keineswegs allein. Musterbeispiele fiir die Baudurchfithrung mit
stindiger Weiterentwicklung der Planung sind der Bau I des Speyrer Domes und — aus der
Bauzeit von St. Ulrich — der Dom in Bamberg.

# Rekonstruktion in Grundrifl und Lingsschnitt bei Schaefer/Stiehl a. a. O. (s. Anm. 4),
BL 76 u. 78. Der Grundrifl auch bei Busch a. a. O. (s. Anm. 4).
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teten Kreuzrippengewdlben zu versehen, ist dieser Einbau unterblieben **. Eine
Begriindung ist am Bau nicht zu ersehen.

An der Ulrichskirche lassen sich also Anderungen im Lauf der Bauausfiihrung
fassen. Die in den einzelnen Planungsstufen vorgesehene Form der Bauteile und
des Raumes ist (mehr oder weniger deutlich) vorstellbar. Wie aber lifit sich die
Ausgangskonzeption des vor allem durch seine Zweigeschossigkeit ausgezeichneten
Bauwerks erkliren? In der Literatur findet sich immer wieder die Uberlegung ¥,
der Platzbedarf der Pfarrei habe bei den beengten Grundstiicksverhiltnissen zur
Anlage von Emporen gefiihrt. Es mufl aber doch wohl bezweifelt werden, ob solche
funktionellen Uberlegungen zur Dimensionierung eines Baues auf das 13. Jahr-
hundert anwendbar sind. Auch die Vorstellung, dafl sich Erdgeschofl und Empore
als gleichwertige Summanden addieren lieflen und zusammen das erforderliche
Flichenmafl erbringen kénnten, ist weder fiir die Bauzeit akzeptabel noch fiir das
Bauwerk. Die Emporen von St. Ulrich sind zur Kirche weit gedffnet, doch sie sind,
da die oben erwihnte Deutung der vermauerten Offnung im Westen als ehemaliger
Emporenzugang ganz unsicher ist, wohl immer nur iiber die beiden Wendeltreppen
zuginglich gewesen *. Sie fiihren in einheitlicher Breite von 0,7 m bis in den Dach-
raum und machen keinen Unterschied zwischen dem der Nutzung eines Raumteils
dienenden Emporenzugang und dem nur fiir den Bauunterhalt bendtigten Weg
unter das Dach. Bei den bestehenden Zugangsverhiltnissen wird man jede Benut-
zung der Empore durch eine vielkdpfige Gemeinde getrost ausschlieflen diirfen.

Es ist hier daran zu erinnern, dafl die Beniitzung hochmittelalterlicher Emporen
nur bei einem kleinen Teil der Beispiele eindeutig ist . Neben den Nonnenchéren,
den Herrschaftsemporen und nicht zuletzt den hochgelegenen Kapellen gibt es eine
stattliche Zahl von z. T. recht ausgedehnten, manchmal sogar den ganzen Raum
rings umlaufenden Emporen, deren Verwendung nicht belegbar ist und denen auch
keine ausreichend begriindete Funktion zugeordnet werden kann.

Denkt man gar an die Miglichkeit, daf} in der Urkonzeption von St. Ulrich viel-
leicht gar keine Emporen enthalten waren, sondern eine Doppelkirche mit durch-
gehender Trennung zwischen zwei Geschossen beabsichtigt war, so wird das Bild
nicht klarer. Weder die niedrige Unterkirche, noch die nur indirekt zugingliche
Oberkirche ® wiren in der vermutungsweise erschliefbaren Form ernsthaft vor-
stellbar.

2 Sratische Schwierigkeiten machte vielmehr das Fehlen der Mittelgewdlbe. Die einseitig
belasteten, zum Mittelraum hin aber nicht widerlagerten Stiitzen haben die umfangreichen
Sicherungsarbeiten nach dem 2. Weltkrieg hauptsichlich nétig gemacht.

27 7 B. Robert Dohme, Geschichte der Deutschen Baukunst, Berlin 1887, S. 153.
Walderdorff a.a.O. (s. Anm. 4), S. 189, Anm. 2.

Mader, KD Regensburg III (s. Anm. 4), S. 34 u. a.

28 Erst spit (vielleicht erst nach der Profanierung) hat eine Holztreppe hinter dem Altar
im Mittelteil des Ostjoches diesem Mangel abgeholfen. Sie ist im Grundriff und im Lings-
schnitt KD Regensburg III Figg. 18 u. 22 eingezeichnet.

20 Hans Martin v. Erffa und Ernst Gall, ,Empore® in Reallexikon zur deutschen Kunst-
geschichte V, Sp. 261—322 bes. 262 f.

30 An den bedeutendsten Doppelkirchen, wie Ste. Chapelle in Paris oder S. Francesco in
Assisi sind Ober- und Unterkirche zwar auch nur durch enge Wendeltreppen verbunden,
aber beide Geschosse sind von auflen direkt durch eigene Portale zuginglich.
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Auch wenn es gelungen ist, die eine oder andere Detailfrage, welche der eigen-
artige Bau von St. Ulrich stellt, befriedigend zu beantworten, die Kernfrage nach
dem Grund fiir die Raumdisposition der Kirche bleibt auch nach einem Jahrhundert
der wissenschaftlichen Beschiftigung mit diesem Bauwerk ein Forschungsdesiderat.

*

Die Untersuchung durch das Bayerische Landesamt fiir Denkmalpflege ist 1973 durch das
Landbauamt Regensburg erméglicht worden. Fiir vielfiltige Hilfe ist dem Meister der
Dombauhiitte, Herrn Bildhauer Richard Triebe, besonders zu danken.

Die Ausarbeitung der Pline durch cand.arch. Michael Scheib (TH Darmstadt) wurde
durch die Deutsche Forschungsgemeinschaft ermoglicht.
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Die Residenz der Bischofe von Regensburg

Edmund Stauffer
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Regensburg hat viele Gesichter. Das eine Mal schaut die jugendliche Frische und
Vitalitit der Biirger- und Kaufhiuser, der Industrie und der neuerschlossenen
Verkehrswege aus dem Antlitz dieser Stadt, das andere Mal ist es das von langer
Tradition und wechselvoller Geschichte gezeichnete Gesicht einer Siedlung, die ihr
unverwechselbares und nicht austauschbares Aussehen zeigt. Bekannt ist der Blide
von Stadtamhof iiber die Steinerne Briicke in das Weichbild der Stadt mit dem
gotischen Dom, der romanischen Niedermiinsterkirche und dem Rathausturm. An
der Donau entlang breitet Regensburg die Schonheit seines stidtebildlichen Glanzes
und seinen Reichtum an Kunst aus. Unter welchem Aspekt auch man die ehemalige
Reichsstadt, die Bischofsstadt und jetzige Hauptstadt der Oberpfalz betrachtet,
stets michte ithr Anblick einladen, an ihrem Beispiel zu erkennen, wie die Land-
schaft einen entscheidenden Faktor fiir die Selbstverwirklichung des Menschen
bedeutet und wie der Mensch berufen ist, durch seine Entscheidungen Geschichte
zu machen, deren Spuren sich auch in Gebduden und Anlagen zu erkennen geben
und so Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft als ein kontinuierliches Band
erscheinen lassen.

Zu den schonsten Erlebnissen alteingesessener Regensburger wie ihrer Besucher
gehort die Besteigung der Domtiirme. Der &ffentlich nicht zugingliche schmale Weg
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durch den sogenannten Eselsturm fithrt dem Domdach entlang bis in die Turm-
helme. In knapp 90 m Hohe offnet sich der Blick auf das Hausermeer, das die
Kathedrale umgibt. Wie ein grofies Modell im Museum nimmt sich von oben ge-
sehen die Stadt aus, deren rémische Anfinge aus der Vogelschau leicht zu erkennen
sind. Der kundige Betrachter erblickt rasch die Lage der Romermauer von Castra
Regina. Der grofle Donauflufl und der kleine Vitusbach waren fiir die Rémer
bestimmend, im Jahr 179 n. Chr. ihr befestigtes Lager fiir die III. Italische Legion
hier und nicht anderswo zu errichten. Aus der Vogelperspektive wird die Besonder-
heit der geographischen Lage von Regensburg iiberschaubar. Die Donau erreicht
bei Winzer den nérdlichsten Punkt ihres weiten westdstlichen Laufes. Von Norden
her stofit der frinkisch-oberpfilzische Jura bis an den Fluf} vor, den er hier nicht
tiberschreitet. Der im Bayerischen Wald entspringende Regen miindet im Insel-
bereich des Oberen und Unteren Wéhrds in die Donau. Westlich seiner Miindung
erstrecken sich die dem Jura zugehérigen Winzerer Hohen. Das Kalkgestein reicht
iiber den Regen hiniiber bis zum Keilberg, um dort mit den Urgesteinsausliufern
des Vorderen Bayerischen Waldes zusammenzutreffen. Direkt ins Auge fillt dem
Beschauer vom Dom aus ein tiefeingeschnittener Graben, der westlich des Drei-
faltigkeitsberges iiber die Winzerer Hohen nach Norden fiihrt. Dem Schelmen-
graben, wie diese Rinne heiflt, folgte schon in keltischer Zeit ein Weg vom Fluf}
nach Norden, der im frithen Mittelalter zu den K&nigstrafen zihlte !, Durch diese
Strafle wurde bereits in karolingischer Zeit die Verbindung zwischen Regensburg
und dem Main hergestellt. Sie fiihrte auf die Hochebene zwischen Naab und Regen,
iiberquerte bei Premberg das Naabtal, lief durch das Vils- und Lautrachtal bis
Fiirth und erreichte in Bamberg das Maintal 2. Auf dieser Strafle diirfte jener aus
thiiringischer Gefangenschaft entflohene Mann eines sonntags Morgen an die Donau
gekommen sein, wo er sich den Kirchgingern anschliefit und mit diesen auf einer
Fihre iiber die Donau setzt, um dann zum Heiligtum des heiligen Emmeram zu
gelangen ®. Die Strafle durch den Schelmengraben war jahrhundertelang ein be-
liebter Pilgerweg nach St. Emmeram. Der Dom und das Grab des Martyrers Emme-
ram waren Jahrhunderte durch die Bischéfe von Regensburg verbunden, die gleich-
zeitig Abte des Klosters St. Emmeram waren.

Der siidliche Domturm gibt die Sicht frei auf das eiszeitliche tertiire Morinen-
hiigelland, das vom Ziegetsberg aus sanft in das Donautal abfillt. Der letzte, die
geographische Lage von Regensburg bestimmende Faktor ist die Ebene, die sich
von hier aus mit dem Strom nach Siidosten weitet, der fruchtbare Giuboden mit
den vielen ing-Ortschaften, die bajuwarisches Siedlungsgebiet markieren. Die Dom-
tiirme und ihre Besteiger schauen in eine Landschaft hinein, iiber die Johann Wolf-
gang von Goethe 1786 mit Recht in seinem Tagebuch vermerkte: ,Regensburg
liegt gar schon, die Gegend mufte eine Stadt herlocken® ¢,

1 W. Torbriigge, Vorzeit bis zum keltischen Radasbona, in: Schriftenreihe der Universitit
Regensburg 1 (1979) 11.

 P. Schmid, Regensburg — Stadt der Kénige und Herzdge im Mittelalter, in: Regens-
burger historische Forschungen 6 (1977) 13.

3 K. Gamber, Die ersten Bischéfe von Regensburg und ihre Funktion als Abte von
St. Emmeram, in: Ecclesia Reginensis (1979) 36—38.

* C. W. Neumann, Goethe in Regensburg, in: Verhandlungen des Historischen Vereins
von Oberpfalz und Regensburg (im Folgenden gekiirzt: VO) 32 (1877) 1—96. — H. Wal-
derdorff Graf von, Regensburg in seiner Vergangenheit und Gegenwart (1896) 502.
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Von der reichgegliederten, die Stadt umgebenden Landschaft abgekehrt, fillt
der Blick auf die unmittelbare Umgebung des Doms. An den Strebepfeilern und
Wasserspeiern vorbei sieht der Betrachter vom nérdlichen Domturm aus tief unter
sich die grofle Vier-Fliigel-Anlage des Bischofshofs, eines Geviertes, das in seiner
heutigen Ausdehnung den Bischéfen von Regensburg etwa 600 Jahre Residenz bot
bis zur Sikularisation, die das Gebiude dem Krummstab entzog und in Staats-
besitz iiberfiihrte. Der Bischofshof des hohen Mittelalters und der Neuzeit hatte
einen Vorginger, dessen Lage vom nordlichen Domturm aus leicht zu erkennen ist.
Der heutige Domkreuzgang aus dem 15. Jahrhundert steht genau dort, wo sich
von der 2. Hilfte des 8. Jahrhunderts an das Haus des Bischofs, das Haus des
Dombkapitels, der dlteste Dom, die friiheste Bischofliche Hauskapelle und das Bap-
tisterium befanden. Zwischen dem 8. und 11. Jahrhundert entstand hier ein Geviert
von geschlossener baulicher Einheit, dessen westlicher Gebdudetrakt bis zur Nord-
Stid-Hauptstrafle des fritheren Romerlagers reichte. Vom Domdach aus hat man
einen hervorragenden Uberblick iiber die hochmittelalterliche Anlage des Bischofs-
hofs, die durch ihren heutigen Osttrakt verbunden ist mit dem Domkreuzgang,
an dessen Stelle im frithen Mittelalter der Bischofshof stand. Jeder Besucher des
Bischofshofs kann sich durch Augenschein iiberzeugen, dafl die Anlage des hohen
Mittelalters unmittelbar anschlof an den &stlich gelegenen Vorgingerbau, dem
heutigen Domkreuzgang. Und noch eines ist nicht zu iibersehen: Domkirche und
Bischofshof hingen gebdudlich ebenso zusammen, wie der Bischof und seine Kathe-
drale miteinander verbunden sind.

Zu den Fiifen des siidlichen Domturms dominiert in den Hiuserreihen die so-
genannte Residenz, ein Palais, in dem Dalberg als Erzbischof von Regensburg und
Regent des Fiirstentums Regensburg wohnte.

Ein kleiner freier Platz ist noch zu erwihnen, der an der Naht des fritheren und
des heutigen Bischofshof liegt. Ustlich der Porta Praetoria 6ffnet sich der Gebiude-
komplex zu einem freien Platz, dem R&merhof. Von 1649—1910 stand dort die
Bischofliche Brauerei, die sich heute im Stadtwesten an der Heitzerstrafle befindet.
Bischofshof und Brauerei gehdren seit der Mitte des vorigen Jahrhunderts der
Knabenseminarstiftung St. Wolfgang und dienen zur materiellen Unterstiitzung
von Priesteramtskandidaten.

Seit der Sikularisation im Anfang des 19. Jahrhunderts freilich residieren die
Regensburger Bischofe nicht mehr im Bischofshof. Ihr Sitz ist seither im Bischof-
lichen Palais neben der Dompfarrkirche Niedermiinster, das ebenso unschwer vom
nordlichen Domturm her auszumachen ist, wie die beiden friihmittelalterlichen und
hochmittelalterlichen Anlagen des Bischofshofs. In Verbindung mit dem heutigen
Bischofshaus in der Niedermiinstergasse steht das Gebiude fiir die Digzesanleitung
und -verwaltung: das Bischofliche Ordinariat, das Bischéfliche Gericht und die
Bischofliche Administration.

Es ist eine instruktive Sicht von den Domtiirmen auf die bischéflichen Gebiude,
die sich teilweise wenigstens nérdlich an die Bischofkirche anschmiegen: der Bischofs-
hof, der ehemalige Standort der Bischoflichen Brauerei und der heutige Sitz der
Regensburger Bischofe samt der Dibzesanleitung und -verwaltung. Diese Gebsiude
bediirfen der Erkldrung ihrer historischen Entstehung und ihrer Bedeutung fiir die
Gegenwart.
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Die vier Kathedralen zum HI. Petrus und der Bischofshof

In der Umgangssprache wird die Kirche des Bischofs gewohnlich Dom genannt.
Diese Bezeichnung ist ungenau. Korrekt ist es, von der Kathedrale des Bischofs zu
sprechen. Auf der Kathedra, dem Bischofsstuhl, sitzt der Bischof, wenn er sein Amt
als Nachfolger der Apostel ausiibt, um das Wort Gottes zu verkiinden, Priester zu
weihen und die anderen Sakramente zu spenden oder im Volk Gottes seiner Didzese
Recht zu sprechen. Die Kathedra ist sein ,, Amtssitz®. Die Kirche, in der die Kathe-
dra des Bischofs steht, heiflt deshalb Kathedrale. Als Kirche des Bischofs ist die
Kathedrale auch Haupt und Mutter aller anderen Kirchen des Bistums *.

Erst seit dem ausgehenden Mittelalter wurde es iiblich, die Bischofskirche Dom
zu nennen. Nicht jeder Dom aber ist eine Kathedrale. Die Dome zu Altenberg,
Braunschweig, Goslar und Gurk beispielsweise sind keine Bischofskirchen. Anderer-
seits mufl nicht jede Kathedrale als Bischofskirche auch iiber die architektonische
Gestalt und den kunsthistorischen Rang eines Domes verfiigen. Auch ein schlichtes
Gotteshaus, das kein Dom ist, kann Kathedrale eines Bischofs und seiner Didzese
sein.

Die Kathedrale der Regensburger Bischéfe hat eine lange und interessante Ge-
schichte. Mit ihr ist eng verbunden die Residenz, das Amtsgebiude der Bischofe
von Regensburg. In Ratisbona kann man vom Dom nicht sprechen, ohne den
Bischofshof mitzunennen, hier ist es unmdglich, den Bischofshof zu besuchen, ohne
die Bischofskirche in das Besuchsprogramm einzubezichen. Bischofskirche und
Bischofshof bilden in Regensburg geradezu eine architektonische, historisch gewach-
sene Einheit, wie sie in anderen bayerischen Bischofsstidten kaum anzutreffen ist.

Seit wann es Bischdfe in Regensburg gibt, oder wann sich in Regensburg erst-
mals Bischdfe aufhielten, lifit sich nicht mit Sicherheit ausmachen. Dies gilt fiir die
Romerzeit in Castra Regina, es ist aber auch ungewif}, ob es unmittelbar vor Boni-
fatius regierende Bischtfe von Regensburg, nicht nur sogenannte Chorbischife
(Weihbischofe) gab. Sicher ist jedoch, dafl die beiden unter der Niedermiinsterkirche
beigesetzten Bischofe Erhard und Albert, deren Sarkophage durch die Ausgrabun-
gen von 1963—1968 freigelegt wurden, keine Dibzesanbischdfe gewesen sind.
Historisch nachweisbar ist nur, daff Bonifatius 739 im Auftrag des Papstes Gre-
gor III. das Bistum Regensburg kanonisch errichtet, Abt Gaubald (739—761) als
ersten Dibzesanbischof eingesetzt und unmittelbar vorher den Bischof Wikterp
abgesetzt hat. Im Zuge seines Reformwerkes im bajuwarischen Stammesherzogtum
setzte Bonifatius alle Bischéfe ab, die die Rechtmifligkeit ihrer Bischofsweihe ent-
sprechend den kanonischen Vorschriften nicht nachweisen konnten. Davon ausge-
nommen war lediglich Bischof Vivilo von Passau, der vom Papst selbst geweiht
worden war °.

Der Bau einer Bischofskirche (Kathedrale) ist dann veranlaflt, sobald eine Didzese
kanonisch errichtet und ein Dibzesanbischof ernannt ist. Im Falle Regensburgs ist
es ungewif}, ob der erste Didzesanbischof bei seiner Ernennung bereits eine Kathe-
drale vorfand oder eine solche in Auftrag gegeben hat. Bonifatius hatte, entspre-
chend den kirchlichen Verhiltnissen seiner Heimat, auch in Regensburg Bistum und
Kloster verbunden. Bischof Gaubald war gleichzeitig Abt des Klosters St. Emme-

8 Lexikon fiir Theologie und Kirche (im Folgenden gekiirzt: LThK) 7 (21961) Sp. 67.
¢ J.Staber, Kirchengeschichte des Bistums Regensburg (1966) 9. — K. Gamber, in:
Ecclesia Reginensis, 24.
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ram. Die Personalunion der beiden Amter bestand in Regensburg linger als
200 Jahre, genau bis 974, wo der hl. Bischof Wolfgang die bischofliche Kathedra
und den Abtstuhl aus seelsorglichen Griinden trennte und den Trierer Benediktiner-
monch Ramwold als ersten Abt von St. Emmeram bestimmte, der nicht Bischof
von Regensburg war. Von da ab sind Bischofsamt und Abtwiirde in Regensburg
getrennt. Wihrend der angesprochenen zwei Jahrhunderte zwischen 739 und 974
war die Klosterkirche von St. Emmeram begreiflicherweise bevorzugte Begribnis-
kirche der Regensburger Ditzesanbischéfe.

Die erste Kathedrale St. Peter

Wo aber stand die erste Regensburger Bischofskirche? Dariiber gibt es verschie-
dene Vermutungen. Die iltesten uns erhaltenen Urkunden, die eine Peterskirche
in Regensburg bezeugen, datieren aus der 2. Hilfte des 8. Jahrhunderts. Beispiels-
weise wird berichtet, daf} 792 eine Verschwdrung gegen den Frankenkdnig Karl
d. Gr. in Regensburg stattfand, die durch einen Kleriker aufgedeckt wurde, der
sich ,in der Kirche des hl. Petrus® unter dem Altar verstecken und die Verschw-
rer belauschen konnte”. In dieser Peterskirche wurde 932 eine Synode abgehalten.
Die Nachricht dariiber vermerkt, dafl die Versammlung in der Kirche des Apostel-
fiirsten, der Mutter der Kirchen der koniglichen Stadt, die ,frither beim Wassertor
errichtet worden war®, zusammentrat ®, Als Wassertor wurde das ganze Mittel-
alter hindurch die Porta Praetoria bezeichnet.

Aus den genannten Urkunden geht einwandfrei hervor, daf} die erste Regens-
burger Kathedrale dem hl. Petrus geweiht war und zwischen 739 und 778 erbaut
worden sein muf. Bischof Gaubald (739—761) kénnte ihr Erbauer gewesen sein °.
Uber die genaue Lage der ersten Kathedrale sind sich die Fachwissenschaftler nicht
einig, doch wird heute nicht mehr bezweifelt, dafl diese Bischofskirche im Bereich
der heutigen Dombaubhiitte lag, niherhin in der Osthilfte des heutigen Domkapitel-
hauses im Domgarten oder in der Gegend von St. Stephan. Daf} es sich bei dieser
Kirche um eine Bischofs- also Gemeindekirche gehandelt haben muf, ergaben die
Ausgrabungen von Karl Zahn 1924/25, der in unmittelbarer Nihe dieser Kirche
einen gemeindlichen Friedhof nachweisen konnte *°,

Wie bei allen Bischofskirchen gab es auch in Regensburg in der Nihe der ersten
Peterskathedrale die Bischofliche Pfalz, den Bischofshof. Eine Urkunde aus der
Mitte des 9. Jahrhunderts gibt Auskunft dariiber, daf sich in der Stadt Regensburg
bei St.Peter ein Kloster befand . Damit ist ein Haus fiir die in Gemeinschaft
lebenden Domkanoniker (Domkapitulare) gemeint. Neben diesem Gebdude mufl
das Haus des Bischofs gestanden haben und zwar zwischen dem ersten Petersdom
und der nordlich davon gelegenen schiitzenden R&mermauer an der heutigen
Schwibbogenstrafie.

Schon im 8. Jahrhundert stand dem Bischof eine dem hl. Stephanus geweihte
Hauskapelle zur Verfiigung, die sich an der Stelle der jetzigen Stephanskapelle

7 K. Gamber, in: Ecclesia Reginensis, 40.

8 K. Gamber, in: Ecclesia Reginensis, 40.

? K.Schwarz, Archiologische Geschichtsforschung in frithen Regensburger Kirchen, in:
Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 15 (1976) 48.

10 K, Zahn, Die Ausgrabungen des romanischen Domes in Regensburg, 1931.

11 K, Gamber, in: Ecclesia Reginensis, 39.
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befand. Thre heutige Gestalt erhielt sie im 11. Jahrhundert. K. Zahn konnte auf-
grund von Mortelvergleichen nachweisen, dafl die heutige Stephanskapelle an der
gleichen Stelle eine Vorgingerin hatte, die im 8. Jahrhundert, also etwa gleich-
zeitig mit dem ersten Dom und dem ersten Bischofshaus errichtet worden ist. Die
bischfliche Hauskapelle diente dem Privatgebet des Bischofs, dem Chorgebet der
Chorherren und der Verwaltungsarbeit des Archidiakons. Gerade letztere Ver-
wendung von bischéflichen Hauskapellen gibt die Erklirung, weshalb sie hiufig
dem Erzdiakon Stephanus geweiht waren. Bischofliche Hauskapellen zum hl. Ste-
phanus gab es aufler in Regensburg auch in anderen Bischofsstidten wie z. B. in
Freising, K6ln, Mainz und Verona 2, In den genannten Stidten wird die bischof-
liche Hauskapelle zum hl Stephan von alters her ,alter Dom“ genannt. Die
Regensburger Stephanskapelle war nie Domkirche, aber sie stand als bischofliche
Hauskapelle neben drei Domkirchen, zu denen die Bischéfe unmittelbar von ihrer
Wohnung Zugang hatten. Bis in die Neuzeit hinein wurden hier die Klerikerweihen
gespendet **, Der heilige Didzesanpatron Wolfgang wurde seinem Wunsch ent-
sprechend in der bischdflichen Hauskapelle St. Stephan aufgebahrt %, bevor er in
der Krypta von St. Emmeram beigesetzt wurde. So folgte man einer alten Tradi-
tion, als man in dieser altehrwiirdigen Stephanskapelle 1978 Domdekan Hermann
Grotsch und 1979 Weihbischof Joseph Hiltl aufgebahrt hat.

Bis in das Mittelalter hinein finden wir neben jeder Bischofskirche eine Tauf-
kirche, das Baptisterium. Das erste Baptisterium in Regensburg, das zur ersten
Kathedrale St. Peter gehorte, diirfte zwischen dem ersten Dom und der St. Ste-
phanskapelle gelegen haben, etwa dort, wo die Allerheiligenkapelle im Domkreuz-
gang steht %,

Die zweite Kathedrale St. Peter

Die verhiltnismiflig kleine erste Regensburger Kathedrale hatte offensichtlich
den kirchlichen Verhiltnissen des 8. Jahrhunderts geniigt, sehr bald aber wird sich
ein groflerer Neubau als unumginglich erwiesen haben. Er erfolgte wohl wihrend
der Regierungszeit Karls d. Gr. im spiten 8. Jahrhundert. Die Fachliteratur gibt
fir die querhauslose romanische Basilika Ausmafle von 56 m Linge, 33 m Breite
und 17 m Hohe im Mittelschiff an *. Karl Zahn konnte zum grofiten Teil die
Grundmauern dieser dreischiffigen querhauslosen zweiten Domkirche St. Peter aus-
graben.

Die Westfassade des zweiten Regensburger St. Petersdoms grenzte unmittelbar
an die via praetoria, der Nordsiidhauptstraflenachse des Rémerlagers, die vom
Nordtor (porta praetoria) auf das praetorium zulief, an. Von dieser bedeutenden
Strafle aus betrat man, also von Westen, die Bischofskirche.

Zum Baukomplex der zweiten Kathedrale gehdrte auch ein Baptisterium, das
wahrscheinlich westlich der via praetoria gegeniiber der Domkirche seinen Platz
im Bereich des Nordturmes des heutigen gotischen Domes hatte. Von der Nordsiid-
hauptstrafie aus hatten Dom und Taufkirche ihre Zuginge.

12 L ThK 3 (21959) Sp. 476.

13 H. Walderdorff, Regensburg in seiner Vergangenheit und Gegenwart, 178.

14 K. Gamber, in: Ecclesia Reginensis, 43.

15 K. Gamber, in: Ecclesia Reginensis, 127.

18 K. Schwarz, in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 36.
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Im Zuge der Dombau- und Taufkirchemafinahmen des 9. Jahrhunderts wurde
der Bischofshof erweitert und wie der Dom selbst weiter nach Westen verlegt.
Er reichte nun wie der Dom bis zur Nordsiidhauptstrafle, sein Westtrakt stand
zwischen porta praetoria und Dom. Damit war ein Geviert entstanden, das den
gesamten Platz des heutigen Domkreuzganges einnahm: im Siiden die zweite
Bischofskirche, im Norden die Romermauer und mit ihr unmittelbar verbunden
die bischofliche Hauskapelle, im Osten das dlteste Bischofshaus und das Gebiude
der Dombherren.

Die dritte Kathedrale St. Peter

Der jiingste Vorgingerbau des heutigen Doms ist der nach dem Stadtbrand von
1002 wiederhergestellte zweite Petersdom, der nun freilich um ein westliches Quer-
haus mit zwei Tiirmen erweitert wurde. Der dritte Regensburger Dom stammt aus
dem frithen 11. Jahrhundert, er war 72 m lang und 33 m breit . Von den beiden
Tiirmen steht heute noch der nordliche, es ist der sogenannte Eselsturm, der spiter
beim Bau des gotischen Domes als Treppenaufgang diente. Das Querhaus wurde
direkt iiber der Romerstrafle erbaut, die um diese Zeit fiir den Verkehr nicht mehr
bendtigt wurde, weil die Stadt sich inzwischen zum heutigen Arnulfsplatz hin
ausgedehnt hatte. Wie Karl Zahn bei seinen Grabungen feststellen konnte, stand
das neuvaufgefiihrte Querhaus nicht in unmittelbarem Verbund mit der Vorginger-
basilika. Es war vielmehr an die bereits verputzte Auflenseite der Westmauer der
zweiten Peterskirche angesetzt ®. Wahrscheinlich lag unter dem Westchor (Quer-
haus) des dritten Domes eine romanische Krypta.

Die dritte, im 11. Jahrhundert entstandene Kathedrale war durch einen Siulen-
gang mit der Stephanskapelle verbunden. Aufschlufl dariiber gibt das Portal der
Stephanskapelle, das vom Mortuarium des heutigen Domkreuzgangs den Zutritt
zur ehemaligen bischtflichen Hauskapelle 6ffnet. Es handelt sich nach R. Strobel
bei diesem Portal um zwei Anlagen. Das erste auf gemauertem Sockel stehende
Sdulenpaar gehdrte zu einer Siulenportalanlage des 11. Jahrhunderts. Das Portal
ist innerhalb der Nische, der es zugehort, leicht nach Westen aus der Achse ver-
schoben. Diese Lage mag mit dem Gang zwischen dem dritten Dom und St. Stephan
zusammenhingen, der damals die beiden Kirchen miteinander verband. An der
Stelle der Ostwand dieses Verbindungsganges befinden sich heute die romanischen
Arkadenreste, die im &stlichen Kreuzganggarten in der Mauer auf der Seite der
Allerheiligenkapelle zu sehen sind.

Mit dem Bau der dritten Kathedrale diirfte auch der ilteste Teil der heutigen
Bischofshofanlage entstanden sein. Es ist der dem ,Eselsturm® vorgelagerte Siid-
osttrake, der seit 1974 als Domschatzmuseum dient *°. Dieser Trakt zeigt noch
Reste der einstmals reich ausgestatteten bischoflichen Residenz mit einer wohl im
14. Jahrhundert eingerichteten und von Bischof Vitus von Fraunberg (1563—1567)
ausgestalteten Hauskapelle. In diesem Raum wurde im Zuge seines Ausbaus als
Domschatzmuseum 1974 der sogenannte Schaumberger Altar, der Marienaltar der

17 K. Schwarz, in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 34.
18 K.Schwarz, in: Beitrdge zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 36.
? R. Strobel, Romanische Architektur in Regensburg (1965) 56—58.
20 A.Hubel, Der Regensburger Domschatz = Kirchliche Schatzkammern und Museen
hrsg. von H. Schnell und P. Mai 1 (1976) 72.
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Abtissin Wandula von Schaumberg, die von 1533—1545 die Abtei Obermiinster
regierte, aufgestellt. Vorher stand der Schaumberger Altar in der 1945 durch Bom-
ben zerstorten Obermiinsterkirche 2,

Die vierte Kathedrale St. Peter, der gotische Dom

Es ist anzunehmen, dafl um 1250 in Regensburg mit dem Bau eines neuen, dem
Stilempfinden der damaligen Zeit entsprechenden Domes begonnen wurde. Bischof
Leo aus dem Regensburger Geschlecht der Thundorfer (1262—1277), unmittelbarer
Nachfolger des heiligen Bischofs Albertus Magnus, darf als der entscheidende Fér-
derer in der Bauausfiihrung dieser Kathedrale bezeichnet werden %2, Sie ist 85 m
lang, 35 m breit und 31 m hoch im Langschiff. Etappenweise mufite dem neuen
Bauwerk der Vorgingerbau weichen, genauso wie das Baptisterium St. Johann,
dessen Taufbecken an der Stelle des heutigen Domnordturms lag. Knapp 300 Jahre
wurde am gotischen Dom gebaut. Die Bischofe, die Biirger der freien Reichsstadt
Regensburg und das Bistum des hl. Wolfgang mufiten fiir lange Zeit alle Krifte
sammeln und sie auf die Errichtung ihrer Kathedrale konzentrieren. ,Von etwa
1525 ab schlief der Dombau infolge der Zeitverhiltnisse ein“ 2. Spiter wurden
zwar verschiedene Anderungen im Dominneren vorgenommen, aber ihre eigent-
liche Gestalt hatte die Bischofskirche lingst im ersten Viertel des 16. Jahrhunderts
besessen. Unvollendet geblieben waren lediglich die Domtiirme, die von 1859—
1869 unter Bischof Ignatius von Senestrey die Helme und ihre heutige Gestalt
erhielten.

Der Bischofshof

Mit dem Bau der gotischen Kathedrale wurde auch der Bischofshof erstellt, der
im hohen Mittelalter bis weit hinein in das 16. Jahrhundert seine heutige Aus-
dehnung und Form erhielt. Im Verlauf dieser Jahrhunderte ,wanderte® der
Bischofshof von Osten nach Westen. War die Nordsiidhauptstrafie des ehemaligen
Romerlagers einmal iiberbaut, so stand der Verlagerung auch des Bischofshof nach
Westen nichts mehr im Wege.

Das Westtor des hochmittelalterlichen Bischofshofs stammt aus dem 13. Jahr-
hundert. Mit Baubeginn der gotischen Kathedrale legte man gewissermaRen gleich-
zeitig fest, wie weit das neue Bischofshofgeviert nach Westen reichen sollte. Dieses
Westtor steht heute noch. In der Mitte des 13. Jahrhunderts schon muf} der Gesamt-
komplex des Bischofshofs umfriedet gewesen sein und das Geviert seine Ausdeh-
nung gehabt haben, die es heute noch aufweist. In den folgenden Jahrhunderten
wurde die Gesamtanlage lediglich ausgebaut bzw. baulich ausgefiillt.

Leicht und bequem liflt sich riickschauend die architektonische Gestaltung des
Bischofshofs erkennen, wenn man von den reichlich vorhandenen Wappen und
Denksteinen der bischSflichen Bauherren der Vierfliigelanlage ausgeht. Der ver-

2 A.Hubel, Der Regensburger Domschatz, 75.

# Die Kunstdenkmiler von Bayern II Regierungsbezirk Oberpfalz 22 Stadt Regens-
burg, Teil I Dom und St. Emmeram, Teil IT Die Kirchen der Stadt, Teil III Profanierte
Sakralbauten und Profangebiude, bearb. von F. Mader 1933, hier Teil I, 44 (im Folgenden
gekriizt: Kdm mit Bandangabe).

2 Kdm II, 22 Teil I, 46
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mutlich von Bischof Konrad von Haimberg (1368—1381) errichtete Ostteil des
Siidfliigels enthilt gewlbte Riume und einen schonen Saal, der im 18. Jahrhundert
mit einer sechenswerten barocken Stuckdecke ausgestattet wurde und frither als
Refektorium diente *, An diesem Trakt lieffen die Bischife Albert IV. von Térring
(1613—1649) und Max Prokop von Térring (1787—1789) Veriinderungen vor-
nehmen *.

Der von der porta praetoria bis zum Tiirmchen in der Nordwestecke reichende
Nordfliigel des Bischofshofs ist iiber den Resten der Romermauer von Bischof
Friedrich ITI. von Plankenfeld (1450—1457) erbaut worden. Sein und des Hoch-
stifts Wappen mit der Jahreszahl 1454 (nicht 1474) ist im Zuge der jiingsten Sanie-
rung des Bischofshofs restauriert worden. Es befindet sich etwa in der Mitte des
auf diesen Bischof zuriickgehenden Nordfliigels und ist von der Schwibbogenstrafie
aus leicht auszumachen. Die Innenhoffassade des Nordfliigels weist einen mittleren
Trakt auf, der unverkennbar von der Renaissance geprigt ist, wie die Arkaden
in den drei Geschossen zeigen .

Zwei Denksteine zeugen von der Bautitigkeit des Bistumsadministrators Jo-
hann III. (1507—1538) im Bischofshof. Der Pfalzgraf bei Rhein und Herzog von
Bayern hatte nie die Bischofsweihe empfangen. Er verinderte den Osttrakt und
zog den Siidfliigel weiter nach Westen, wihrend er gleichzeitig das , Wirtshaus
auf den Brettern® und die bischdfliche Waage abbrach. Uber dem Westportal des
Siidfliigels erinnert ein Denkstein mit dem Wappen des Hochstifts, des Bischofs
Vitus von Fraunberg und Pfalz-Bayerns an den Bistumsadministrator. Eine dazu-
gehorige Inschrift berichtet, daff Pfalzgraf Johann, Herzog in Bayern, Admini-
strator des Hochstiftes Regensburg, diesen Bau angefangen habe, der von Vitus
von Fraunberg 1565 fertiggestellt worden sei. Bistumsadministrator Johann mufl
aber auch am Westfliigel gebaut haben. Dort befand sich an der Aufenfassade bis
1830 ein prachtvoller Erker mit drei Wappentafeln, die aus der Zeit Johann III.
stammen. Es handelt sich um das hochstiftische Wappen, das der Oberen Pfalz und
das Bayerns. Die drei Wappentafeln sind im Museum der Stadt Regensburg zu
besichtigen.

In die Zeit Johann III. fiel die lutherische Reformation, der in Regensburg un-
mittelbar die Judenvertreibung sowie der Abbruch der Synagoge und die Beseiti-
gung jlidischer Friedhtfe vorausgegangen waren. Von den jiidischen Begribnis-
stitten sind nicht wenige Fragmente von Grabsteinen erhalten geblieben, auf die
man allenthalben in Regensburg stéfit. Bei der umfassenden Sanierung des Bischofs-
hofs und der damit verbundenen Errichtung einer Tiefgarage in der dstlichen Hof-
partie fand man 1978/79 einen mittelalterlichen Judenstein, der in den Arkaden-
trakt des Nordfliigels eingelassen wurde. Dieses Fragment konnte, wenn diese
gedankliche Verbindung erlaubt ist, an die Predigten des Dominikaners Peter
Schwarz, die Bischof Heinrich IV. von Absberg (1465—1492) im Jahre 1474
wochentlich vor Juden im Bischofshof halten lief}, erinnern *.

Die Vollendung des Siidfliigels erfolgte, wie der Wappentafel und Inschrift iiber
dem westlichen Portal des Siidtrakts zu entnehmen ist, unter Bischof Vitus von
Fraunberg (1563—1567). Seine kurze Amtszeit stand im Zeichen des tridentinischen

24 ], R. Schuegraf, Geschichte des Domes in Regensburg (1849) 159.
2 Kdm II, 22 Teil I11, 122.

26 Kdm IT, 22 Teil II1, 120.

7 J.R. Schuegraf, Geschichte des Domes in Regensburg, 162.
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Reformkatholizismus. Daf} es diesem Bischof um die vom Trienter Konzil einge-
leitete liturgische Reform ging, mag vielleicht auch daran zu erkennen sein, daf er
die bisch6fliche Hauskapelle im Siidosttrakt ausmalen lief.

Der letzte fiir den Ausbau des Bischofshofs zur Vierfliigelanlage bedeutende
Bischof war David Kélderer von Burgstall (1567—1579). Auch sein Pontifikat
war geprigt von den stiirmischen Zeiten der kirchlichen Reform des 16. Jahrhun-
derts. Zur Verwirklichung der Beschliisse des Konzils von Trient (1545—1563)
fiihrte er 1576 eine Digzesansynode durch. Seinem Wappen begegnen wir iiber dem
zweiten Portal im Siidtrakt des Bischofshofs, dem die Jahreszahl 1573 beigefiigt ist.
Seine Hauptbautitigkeit konzentrierte sich auf den Nordwesttrakt. Dort ist am
Runderker das Kélderer’'sche Wappen mit der Jahreszahl 1573 angebracht. Das
rechte obere Fenster des Westtrakts im Innenhof zeigt an der Sohlbank ein ver-
wittertes Wappen, das auf Bischof K6lderer hinweisen diirfte. Ein anderes Fenster
iiber dem Westtor im Innenhof trigt in romischen Zeichen die Jahreszahl 1570.

Unter Bischof David Kélderer wurde der Bischofshof gebiudlich vollendet und
spéter im wesentlichen nicht mehr verindert, wenn man vom Bau des Brauhauses
absieht, das Bischof Franz Wilhelm Kardinal von Wartenberg (1649—1661) im
ersten Jahr seiner Amtszeit zwischen porta praetoria und dem der Stephanskapelle
westlich vorgelagerten Arkadenbau errichten lief. Bischof David hatte die bischof-
liche Residenz so ausgebaut, daf8 sie von da ab Kaisern, K6nigen und Herzdgen
zum Aufenthalt beim Immerwihrenden Reichstag gastliche Aufnahme bieten
konnte. 1574 lie er die gesamte Anlage von Melchior Boxberger ausmalen. Als
erster kaiserlicher Gast nahm Maximilian II., der zu einem Kurfiirstentag nach
Regensburg gekommen war, 1575 im Bischofshof Wohnung. Am 12. Oktober des
darauffolgenden Jahres starb hier der Kaiser. Nach ihm stiegen andere kaiserliche
und fiirstliche Géste in der Zeit bis zur Aufldsung des Reichstags im Bischofshof ab.
Wihrend der Anwesenheit der Fiirsten im Bischofshof siedelte der Bischof jeweils
in seine an der Ecke Schwarze Birenstrafie/Schiffnerstrafie gelegene Ausweich-
residenz iiber, in den sogenannten Eichstitter Hof, der den Fiirstbischtfen von
Eichstite als Absteigequartier vor allem bei Reichs- und Fiirstentagen in Regensburg
diente.

In der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts bestieg mit Bischof Albert Sigismund
(1668—1685) ein Wittelsbacher den Stuhl des hl. Wolfgang in Regensburg. Fast
hundert Jahre lang standen nach ihm Bischofe aus dem Haus Wittelsbach der
Di6zese Regensburg vor. ,Keiner von ihnen hatte seine bestindige Residenz in
Regensburg, keiner leitete personlich die Didzese® *, In diesem Jahrhundert mufl
der Bischofshof stark vernachlissigt worden sein. Angesichts des baulichen Tief-
standes wollte der sehr fromme und wissenschaftsfreudige Bischof Anton Graf von
Fugger (1769—1787) den Bischofshof neu bauen, er vermochte aber seinen Plan
nicht zu verwirklichen *.

Nach dem Tod des Bischofs Anton von Fugger sollte der Bischofshof nur noch
wenige Jahre Residenz der Regensburger Bischofe sein, bevor er in Staatsbesitz
kam. Fiirstbischof Josef Konrad Freiherr von Schroffenberg (1790—1803), Augu-
stinerchorherr und seit 1780 Propst des Reichsstiftes Berchtesgaden, bestieg im
Mirz 1790 den Stuhl des hl. Wolfgang in Regensburg. Er war einer der wenigen
deutschen Bischofe, die die Gefihrlichkeit der Situation und die drohende Sikulari-

28 J. Staber, Kirchengeschichte des Bistums Regensburg, 147.
2 Kdm II, 22 Teil II1, 118.
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sation sowie deren mogliche Auswirkungen auf die Kirche in Deutschland klar
erkannten. 1802 protestierte er bei der bayerischen Regierung gegen die bereits
begonnene Aufhebung von Klostern. Er zog sich noch im gleichen Jahr nach Berch-
tesgaden zuriick und starb dort am 4. April 1803. Kurz vorher, am 25. Februar
1803, erfolgte in Regensburg der Reichsdeputationshauptschlufi, der alle geistlichen
Reichsstinde bis auf drei in Deutschland aufhob. Damit waren der Kirche in
Deutschland nicht wenige Territorien verloren gegangen. Der Bischof von Regens-
burg war seiner Residenz, die in einer tausendjihrigen Tradition stand, ledig ge-
worden. Der Nachfolger Fiirstbischofs Konrad von Schroffenberg, Carl Theodor
von Dalberg (1803—1817), bezog den Bischofshof nicht mehr. Seit der Abreise
Schroffenbergs nach Berchtesgaden 1802 ist der Bischofshof nicht mehr Residenz
der Bischéfe von Regensburg.

Erzbistum und Fiirstentum Regensburg unter
Fiirstbischof Carl Theodor Freiberr von Dalberg

Mit Carl Theodor Freiherr von Dalberg (1803—1817) beriihren wir die Zeit der
einschneidensten Verinderungen in Regensburg an der Schwelle zum 19. Jahrhun-
dert. In seiner Ara erlebte der Bischofshof einen mehrmaligen Besitzerwechsel und
verlor fiir immer sein Pridikat als Sitz der Bischéfe von Regensburg.

Die fiir das Reich und Regensburg ausschlaggebenden Ereignisse beginnen mit
dem Frieden von Lunéville 1801. Napoleon riickte Frankreichs Ostgrenze bis zum
linken Rheinufer. Damit waren die deutschen geistlichen Fiirstentiimer K&ln, Mainz
und Trier verlorengegangen. Im Vorgriff auf die Bestimmungen des Reichsdepu-
tationshauptschlusses vom 25. Februar 1803 war Carl Theodor Freiherr von Dal-
berg am 30. Dezember 1802 in aller Stille als Kurerzkanzler und Kurfiirst in
Regensburg eingezogen *. Kurz vorher war der 1744 bei Worms Geborene Kur-
fiirst, Erzkanzler und Erzbischof von Mainz geworden. Gleichzeitig war Dalberg
Bischof von Konstanz. Wenige Monate nach seinem Eintreffen in Regensburg
verfiigte der Immerwihrende Reichstag im Reichsdeputationshauptschluffi vom
25. Februar 1803 die Aufhebung aller geistlichen Reichsstinde mit Ausnahme der
Malteser und Deutschherren. Eine einzige Fiirstbischofswiirde iiberlebte die aller
anderen: es war der Erzbischof von Mainz mit Riicksicht darauf, dafl es die Auf-
gabe der Fiirstbischéfe von Mainz als Kurerzkanzler war, die Kaiser zu salben
und zu krénen. Um dieser reichsrechtlichen Gegebenheit auch in Zukunft nach-
kommen zu k&nnen, iibertrug man den Sitz des Erzbischofs von Mainz, dessen
linksrheinisches geistliches Fiirstentum an Frankreich gekommen war, nach Regens-
burg, der Stadt des Immerwihrenden Reichstages. In Ausfiihrung von § 25 des
Reichsdeputationshauptschlusses wurde fiir den einzigen verbliebenen geistlichen
Reichsfiirsten ein neues Territorium geschaffen: das Fiirstentum Regensburg. Es
setzte sich zusammen aus der Stadt Regensburg (bis dahin freie Reichsstadt) und
dem bisherzigen Hochstift Regensburg (die Amter Donaustauf, Wérth/Donau und
Hohenburg). Seit 1803 war Dalberg Landesherr in Regensburg. Dariiber hinaus
bestellt ihn Papst Pius VIL. am 15. Juli 1803 nach dem Tod von Fiirstbischof
Schroffenberg zum provisorischen Administrator des Bistums Regensburg. Unter
Dalberg gab es auch ein Erzbistum Regensburg, zu dem allerdings nur das Gebiet

% T, Staber, Kirchengeschichte des Bistums Regensburg, 170—173.
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des Fiirstentums Regensburg und die rechtsrheinischen Teile von Mainz gehrten.
Als Erzbischof bestitigt wurde Dalberg vom Papst am 1. Februar 1805 *,

Dem Landesherrn Dalberg stand eine Regierung zur Verfiigung, an deren Spitze
er Franz Joseph Freiherrn von Albini als Staatsminister stellte, der 1792 die letzte
Kaiserwahl des Heiligen Romischen Reiches geleitet hatte. Die Regierungsbehdrde
nannte sich Kurfiirstliches Landesdirektorium, das aus geistlichen und weltlichen
Beamten zusammengesetzt war. Das Landesdirektorium wurde in den Bischofshof
verlegt ,und zwar in den siiddstlichen Teil, wo auch die Gewdlbe als Archive ver-
wendet wurden, weiter nach Westen im gleichen Trakt dann das Konsistorium

..“ % Im Nordtrakt — etwa in der Mitte des Nordfliigels — war das Rentamt
des Fiirstentums Regensburg untergebracht, vor dem stindig ein Soldat patroul-
lierte, der neben seiner Wachfunktion sein Augenmerk auf die im Hof lagernde
grofie Menge von Spreifilholz wegen der Feuergefahr zu lenken hatte.

Fiirstprimas Dalberg hatte seinen eigenen Architekten, den in Lissabon gebore-
nen portugiesischen Oberstleutnant Emmanuel Joseph von Herigoyen nach Regens-
burg mitgebracht, der von 1804—1810 als Stadt- und Landbaumeister des Fiirsten-
tums Regensburg wirkte. Unter seiner Leitung entstanden reprisentative Bauten
in Regensburg: der Nordtrakt des heutigen Regierungsgebiudes der Oberpfalz,
das Neue Haus (Stadttheater), das Prisidialpalais am Bismarckplatz (zunichst als
Sitz des franzosischen Gesandten, spiter der Kéniglichen Regierung des Regen-
kreises, heute Landespolizei), das Kepler-Denkmal, der Taxis-Obelisk, sowie das
Schléfchen Theresienruhe. Von ihm stammen auch die Pline fiir das ehemalige
Wiirttembergische Palais am Herzogspark beim Prebrunntor. Seine Wohnung er-
hielt Herigoyen im Bischofshof. ,,Im 1. Stodk gegen die Radelgasse (heute west-
licher Teil der Strale Unter den Schwibbdgen) * befand sich der wegen der friiher
von den Bischéfen jihrlich am Griindonnerstag an zw®dlf alten Minnern vollzoge-
nen Bewirtung merkwiirdige Apostelsaal . .. Unter der Regierung des Fiirstprimas
wurde der Tourniersaal (= Apostelsaal; heute Weinstuben) ... dem Oberstleut-
nant Herigoyen . . . als Wohnung eingerdumt, der ihn sodann in zwei Zimmer und
eine Kammer umwandelte® 3,

Im iibrigen Teil des Nordfliigels des Bischofshofs waren vermutlich unter Dal-
berg ebenso Bedienstete untergebracht wie friither: ,Braumeister, Brauknechte,
Kellerjungen, Schenkkellner und Dienstboten® %,

Zu berichten ist auch von einer Verschnerung des Innenhofes im Bischofshof,
die in der Zeit des Landesherrn Dalberg von Hauptrentzahlmeister Koch vorge-
schlagen wurde. Dieser meinte, es ,kénnte auf diesem Platz, wo gegenwirtig das
Spreiflelholz steht, anfangend bis gegen den Wasserablauf vom Brunnen beim
hohen Landesdirektoriumszimmer und jenem auf der anderen Seite beim Eingang
zum Herrn Oberstleutnant Herigoyen ein Bouquet mit Akazien und sonstigen

** G.Schwaiger, Das Erzbistum Regensburg unter Carl Theodor von Dalberg (1803—
1817), in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 209—227.

% Aus ,Der Bischofshof in Regensburg® in Akten der Brauerei Bischofshof.

3 K. Bauer, Regensburg (1970) 45. Bauer erwihnt, daf frither der westliche Teil der
Strafle Unter den Schwibbégen Radelgasse genannt wurde, weil sich im Haus Nr. 3 (F 115)
die Gastwirtschaft ,Zum Goldenen Ridel” befand (heute Passauer Hof). Inzwischen gibt
es dort diesen Gasthof nicht mehr.

3% Aus ,Der Bischofshof in Regensburg® in Akten der Brauerei Bischofshof.

3 Aus einem Beschwerdebrief des Brauverwalters Johann Adam Priml vom 30. 4. 1771
in Regiminalia Nr. 1783, Nr. 25 in Akten der Brauerei Bischofshof.
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Striduchern sehr angebracht werden® *. Die Genehmigung der Anlage erfolgte am
9. Juli 1807. Die Striucher holte man aus den Baumschulen der Promenaden. Die
Bepflanzung iiberdeckte demnach den westlichen Teil des Innenhofes.

Erzbischof und Kurerzkanzler Carl Theodor von Dalberg selbst nahm als Lan-
desherr nicht im Bischofshof Residenz, sondern in der 1800 neu errichteten Dom-
propstei, einem reprisentativen Gebdude am Domplatz 6. Hier residierte er von
1802—1810. Dompropst Joseph Karl Ignaz Graf von Lerchenfeld hatte aus der
alten Dompropstei und drei oder vier Domherrenhdfen das neue Gebiude errichten
lassen. Die Jahreszahl 1800 iiber der Einfahrt zum Innenhof erinnert daran. Dom-
propst von Lerchenfeld ist durch sein Wappen im Dreiecksgiebel und durch die
Buchstaben ICL an der darunter liegenden Altane der Nordfassade verewigt. An
der Ostseite der Dalberg’schen Residenz ist das Steinwappen des Dompropstes
Johann Christian Adam Graf von K&nigsfeld von 1729 angebracht. An der Innen-
hoffassade weist ein Wappen auf den Archidiakon, Generalvikar Quirinus Leo-
ninus (1600), ein anderes auf Dompropst Michael Riederer von Paar, der 1468 die
Dompropstei umbauen lieff, hin ¥,

Viele Jahre des Bleibens in seiner bischdflichen und landesherrlichen Residenz
waren Dalberg nicht vergdnnt. Nach den Kriegen von 1805 traten 16 deutsche
Fiirsten aus dem Reich aus und griindeten unter dem Protektorat Napoleons 1806
den Rheinbund, der bis 1813 bestand. Am 6. August 1806 legte Kaiser Franz II,
»in rechter Einschitzung der damit verbundenen de facto Aufhebung des Reiches
die Krone des Heiligen Rémischen Reiches nieder” *. Dalberg stand auf der Seite
Napoleons. Nach den erwihnten Ereignissen floh er in das alte Schlof8 der Regens-
burger Fiirstbischéfe in Wérth/Donau. Hier befand er sich auf dem Territorium
des Fiirstentums Regensburg, dessen Landesherr Dalberg war. Es sollte nicht mehr
lange bestehen bleiben. Napoleon annulierte das letzte deutsche geistliche Fiirsten-
tum Regensburg und gliederte es am 28. Februar 1810 in das Kénigreich Bayern
ein. Der im Dienste Dalbergs stehende Staatsminister Albini iibergab das Fiirsten-
tum Regensburg am 9. Mai des gleichen Jahres dem franzésischen Divisionsgeneral
Compans. Dieser iibergab es am 22. Mai 1810 dem kéniglich-bayerischen Hofkom-
missir Joseph Maria Freiherrn von Weichs. Als Ersatz fiir den Verlust seines geist-
lichen Fiirstentums erhielt Dalberg den Titel eines Groflherzogs von Frankfurt.
Ende Oktober 1813 zog sich Dalberg in sein Bistum Konstanz zuriick. Nach Regens-
burg kam er erst wieder im Mirz 1814. Kurz vorher hatte er das Grofherzogtum
Frankfurt verloren. In Regensburg waren inzwischen sowohl der Bischofshof wie
die Residenz am Domplatz 6 in staatlichem bzw. privatem Besitz. Dalberg besaf}
hier nichts mehr von dem, was ihm friiher gehorte. ,Er schlief in einem gemieteten
Bett und fuhr in einer gemieteten Kutsche® ®, Im Kanonikalhof seines Freundes,
des Domherrn Joseph Karl Freiherrn von Neuenstein; nahm er Wohnung und
mietete nach dessen Tod das Gebiude 1815 vom Domkapitel. Das Haus an der
Ecke Schiffnerstrafle/Dreikronengasse steht genau gegeniiber dem ehemaligen Eich-
stitter (Bischofs) Hof, in den Regensburgs Bischtfe wihrend der kaiserlichen
Aufenthalte im Bischofshof ausgewichen waren. Hier starb Dalberg am 10. Februar

3 Brief des Hauptrentzahlmeisters Koch vom 3. Juli 1807 in Akten der Brauerei Bischofs-
hof.

57 Kdm II, 22 Teil I11, 132.

38 G.Schwaiger, Das Erzbistum Regensburg unter Carl Theodor von Dalberg, in: Bei-
trige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 209—227.

30 7, Staber, Kirchengeschichte des Bistums Regensburg, 175.
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1817. Zwei Tage spiter wurde er ,im Mittelschiff (des Domes) zwischen dem
ersten und dritten Betstuhl linker Hand“ beigesetzt ,ungefihr in der Mitte zwi-
schen dem Hochgrab des Kardinals Philipp von Bayern und dem Chor* %,

Mit dem Tod Dalbergs war eine der letzten grofien filhrenden Gestalten einer
Epoche verblichen. Die Sikularisation hatte lingst begonnen, in Regensburg frei-
lich war sie Dalbergs wegen sieben Jahre spiter als im iibrigen bayerischen Land
durchgefithrt worden. Die Stifte der Alten Kapelle und von St. Johann, deren
Besitztiimer teilweise in Usterreich lagen, konnte Dalberg vor der Auflésung
bewahren. Die Schottenabtei St. Jakob wurde erhalten, weil ihre Monche englischer
Nationalitdt waren. Den Klostern der Klarissen und Dominikanerinnen iibertrug
Dalberg Midchenschulen der Stadt und rettete sie so vor dem Untergang.

Die Siikularisierung des Bischofshofs

Die Ubergabe des Fiirstentums Regensburg und damit der Stadt Regensburg
an das Konigreich Bayern erfolgte am 22. Mai 1810. Damit gingen in Staatsbesitz
u. a. iiber die Stadt Regensburg, der Dom, der Domkreuzgang, und die Gesamt-

anlage des Bischofshofs.
Die ,feierliche Verpflichtung der hiesigen héheren Autorititen, ... der Landes-
direktion, ... des Domkapitels und des Konsistoriums® * fand am 23.Mai im

1. Stode des Westtrakts im Bischofshof statt, im heutigen ,, Jigerzimmer®, das
ist der grofle Raum, an dessen Westfassade bis 1830 der Erker mit den drei grofien
Wappensteinen angebracht war. Im Saal hiingt bis heute ein Gemilde, das Bischof
Antonius von Henle 1910 anldfllich des 100. Gedenktages an die Ereignisse von
1810 vom Regensburger Kunstmaler und Gymnasialprofessor Josef Altheimer
fertigen lief. Das Gemilde war ,fiir einen historisch denkwiirdigen Raum des
Bischofshofs“ gedacht **. Der Bischof entschied sich am 14. Oktober 1908 fiir die
dritte von Altheimer vorgeschlagene Losung: ein die ganze Wandfliche des Raumes
bedeckendes Bild mit der Vereidigung der Beamten durch Freiherrn von Weichs.
Das erhaltene Gemilde zeigt den Freiherrn und weitere konigliche Beamte sowie
das Domkapitel. An den Winden hingen die Bilder von Dalberg, K6nig Max I.
Joseph und vom Regensburger Dom. Durch das linke grofle Fenster ist deutlich der
Erkerturm des Hauses an der Ecke Krauterermarkt/Kramgasse zu erkennen. Am
24.Mai 1810 dekretierte das Domkapitel aus Anlafl der Ubergabe folgendes:
»An die Stifts- und Kldstervorstinde in Regensburg — nach Weisung der kénig-
lich-bayerischen zur Ubernahme des Fiirstentums Regensburg angeordneten Hof-
kommission sollen am nichsten Sonntag, an welchem im Dom der feierliche Gottes-
dienst gehalten wird, in allen Kirchen die Glocken geliutet werden, um 6 Uhr eine
Viertelstunde lang, dann beim Zug der erwihnten Kommission zur Dombkirche,
endlich beim Te Deum, solange im Dom geliutet wird. Die Stifts- und Kloster-
vorstinde sollen beim Gottesdienst im Dom die Messe lesen; die Pfarrgeistlichen

0 G. Schwaiger, Das Erzbistum Regensburg unter Carl Theodor von Dalberg, in: Bei-
trige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 224.

# Regensburg, Geschichte in Bilddokumenten, hrsg. von A. Kraus und W. Pfeiffer (1979)
139.

42 Brief des Kunstmalers und Gymnasialprofessors Josef Altheimer an Bischof Antonius
von Henle vom 12. Oktober 1908 in Akten der Bischiflichen Administration.
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haben am gedachten Sonntag um einhalb 9 Uhr im Direktoralzimmer im Bischofs-
hof sich einzufinden und dem feierlichen Zug zur Domkirche sich anzuschlieBen® **.

Nach Abschluf} der feierlichen Ubergabezeremonien Ende Mai 1810 begann der
Alltag in freilich verinderten Verhiltnissen. Der bayerische Staat hatte durch die
Sakularisierung kirchlicher Giiter einen erheblichen Besitzzuwachs erhalten und
schidkte sich bald an, den Zuerwerb moglichst wirtschaftlich zu niitzen. In Regens-
burg dachte man daran ,den Bischofshof aufzuteilen und zu verkaufen® *. Die
Uberlegungen und erforderlichen Berechnungen zum Verkauf des Bischofshofs
unter fiir den Staat vorteilhaftesten Bedingungen lie der Leiter der kéniglichen
Finanzdirektion des Regenkreises, von Seutter, unter Federfiihrung des Landbau-
inspektors Popp anstellen *. Urspriinglich war daran gedacht, das ehemalige Lan-
desdirektoriumsgebiude (mittlerer Siidtrakt) von der Brauerei getrennt zu ver-
dufern, dann sollte es beim Brauereikomplex bleiben. Eine nicht unerhebliche Rolle
in den Verkaufsiiberlegungen spielten die ausgedehnten Kelleranlagen unter dem
gesamten Siidtrakt und unter der St. Johanneskirche. Nach anfinglichem Abtasten
verschiedenster Verkaufsmoglichkeiten stellte der konigliche provisorische Stadt-
kommissir Bosner am 8. Februar 1811 an die kénigliche Hofkommission den An-
trag, den Bischofshof als Oberpostamtsdirektion zu verwenden *. Im Falle dieser
Entscheidung sollten feuerfeste Mauern gegen das Brauhaus hin errichtet und der
Turm der St. Johanneskirche zum Postgebiude genommen werden ¥°. Bésner hatte
auch vorgeschlagen, die unter Dalberg im Bischofshof angelegten Griinanlagen zu
beseitigen und die Biume und Striucher der Stadtpromenade wieder zuzufiihren.

Mitte Mai 1811 wurde beschlossen, die Oberpostamtsdirektion nicht in den
Bischofshof, sondern in die Domkustodie am Domplatz gegeniiber dem Siidportal
des Doms einzurichten *®. In der damals den Domplatz siidlich begrenzenden Ge-
biudereihe standen neben der Domkustodie der Dompfarrhof, der Salzburger Hof
und der Herzogshof. Seit kurz vor 1900 gehért der gesamte Hauserkomplex der
Oberpostdirektion, die an Stelle der genannten Bauten einen Neubau erstellen lief3.

Im Januar 1811 kam der Gedanke auf, die St. Johanneskirche in eine Schenke
umzuwandeln, die den Vorteil brichte, die Schenklokale vom Hauptplatz her
betreten zu kénnen, nicht wie bis dahin vom Innenhof aus, wo die Schenke im
westlichen Teil des Siidfliigels lag. Die Gottesdienste des Kollegiatstiftes St. Johann
sollten im Falle dieser Losung in die Augustinerkirche zum Heiligen Salvator am
westlichen Neupfarrplatz (in der 2. Hilfte des vorigen Jahrhunderts abgebrochen)
verlegt werden. Als Alternativlésung fiir die St. Johanneskirche wurde auch ihre
Verwendung als Kaufmannsladen genannt. Wegen Nichteignung ausgeschlossen
wurde die Umwandlung der Kirche in ein Wohngebiude.

Die endgiiltige Entscheidung iiber den Verkauf des Bischofshofs fiel am 30. No-
vember 1811. Der Bierbrauer und Biirger Paul Emmanuel Eltele wurde der neue
Besitzer. Er kaufte die gesamte Vierfliigelanlage einschlief}lich Brauhaus um 27 000 f1
mit Ausnahme des ,gelben Hauses® (Krauterermarkt F 116), das gesondert ver-
duflert wurde **. Unmittelbar nach diesem Verkauf wurde das Rentamt aus der

4 Aus ,Der Bischofshof® in Akten der Brauerei Bischofshof.
44 Aus ,Der Bischofshof“ in Akten der Brauerei Bischofshof.
4 Aus ,Der Bischofshof in Regensburg® in Akten der Brauerei Bischofshof.
46 Aus Kreisarchiv Amberg Nr. 33 in Akten Brauerei Bischofshof.
47 Aus Kreisarchiv Amberg Nr. 33 in Akten Brauerei Bischofshof.
48 Aus Kreisarchiv Amberg Nr. 33 in Akten Brauerei Bischofshof.
# Licitationsprotokoll (Versteigerungsniederschrift) vom 30. November 1811 in Akten
der Bischdflichen Administration.
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Zeit des Dalberg’schen Fiirstentums aus dem Bischofshof in das ehemalige in-
zwischen siikularisierte Stift Obermiinster verlegt %,

Nur eineinhalb Jahre behielt der Staat den Bischofshof in seinem Besitz, bevor
das historische Gebiude in private Hinde iiberging. Zum Abschlufl des Besitzer-
wechsels wurden 1812 die neun vom Bischofshof in den Dombereich fithrenden
Tiiren zu gleichen Anteilen vom neuen Besitzer und dem koniglichen Arar ver-
mauert *. Gewollt oder unbeabsichtigt war damit dokumentiert, dafl der Dom dem
Staat gehort, der Bischofshof aber einen Privatmann als Besitzer hat.

Das Bischifliche Palais als neuer Bischofssitz nach der Sikularisation

Fiirstprimas und Erzbischof Carl Theodor Reichsfreiherr von Dalberg war am
10. Februar 1817 in dem von ihm vom Domkapitel gemieteten Kanonikalhof an
der Ecke Schiffner-Strafle/Dreikronengasse gestorben. Er hat den am 5. Juni 1817
erfolgten Abschlufl des Konkordats zwischen dem Heiligen Stuhl und dem Kénig-
reich Bayern, das eine Neuregelung der Verhiltnisse von Staat und Kirche nach der
Sdkularisation bringen sollte, nicht mehr erlebt. Verdffentlicht ist das zwischen
Papst Pius VII. und K&nig Max I. Joseph von Bayern vereinbarte Konkordat im
Apostolischen Brief ,Benedictus Deus“ vom November 1817 und als Anhang zur
2. Verfassungsbeilage (sogenanntes ,Religionsedikt®).

Das Konkordat * bestimmt u. a. eine Neuumschreibung der Bistiimer im Kénig-
reich Bayern, die zwei Kirchenprovinzen bilden sollen. Dazu wird der Bisch&fliche
Stuhl von Freising nach Miinchen transferiert und zum Metropolitansitz erklirt,
Suffraganbistimer von Miinchen und Freising werden die Dibzesen Augsburg,
Passau und Regensburg. Bamberg wird Metropolitanbistum mit den Suffragan-
bistimern Wiirzburg, Eichstitt und Speyer. Das Territorium von Aschaffenburg
und der bayerische Teil von Fulda kommen zur Diézese Wiirzburg (Art. 2). Art. 3
bestimmt, dafl jede Didzese Bischofliche Seminare unterhalten und entsprechend
dotieren muf}. Es wird von den Bistiimern verlangt, fiir alte und kranke Priester
Asyle zu errichten (Art. 6). Schlieflich wird dem Konig und seinen katholischen
Nachfolgern das Recht zugesichert, Bischofe fiir die bayerischen Ditzesen zu nomi-
nieren, die vom Papst kanonisch instituiert werden (Art.9). Das Apostolische
Schreiben zur Neuorganisation der acht bayerischen Bistiimer ,Dei ac Domini
nostri“ datiert vom 1. April 1818, die Neuordnung selbst konnte aber erst 1812
in Angriff genommen werden *. Diese Neuorganisation wird geregelt in der Cir-
cumskriptionsbulle vom 8. September 1821 %, Sie fordert, dafi Bayern nicht mehr
wie kurz vorher besonderer Zeitumstinde wegen seiner Hirten beraubt sein diirfe.
Die Bischéfe sollen wieder ihren Didzesen vorstehen, deren Gebiete territorial

5 Aus ,Allgemeines Kreisarchiv Amberg 3674“ in Akten der Brauerei Bischofshof.

81 Aus Kreisarchiv Amberg Nr. 5175 vom 8. April 1812 in Akten der Brauerei Bischofs-
hof.

52 J. Lipf, Oberhirtliche Verordnungen und allgemeine Erlasse fiir das Bistum Regens-
burg vom Jahre 1250—1852 (1853) 201—218.

8 G. Schwaiger, Die altbayerischen Bistiimer Freising, Passau und Regensburg zwischen
Sikularisation und Konkordat (1803—1817) = Miinchener Theologische Studien I. Histo-
rische Abteilung 13 (1959) 245—367 und 399—408.

8 J.Lipf, Oberhirtliche Verordnungen und allgemeine Erlasse fiir das Bistum Regens-
burg vom Jahre 1250—1852 (1853) 201—218.
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umschrieben werden. Fiir die Ditzese Regensburg werden 454 Pfarreien namentlich
aufgefiihrt, Nicht genannt wird das ehemals zu Regensburg gehérende Dekanat
Eger, das damit von der Diczese des hl. Wolfgang abgetrennt wurde. Auch ver-
langt die Circumskriptionsbulle, dafl jede Dibzese ein eigenes Seminar zur Aus-
bildung von Priestern unterhalten miisse. Schliefilich wird bestimmt, dafl fiir den
Bischofssitz und fiir die Hiuser der Dignitire und Domkanoniker zu sorgen sei.

Die Regelung des neuen Regensburger Bischofssitzes und der Wohnungen fiir die
Mitglieder des Domkapitels wurde bald danach in Angriff genommen. Am 17. Ok-
tober 1821 ordnete das Konigliche Staatsministerium der Finanzen an, daf ,die
fiir die bischdflichen Lokalititen zu Regensburg ausgewihlten Gebiude von dem
Tage der Einsetzung férderlich an das Bistum zu iibergeben® seien %. Als Bischof-
liches Palais fiir die Wohnung des Didzesanbischofs und die Unterbringung der
Bischoflichen Kurie wird das ehemalige Stiftsgebiude Niedermiinster bestimmt.
Dort hatte 1819 mit dem Tod der Seniorin das Gemeinschaftsleben im Damenstift
aufgehort*". Im Commissionsprotokoll wird ausdriicklich vermerkt, ,daff die
ehemalige Stifts- und nunmehr provisorische Pfarrkirche Niedermiinster, welche
gegen Siiden unmittelbar an das Stiftsgebiude anst6fit und durch einen besonderen
Kommunikationsgang mit dem Stiftsgebiude in Verbindung steht, in gegenwirti-
ger Ubergabe nicht begriffen ist, weil sie in den allerhdchsten Reskripten nicht
ausdriicklich benannt worden ist“ ®. Die Vertreter des Bistums Regensburg konn-
ten bei der Ubergabe dieser Gebdude, die im Domkapitelhaus (Domkreuzgang)
erfolgte, nicht errcichen, ,die besagte Niedermiinster’sche Kirche bei dem bischof-
lichen Hause zu belassen und zum Gebrauch des Bischofs zu erhalten® ¥, ,Seit
dem 6. November 1821, dem Tag der Aushindigung der Schliissel, Pline und Plan-
beschreibungen® ® hatten die Regensburger Bischife wieder einen Sitz, der heute
freilich staatliches Eigentum ist zur Nutzung durch den Bischof und die Bischéfliche
Behérde.

Bischof und Bischéfliche Behérde bekamen vom Staat nur einen Teil des ehe-
maligen Reichsstiftes Niedermiinster zur Benutzung angewiesen. Der iibrige Teil
der ausgedehnten Stiftsanlagen wurde vom Staat an privat veriuflert. Im Museum
der Stadt Regensburg hingt eine topographische Karte von 1645 %, die einen
Eindruck von der damaligen Gesamtanlage des reichsunmittelbaren Damenstiftes
Niedermiinster vermittelt. Zu erkennen sind fiinf parallel zueinander nérdlich der
Niedermiinsterkirche liegende Trakte, von denen heute der westliche und die beiden
Ostlichen nicht mehr stehen.

Das Niedermiinsterstift reicht in agilolfingische Zeit zuriick und wurde von der
Herzogin Judith, der Gemahlin Herzog Heinrich I. von Bayern, in der Mitte des
10. Jahrhunderts so ausgestattet und ausgestaltet, dafl die Herzogin als Stifterin
angesehen wird. Sie trat selbst 973 in das Stift ein. Der Enkel Judiths, Kaiser
Heinrich IT., der Heilige, verlieh dem Stift die Reichsunmittelbarkeit. Niedermiin-
ster gehorte zu den fiinf freien Reichsstinden in Regensburg. Eine eingreifende
Verinderung erhielt das Stiftsgebdude 1720 durch die Abtissin Franziska Sibylla

5% Copia des Commissionsprotokolls vom 6. November 1821 in Alte Registratur des
Bischoflichen Domkapitels, Faszikel 120.

8% 7. Staber, Kirchengeschichte des Bistums Regensburg, 174.

% . Staber, Kirchengeschichte des Bistums Regensburg, 174.

87 J. Staber, Kirchengeschichte des Bistums Regensburg, 174.

8 . Staber, Kirchengeschichte des Bistums Regensburg, 174.

% _Ex actissima imperialis civitatis Ratisbonae delineatio A® 2645,
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von Muggenthal, die den Baumeister Franz Beer mit dem Umbau des an die Kirche
von Niedermiinster anschliefenden Trakts und des Nordfliigels beauftragte .
Beer gab der Anlage eine T-Form, die im Nordtrakt entlang der Schwibbogen-
strafle eine zwingerartige Einbuchtung aufweist.

Welcher Bischof ist als erster in dieses Gebiude eingezogen? Dompropst, Kon-
sistorialprisident und Weihbischof Johann Nepomuk von Wolf wurde am 6. April
1818 als Bischof von Regensburg prikonisiert, konnte aber erst 1821 nach der
Neuerrichtung (Circumskription) des Bistums sein Amt antreten. Der damals schon
79jdhrige erbat sich einen Weihbischof, den er 1822 in der Person des Professors
und Regensburger Domkapitulars Johann Michael von Sailer erhielt. Wolf sollte
als erster Bischof das ehemalige, 1720 in seine heutige Form gebrachte Nieder-
miinsterstiftsgebiude als Bischdfliches Palais beziehen. Der Bischof wollte aber den
Umzug nicht mehr auf sich nehmen. Weihbischof Sailer sollte nach seiner Ernen-
nung zum Dompropst den bis dahin von ihm als Domkapitular bewohnten Kano-
nikalhof fiir den Senior des Kapitels freimachen und in die Dompropstei am Frauen-
bergl einziehen. Dort aber wohnte immer noch der kurz vorher zum Bischof von
Regensburg ernannte Weihbischof und Dompropst Johann Nepomuk von Wolf.
Der greise Bischof iiberlief} das Bischofliche Palais seinem Coadjutor Sailer. Weih-
bischof und Dompropst Sailer machte brieflich ® dem Konig Mitteilung und er-
wihnt, dafi die neue bischdfliche Wohnung zwar 1821, wenn auch nur unvoll-
stindig, hergerichtet worden, aus diesem Grund aber unbewohnt geblieben sei.
Auf den Brief Sailers antwortet die Konigliche Regierung des Regenkreises (heute
Regierungsbezirk Oberpfalz) am 3. Juli 1825 %, dafl auf konigliche Weisung hin
»das Dringendste in der bischdflichen Wohnung zu Niedermiinster ohne Verzug
herzustellen® sei, ,damit der Herr Bischof von Sailer sofort seine Wohnung dort
selbst nehmen kénne“. Aus einer dem Brief Clemens von Brentanos an Diepen-
brocks Schwester Apollonia beigefiigten Skizze wird ersichtlich, dafl Sailer den
1. Stock des Nordfliigels des ehemaligen Stiftsgebiudes von Niedermiinster be-
wohnte %,

Demnach war Johann Michael Sailer der erste Bischof, der den neuen Sitz der
Bischofe von Regensburg im ehemaligen Stiftsgebiude Niedermiinster, dem heuti-
gen Bischoflichen Palais, bewohnte. Das vom Staat dem Bischof angewiesene Palais
erwies sich bald als nicht sonderlich gut bewohnbar. Beide Gebiudefliigel enthalten
lange breite Ginge, die Wohnraum wegnehmen. Die Steinfuflbéden der Ginge
verbreiteten Kilte und Nisse. So ist es verstindlich, dafl alle Bischéfe bis zu Bischof
Michael Buchberger Verbesserungen am Palais vornehmen liefen. Uber den Zu-
stand des bisch6flichen Hauses in der 2. Hilfte des vorigen Jahrhunderts sind wir
besonders ausfithrlich unterrichtet durch Bischof Ignatius von Senestrey ®. Das

6 Kdm II, 22 Teil II, 246.

81 Der Brief datiert vom 19. April 1825 und befindet sich in Alte Registratur des Bischof-
lichen Domkapitels, Faszikel 134.

%2 In den Akten der Bischiflichen Administration.

8 G. Schaub, Ein unbekannter Brief Clemens von Brentanos aus und iiber Regensburg.
Um einige Nachtrige erweiterter Nachdruck aus: Euphorien, Zeitschrift fiir Literatur-
geschichte 62 (1968) 345—364; Quelle: Regensburger Universitatszeitung 5 (Mai 1969)
11—23.

84 Bischof Ignatius von Senestréy, Zustand der bisch&flichen Wohnung bei meinem Bis-
tumsantritt 1858. — Der Bericht liegt in einer am 9. Mirz 1953 beglaubigten Abschrift in
den Akten der Bischéflichen Administration vor.
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Parterre des Westfliigels (nérdlich an die Niedermiinsterkirche anschliefend) war
ohne Durchfahrt. Es wurde hauptsichlich als Stallung und Holzlege beniitzt. ,Das
grofle Treppenhaus war von allen Seiten frei. Die Mauern um dasselbe bestanden
nur aus Bogen, welche im 1. Stock unter Bischof Franz Xaver von Schwibl mit
Holz verschlagen waren . .. In der Wohnung selbst waren alle Ginge mit Pflaster-
steinen bedeckt, kein Fensterbrett, keine Winterfenster, nirgend ein Abschluf} .. .,
so dafl man bestindiger Zugluft ausgesetzt war“ ®. Senestrey lief spiter die Ginge
teilweise durch Zwischenmauern abteilen und gewann so neue Riume. Die Stein-
béden wurden durch Holzbéden ersetzt. Anstelle der Holzverschlige in der bischof-
lichen Wohnung traten Mauern. Das Parterre des Nordfliigels bewohnten die
bischoflichen Hausangestellten, neben deren Zimmern sich ein Backofen befand.
Den 1. Stock des Nordfliigels bewohnte der Bischof selbst, im 2. Stock dieses Trakts
war die Bischfliche Administration untergebracht, die spiter in das Parterre des
Gebidudes verlegt wurde. Es fillt auf, dafl der Generalvikar bis in die anfingliche
Amtszeit von Bischof Ignatius von Senestrey hinein kein eigenes Zimmer im
Bischoflichen Palais hatte. ,Er verhandelte alles in seiner Wohnung® ®. So ist es
nicht verwunderlich, daf bis in diese Zeit hinein fiir das Bischéfliche Ordinariat
im Bischéflichen Palais keine Amtsriume zur Verfiigung standen.

In den spiteren Regierungsjahren des Bischofs Ignatius wurde die Bischofliche
Administration vom 2. Stock in das Parterre des Nordfliigels verlegt. Die frei-
gewordenen Zimmer im 2.Stock wurden nun als Amtsriume fiir das General-
vikariat eingerichtet.

Beim Regierungsantritt von Bischof Antonius von Henle (1906—1927) zeigt sich
eine gewisse Stabilisierung in der Aufteilung von bischoflicher Wohnung und Amts-
rdumen der Dibzesanleitung sowie der bischéflichen Verwaltung. Der Palais-Plan
weist im Mirz 1907 folgende Raumverteilung aus: Der Westfliigel und das 1. Ober-
geschofl des Nordtrakts sind dem Bischof reserviert; im 2. Obergeschofl des Nord-
trakts steht je ein Raum zur Verfiigung dem Generalvikar, dem Kanzleidirektor,
dem Sekretdr; dazu kommt der Sitzungssaal, ein Kommissionszimmer, eine Kanzlei
und zwei Riume fiir die Bibliothek. Das Parterre des Nordtrakts beherbergt aus-
schlieflich die Bischéfliche Administration ¢,

Nach der Sedisvakanz von 1927 wird das Bischofliche Palais erneut rdumlich
umdisponiert. Bevor Bischof Michael Buchberger in Regensburg inthronisiert wurde,
wies die Bischofliche Administration das Staatsministerium fiir Unterricht und
Kultus auf ,gewisse unhaltbare Zustinde und Baugebrechen am Bischoflichen
Palais und Ordinariatsgebidude in Regensburg® hin %, In einem Schreiben wird
der Wunsch geduflert, die bischofliche Wohnung vom 1. Stock in den 2. Stock des
Nordtrakts zu verlegen und umgekehrt die dortigen Riume des Bischflichen
Ordinariats im ersten Stock unterzubringen. Als Grund wird Unbrauchbarkeit der
im Nordtrakt gelegenen Zimmer der bischiflichen Wohnung angegeben. Im
Februar 1928 erhilt der Bischof eine Garage im Westtrakt des Palais. Bischof

% Ignatius von Senestréy, Zustand der Bischoflichen Wohnung bei meinem Bistums-
antrite 1858, in Akten der Bischéflichen Administration.

9 Ignatius von Senestréy, Zustand der bischoflichen Wohnung bei meinem Bistumsantritt
1858, 3 in Akten der Bischoflichen Administration.

%7 Plan ,Bischofliches Palais zu Regensburg® Mirz 1907, Kénigl. Landbauamt Regens-
burg.

“gSchreiben der Bischoflichen Administration vom 21. Dezember 1927 an das Hohe
Staatsministerium fiir Unterricht und Kultus in Akten der Bischoflichen Administration.
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Buchberger unterbreitet schliefflich selbst seine Anderungswiinsche fiir seine Dienst-
wohnung ®. Vor allem erhilt nun das gesamte Palais endlich eine Warmwasser-
heizungsanlage ™, die eine erhebliche Raumeinsparung mit sich brachte. Das bis
dahin hauptsichlich fiir Brennholzlagerung ben&tigte Parterre im Westfliigel konnte
von da ab anderweitig verwendet werden. Hier war bis 1972 die ,besonders
wertvolle® Proskesche Musikbibliothek untergebracht ™.

Eine geradezu unhaltbare Raumnot im Palais ist bisher unerwihnt geblieben.
Von Bischof Sailer bis zu Bischof Buchberger gab es nicht einen einzigen Dienst-
raum fiir die Domkapitulare, obwohl von staatlicher Seite das Palais als Sitz des
Bischofs und Gebiude der bischoflichen Verwaltung deklariert worden war. Erst
aus dem Schriftwechsel vom 8. Februar 1938 geht hervor, dafl die Regierung von
Niederbayern und der Oberpfalz keine Einwinde gegen die Schaffung von Refe-
rentenzimmern im Bisch6flichen Ordinariat erhebt. So wurden nach und nach,
teilweise erst nach dem 2. Weltkrieg im 1. Obergeschof und Parterre des Nord-
fligels Riume fiir die Referenten des Bischoflichen Ordinariats, das Bischofliche
Gericht und die Finanzkammer zur Verfiigung gestellt. Die Bischofliche Admini-
stration war inzwischen vom Parterre im Nordtrakt in die Riume des an das
Palais anschlieffenden Hauses der ehemaligen Niedermiinsterbrauerei, die 1863 von
der Knabenseminarstiftung angekauft worden war ™, umgesiedelt.

Der Hof des Bischoflichen Palais

Es mag verwundern, daf} in einer Darstellung des Bischoflichen Palais der Hof-
anlage des Gebdudes eine eigene Beschreibung gewidmet ist. Die heutige Hofgestal-
tung des ehemaligen Niedermiinster Stiftsgebiudes, deren letzte wesentliche Ver-
inderung durch das Didzesanwappen mit Stab und Mitra iiber dem derzeitigen
Eingang in Palais und Bisch&fliches Ordinariat festgehalten und mit der Jahreszahl
1909 ausgewiesen ist, deutet an, dafl auch der Hof seine Geschichte hat. Bildlich
1R sie sich zuriickverfolgen bis um die Zeit von 1645. Die topographische Karte
im Museum der Stadt Regensburg 7 gewihrt einen guten Einblick in die Gesamt-
anlage des gefiirsteten Damenstiftes Niedermiinster. Fiinf Gebaudetrakte stehen
parallel zueinander in Nordsiidrichtung. Der an die Stiftskirche anschliefende
Hauptfliigel trennt den 8stlich davon gelegenen Garten mit dem Kreuzgang vom
westlich vorgelagerten Hof. Bei den beiden &stlichsten Trakten handelte es sich
offensichtlich um Wirtschaftsgebiude. Der im Westen der Gesamtanlage plazierte
Hof ist umgeben vom Hauptfliigel, einem zwischen der Niedermiinsterkirche und
der Schwibbogenstrafle aufgefiihrten Trakt und einem Westbau, der iiber die
Niedermiinstergasse hiniiberreichend durch zwei Schwibbdgen mit dem damaligen
Kastnerhaus des Niedermiinsterstifts ™ verbunden war. Zu erkennen ist ein Erker
an der Nordwestedkse des Bauwerks (Ecke Walfischgasse/Niedermiinstergasse).
Vom Westbau zur Niedermiinsterkirche wird der Hof durch einen weiteren Bau
abgeschlossen. Im Hof selbst ist deutlich ein Brunnen zu sehen. Damit ist die ge-

9 Brief Bischof Michael Buchbergers vom 14. Mai 1928 an das Landbauamt Regensburg.

" Bauplan vom 26. Mai 1928 Landbauamt Regensburg.

7 Matrikel der Didzese Regensburg (1916) 45.

2 Ebenhoech, Chronologische Notizen iiber den Bischofshof in Regensburg von 1879, in:
Akten der Brauerei Bischofshof; am 6. Mirz 1863 wird das Niedermiinster Briuhaus F 157
und 173 und L 132 fiir die Knabenseminarstiftung gekauft.

7 Topographische Karte von 1645 im Museum der Stadt Regensburg,.

" H. Walderdorff, Regensburg in seiner Vergangenheit und Gegenwart (1896) 217.
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baudliche Situation von 1645 umschrieben, die im wesentlichen um 1700 die gleiche
geblieben war, wie das Modell der Stadt ™ demonstriert. Damals hatte das Nieder-
miinsterstift noch einen weit in die Niedermiinstergasse hineinreichenden West-
trakt, der heute nicht mehr vorhanden ist. Er muf spiter abgetragen worden sein.
Auf dem Bild des T-férmigen 1720 von Baumeister Franz Beer im Auftrag der
Abtissin Francisca Sibylla von Muggenthal umgestalteten Stiftsgebdudes fehlt der
Westtrakt, der offensichtlich im Zug dieser grundlegenden Verinderung abgebro-
chen wurde ”. Das Bild deutet eine Art Verbreitung in der an der Niedermiinster-
gasse entlang filhrenden Mauer an. Genaueres ist aber nicht zu erkennen. Auch
Bischof Ignatius von Senestrey erwihnt davon nichts in seiner Palais-Beschreibung .
Von ihm erfahren wir zwar, dafl ,das Einfahrtstor tiglich morgens getffnet
wurde, so daf} der Hofraum zum &ffentlichen Durchgang diente® ™8, Ein westlich
den Hof abschlieBendes Gebiude aber nennt er nicht. Der Bischof fiigt seiner
Beschreibung hinzu, da ,ober dem Tor die Statue der Stifterin Judith angebracht
war, welde auf dem Stiegenhaus® steht. Dieses Denkmal steht heute im Treppen-
haus des Bischoflichen Palais. Senestrey erwihnt auch einen Brunnen im Hofraum,
der ,der ganzen Nachbarschaft, um Wasser zu schopfen, diente und entfernt wurde,
als die Wasserleitung eingerichtet wurde® ™. Die Lage des spiter zugefiillten
Brunnens ist heute noch unschwer durch eine leichte runde Einsenkung in der Hof-
fliche zu erkennen. Nihere Auskunft iiber den ehemaligen Westtrakt entlang der
Niedermiinstergasse geben uns Baupline des Kéoniglichen Landbauamtes Regens-
burg. Genauer gesagt, iiber das Aussehen des Westtraktes vor seinem Abbruch 1720
sind wir Plan-miflig nicht unterrichtet. Ein Plan des Kéniglichen Landbauamtes
Regensburg von 1896 * lifit ein lagerhallenartiges Gebdude von 8,5 m Breite und
einer Linge von 24 bzw. 22 m, das vom westlichen Hofeingang (Niedermiinster-
gasse) nach Siiden sich erstreckt, erkennen. Das dreiteilige Gebdude hatte eine Stiege,
die zu einem Obergeschofl fiihrte. Uber die Hohe der Anlage sagt der Plan nichts
aus. Sie war, wie die Stiege beweist, doppelgeschossig und schitzungsweise etwa
4 m hoch. Die Gesamtanlage reichte bis in die Mitte der heutigen Niedermiinster-
gasse hinein. Die Lagerhalle wurde als Holzlege verwendet. Ein Plan des Konig-
lichen Landbauamtes von 1905 ' zeigt das Vorhaben, diese Holzlege abzutragen.
Dabei sollte lediglich die westliche Hofmauer bestehen bleiben, aber aus der Mitte
der Niedermiinstergasse zuriickgenommen werden, in die sie nicht mehr 5 m, son-
dern nur noch ca. 1,5 m hineinreichen sollte. Das Bauvorhaben scheint einige Jahre
spiter ausgefithrt worden zu sein. Das schon eingangs erwihnte Didzesanwappen
und die Jahreszahl 1909 iiber dem westlichen Eingang zum Palaishof zeugen davon.
1909 erhielt die Ummauerung des Hofes des Bischoflichen Palais ihre heutige
Gestalt.

75 Modell der Stadt Regensburg von 1700 im Museum der Stadt Regensburg.

7 Das Bild des Bischéflichen Palais nach der Sikularisation.

7 Ignatius von Senestréy, Zustand der bischdflichen Wohnung bei meinem Bistums-
antritt 1858, in: Akten der Bischflichen Administration.

8 Ignatius von Senestréy, Zustand der bischdflichen Wohnung bei meinem Bistums-
antritt 1858, in: Akten der Bischflichen Administration.

™ Jgnatius von Senestréy, Zustand der bischdflichen Wohnung bei meinem Bistums-
antrite 1858, in: Akten der Bischéflichen Administration.

80 Plan des Koniglichen Landbauamtes Regensburg ,Entwisserungsplan fiir das Bischof-
liche Palais in Regensburg Niedermiinsterplatz F 156“ vom 3. November 1896.

81 Plan des Koniglichen Landbauamtes Regensburg ,Verbreiterung der Niedermiinster-
gasse durch Einriicken der westlichen Hofmauer® vom November 1905.
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Bischéfliche Hauskapelle im Bischéflichen Palais

Das Oratorium iiber dem nérdlichen Seitenschiff der Niedermiinsterkirche

Aus einem Brief von Clemens von Brentano an die Schwester Diepenbrocks
erfahren wir, daf} Johann Michael Sailer, dem ersten im ehemaligen Niedermiin-
sterstift residierenden Bischof, das nérdliche Oratorium der Niedermiinsterkirche
als Hauptkapelle zur Verfiigung stand. Dieses Oratorium ist durch den iiber dem
Kreuzgang von Niedermiinster liegenden obergeschossigen Gang vom Bischoflichen
Palais aus zu erreichen. Clemens von Brentano, der zusammen mit Melchior Die-
penbrock die erste Zeit seines Regensburger Aufenthalts unter einem Dach im
Bischoflichen Palais wohnte — im 1. oder 2. Stock des Westtrakts unweit der heu-
tigen Bischoflichen Hauskapelle iiber der Vorhalle von Niedermiinster — schreibt
in seinem Brief vom 17. August 1832 an Diepenbrocks Schwester Apollonia: ,Es
ist kein Tag in der Woche, wo ich nicht in der Friihmesse 20—30 Leute kommunizie-
ren sehe und zwar allein in der Pfarre Niedermiinster, in welche ich aus der Haus-
kapelle unweit meiner Stube dem Priester in den Kelch schaue ...“ ®. Brentano
hat diesen Brief mit einer eigenhindig gefertigten Skizze versehen, in die er die
Bischofliche Hauskapelle Sailers, der drei Monate vor Abfassung des Briefes am
20.Mai 1832 gestorben war, eingezeichnet hat und erklirend dazu vermerkte
»Bischéfliche Kapelle, wo ich auf den Altar sehe® %, '

Die Nachfolger Sailers benutzten dieses Oratorium ebenfalls als Bischofliche
Hauskapelle. Bischof Ignatius von Senestrey (1858—1906) erwihnt diese Haus-
kapelle: ,Die einzige Kapelle war das Oratorium in der Kirche (Niedermiinster),
wozu man eben durch die kalten Ginge gelangte® ®. Der Bischof spricht hier
unzweifelhaft vom Oratorium iiber dem nordlichen Seitenschiff der Niedermiin-
sterkirche, das nach den Wappen und Inschriften des in die Niedermiinsterkirche
hineinreichenden Erkers unter zwei Abtissinnen ausgebaut worden war. Abtissin
Anna Maria von Salis lieff 1625 den steinernen Fuflboden des Oratoriums legen,
Abtissin Maria Theresia von Muggenthal baute 1683 das Oratorium aus .

Die grofie Bischofliche Hauskapelle iiber der Vorhalle von Niedermiinster

Im Zuge groflerer Aus- und Umbauten des Bischoflichen Palais lie Bischof
Ignatius von Senestrey den Raum iiber der Vorhalle der Niedermiinsterkirche
zu einer Bischoflichen Hauskapelle ausbauen. Von da ab beniitzte er nicht mehr
das nérdliche Oratorium von Niedermiinster als Hauskapelle. Der Raum der
Bischoflichen Hauskapelle iiber der Vorhalle von Niedermiinster, die urspriinglich
eingeschossig war, wurde 1621 von Abtissin Anna Maria von Salis aufgefiihrt ®.

8 G. Schaub, Ein unbekannter Brief Clemens von Brentanos aus und iiber Regensburg,
in: Euphorien, Zeitschrift fiir Literaturgeschichte 62 (1968) 345—364; Quelle: Regensburger
Universititszeitung 5 (Mai 1969) 11—23.

8 @G. Schaub, Ein unbekannter Brief Clemens von Brentanos, in: Euphorien 62 (1968)
345—364.

84 Jgnatius von Senestréy, Zustand der bischdflichen Wohnung bei meinem Bistums-
antritt 1858, in: Akten der Bischéflichen Administration.

85 Kdm II, 22 Teil II, 216.

8 Kdm II, 22 Teil II, 218.
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Die Stuckierung des Raumes erfolgt um 1730 #. Die neue Hauskapelle, die Igna-
tius von Senestrey als grofle Kapelle bezeichnet, fand er ,als einen leeren Raum
vor, der zum Wischetrocknen und dergleichen benutzt wurde“. Dieser Raum ,war
sehr ruinds und muflte restauriert werden vom Fuflboden bis zur Decke. Um die
Kapelle zuginglich zu machen und iiberhaupt einem dringenden Bediirfnis abzu-
helfen, wurde eine Wendeltreppe . .. gebaut® ®. Der Senestreyischen Hauskapelle
nordlich vorgelagert war eine kleine Kapelle, die der Bischof nur im Winter be-
niitzte. Diese dient heute als Sakristei der Bischdflichen Hauskapelle.

Unter Bischof Michael Buchberger wurde die auf Bischof Senestrey zuriick-
gehende Hauskapelle restauriert. Sie erhielt 1952—1953 einen dem hl. Wolfgang
geweihten Altar, der ebenso wie das Kapellengestiihl aus Lutzmannstein, einer
aufgelassenen Ortschaft im Truppeniibungsplatz Hohenfels in der Nihe von Vel-
burg, stammt ®. Bischof Michael hatte schon bei seinem Amtsantritt das Land-
bauamt gebeten, dafl die grofle Hauskapelle an die Zentralheizung angeschlossen
wird, damit der Raum bei groflerer Kilte noch temperiert ist . Buchberger be-
griindete seinen Antrag mit dem Hinweis, dafl sonst die Hauskapelle ,,den gréfiten
Teil des Jahres iiber fiir Pontifikalfunktionen (z. B. Weihen) unbeniitzbar® sei *.

Die kleine Hauskapelle von Bischof Antonius von Henle

Bischof Antonius von Henle (1906—1927) erschien die von Bischof Senestrey
eingerichtete grofle Hauskapelle offensichtlich auch in den kalten Monaten fiir
Gottesdienste ungeeignet. Er lief deshalb den Gang im 2. Obergeschoff des West-
trakts im Bisch6flichen Palais abteilen und gewann dort einen Raum, den er als
Hauskapelle verwendete 2. Heute noch hat dieses Zimmer, das zur bischoflichen
Wohnung gehort, farbige Butzenscheibenfenster, die von seiner fritheren Verwen-
dung als Bischtfliche Hauskapelle zeugen. Im Plan des Kéniglichen Landbauamtes
ist dieser Raum als kleine Hauskapelle ausgezeichnet ®. Diese Kapelle wurde nur
von Bischof Antonius von Henle beniitzt, Bischof Michael Buchberger hat den
Raum wieder profaniert. Seither befindet sich die einzige Bischfliche Hauskapelle
iiber der Vorhalle von Niedermiinster.

Kreuzgang Niedermiinster

Eine architektonisch- und kunstgeschichtliche Besonderheit im Bischoflichen Palais
stellt der Kreuzgang von Niedermiinster dar. Von der ehemaligen Gesamtanlage
ist nur der Siidfliigel erhalten, der sich an die Nordmauer der gleichnamigen Kirche
anlehnt. Bevor der Kreuzgang besprochen werden soll, ist die Frage nach der

87 Kdm II, 22 Teil II, 216.

8 Tgnatius von Senestréy, Zustand der bischiflichen Wohnung bei meinem Bistums-
antritt 1858, in: Akten der Bischéflichen Administration.

8 Nach Auskunft des Landbauamtes Regensburg, das die Restaurierung der Bischoflichen
Hauskapelle durchfiihrte.

90 Bischof Michael Buchberger, Brief vom 14. Mai 1928 an das Landbauamt Regensburg.

91 Bischof Michael Buchberger, Brief vom 14. Mai 1928 an das Landbauamt Regensburg.

9 Plan ,Bischofliches Palais zu Regensburg®, 2. ObergeschoR — Mirz 1907 in Akten
der Bischéflichen Administration.

9 Plan ,Bischdfliches Palais zu Regensburg®, 2. ObergeschoR — Mirz 1907 in Akten
der Bischoflichen Administration.
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Niedermiinsterkirche selbst aufzuwerfen, in deren unmittelbaren Nachbarschaft
die Anlage sich befindet.

Die heutige Niedermiinsterkirche steht an der Stelle von drei Vorgingerbauten.
Mit welcher dieser vier Kirchen hiingt die Entstehung des Kreuzgangs zusammen?

Um 700 wurde hier die erste Kirche aufgefiihrt. In ihr befand sich das Grab des
heiligen Wanderbischofs Erhard. Die bedeutenden Ausgrabungen unter der Nieder-
miinsterkirche in der Zeit von 1963—1968 haben Mauern einer merowingischen
Saalkirche und das Grab des heiligen Erhard freigelegt . Diese Kirche stand lange
vor der Griindung des Stiftes Niedermiinster. Etwa 50 Jahre spiter, um die Mitte
des 8. Jahrhunderts, entsteht an Stelle dieser Kirche eine zweite, die als erste Stifts-
kirche erbaut worden ist %. Sie weist einen ausgeprigten Chorraum aus, der ,eine
stiftische Organisationsform dokumentiert® **, Damit haben wir einen architek-
tonischen Hinweis auf die Entstehungszeit des Stiftes Niedermiinster, die spitestens
auf das beginnende 9. Jahrhundert anzusetzen ist*’. Diese Kirche lifit Herzog
Heinrich I., der Gemahl von Herzogin Judith um 950 abbrechen und an ihrer Stelle
eine (dritte) Kirche auffithren, die am 1. November 955 fertiggestellt ist ®. Das
Gotteshaus hat stiftischen Charakter. In ihm wurden Mitglieder der herzoglichen
Familie begraben. 1152 wurde die dritte Kirche ein Raub der Flammen. Die nun
folgende heutige Niedermiinsterkirche ist bedeutendes Zeugnis hochromanischer
deutscher Kunst **. Mit ihr verbunden und im gleichen Jahrhundert ihrer Ent-
stehung errichtet ist der nordlich an sie angelehnte Kreuzgang. Die romanische
Anlage zeigt eine Reihe durch schlanke Pfeilerchen gegliederter Arkaden. Nach
einem Plan vom Mirz 1893 ® unterbrachen fiinf Strebepfeiler derbster Art den
Rhythmus der Siulenbgen . Am 20. Oktober 1944 ficlen in Regensburg Bom-
ben zwischen Bahnhof und Donau. Getroffen wurde u. a. das Gebdude der Bischof-
lichen Administration (heute Erhardigasse 4). Das den Kreuzgang Ostlich abschlie-
Bende Treppenhaus, das unmittelbar an die Niedermiinsterkirche anstofit, wurde
zerstort. 1953 erfolgte der Wiederaufbau Y, mit dem eine Restaurierung des
Kreuzgangfliigels verbunden wurde. Vier von den fiinf Strebepfeilern wurden
entfernt, belassen hat man lediglich den westlichen. Damit hat der Kreuzgang
seinen reinen romanischen Charakter wieder erhalten. Er ist eine Zierde des Palais-
Gartens.

Das Niedermiinster Briuhaus

Nach der Sikularisation des gefiirsteten adeligen Damenstifts Niedermiinster
behielt der Staat die Niedermiinsterkirche und das Stiftsgebiude in seinem Besitz.
Er wies das Stiftsgebdude (F 156) dem Didzesanbischof als kiinftige Residenz an.
Die iibrigen zum Stift gehdrigen Gebdude wurden an privat verkauft. Unter ihnen

9 K. Schwarz, Archiologische Geschichtsforschung in frithen Regensburger Kirchen, in:
Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 13—54.

9 K. Schwarz, in: Beitridge zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 18.

% K. Schwarz, in: Beitridge zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 19.

97 K. Schwarz, in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 21.

98 K. Schwarz, in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 10 (1976) 21.

98 R. Strobel, Romanische Architektur in Regensburg (1965) 108—110.

? Konigliches Landbauamt Regensburg.

100 Kdm II, 22 Teil 11, 246.

101 Plan ,Wiederaufbau des zerstorten Treppenhauses beim Niedermiinster Kreuzgang®,
Landbauamt Regensburg, 30. Mai 1950.

136



ist besonders das Niedermiinster Briuhaus (F 156 und F 173 — heute unter den
Schwibbégen 8) in unmittelbarer Nihe der Nordostecke des Romerlagers zu er-
wihnen. Diesen Gebiudekomplex hatte der Regensburger Bierbrauer Simon Brett-
ner am 19. November 1856 als ,Wohn- und Briuhaus samt den dazugehérigen
Nebengebiuden, Malzhaus nebst Hofraum, Kegelbahn, Holzschupfen und Kellern
Lit. F157 und F 173 zu Niedermiinster am St. Georgenplatze® 12 gekauft. Am
6. Mirz 1863 verkaufte Simon Brettner diesen gesamten Besitz um 56 100 fl an die
beim Vertragsabschlufi durch den Administrator Johann Baptist Galler vertretene
Bischéfliche Knabenseminarstiftung ', Als Ankaufmotiv gibt Bischof Ignatius von
Senestrey an, dafl der Verkiufer ,alles versuchte, uns zum Ankauf gleichsam zu
zwingen® . Als letzten und eigentlichen Grund fiir den Kauf des Niedermiinster
Briuhauses durch die Knabenseminarstiftung nennt der Bischof unverbliimt ,die
Befreiung (des Bischoflichen Palais) von der listigen feuergefihrlichen Nachbar-
schaft“ ', So wurde unter dem neuen Besitzer die Bierbrauerei in Niedermiinster
nicht mehr weiterbetrieben, sondern nur noch die Malzbereitung. Die Nieder-
miinster Schenke dagegen behielt ihre Funktion bei und wurde fortan von der
Brauerei Bischofshof betrieben 1°°.

Schon bald nach dem Besitzerwechsel wurde das ehemalige Niedermiinster Briu-
haus 1864/65 umgebaut, um einer Erweiterung der ,Ordinariatslokalititen® zu
dienen ¥,

Im 2.Stock des ehemaligen Niedermiinster Briuhauses wurden zunichst die
Registratur des Bischéflichen Ordinariats und Teile der Administration unterge-
bracht ®, Der 1. Stock des Niedermiinster Briuhauses, der damals an die bischof-
lichen Fremdenzimmer im Nordtrakt des Bischoflichen Palais anstie, stand eine
Zeitlang leer oder wurde zeitweise zur Unterbringung von Gisten beniitzt. Im
Parterre des ehemaligen Brauhauses wohnte Dombaumeister Franz Josef Denzin-
ger, der von 1859 bis 1869 die bis dahin unvollendet gebliebenen Domtiirme aus-
baute. Spiter wohnten hier Mitglieder des Domkapitels %,

Im Zuge des Umbaus von 1864/65 wurde das der Seminarstiftung gehdrende
ehemalige Brauhaus von Niedermiinster mit dem in staatlichem Besitz befindlichen
Nordtrakt des Bischdflichen Palais verbunden. Die Erlaubnis zur Konnexion der
beiden verschiedenen Besitzern gehdrenden Bauwerke wurde von der Kéniglichen

102 Kaufvertrag, Geschiftsregister Nr. 557 — kgl. Notar Alois Bernklau in Regensburg
in Akt Bi, St. Unter den Schwibbégen 8 in Akten der Bischoflichen Administration.

103 Kaufvertrag, Geschiftsregister Nr. 557 — kgl. Notar Alois Bernklau in Regensburg
in Akt Bi. St. Unter den Schwibbogen 8 in Akten der Bischoflichen Administration.

104 Jgnatius von Senestréy, Zustand der bischflichen Wohnung bei meinem Bistums-
antritt 1858, in: Akten der Bischoflichen Administration, 4.

15 Tgnatius von Senestréy, Zustand der bischoflichen Wohnung bei meinem Bistums-
antritt 1858, in: Akten der Bischoflichen Administration, 5.

106 Akt ,Altes Niedermiinster Briuhaus — Unter den Schwibbdgen 8% in Akten der
Bischoflichen Administration.

W07 Schreiben von Bischof Ignatius von Senestréy vom 15. Februar 1899 in Akt ,Altes
Niedermiinster Briuhaus — Unter den Schwibbdgen 8% in Akten der BischGflichen Admini-
stration.

108 Tgnatius von Senestréy, Zustand der bischéflichen Wohnung bei meinem Bistums-
antritt 1858, in: Akten der Bischéflichen Administration.

109 Tgnatius von Senestréy, Zustand der bischoflichen Wohnung bei meinem Bistums-
antritt 1858, in: Akten der Bischoflichen Administration, 4.
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Regierung der Oberpfalz und Regensburg am 24. Mai 1865 gegeben ', Seither
sind im Nordtrakt des Bischdflichen Palais an der Strafle Unter den Schwibbigen
und im gesamten Arar des chemaligen Briuhauses Niedermiinster die Dienstriume
des Bischoflichen Ordinariats und der bischdflichen Administration, spiter auch
der Bischoflichen Finanzkammer und des Kirchensteueramtes untergebracht. Der
Schupfen der ehemaligen Niedermiinster Brauerei in der Erhardigasse wurde 1865
ebenfalls umgebaut und von der Bischiflichen Administration fiir Biiroriume in
Anspruch genommen.

Erheblichen Schaden erlitten die Biirordume der Bischdflichen Administration im
Gebiude an der Erhardigasse durch Bombeneinschlige im Oktober 1944. Das stark
beschidigte Gebiude mufite spiter abgebrochen werden und wurde 1951 durch
einen Neubau ersetzt. Das neue Gebidude erhielt nun die Hausnummer Erhardi-
gasse 4 "', Es schlofl direkt an das Hinterhaus der Niedermiinsterschenke an und
wurde 1954 im 1. Stock durch einen Gang mit diesem verbunden. Das Hinterhaus
der Niedermiinsterschenke wurde seinerseits im gleichen Jahr durch einen Gang
an das Gebdude Unter den Schwibbdgen 8 (F 157 und F 173) angeschlossen: Damit
waren die drei Gebdude miteinander verkoppelt und konnten als Amtsriume fiir
das Bischofliche Ordinariat und die Bischofliche Administration Verwendung fin-
den ', Diese bauliche Situation blieb bis zum Um- und Anbau von 1971 der
Gebidude in der Erhardigasse, in dessen Verlauf die Niedermiinsterschenke, die
schon einige Jahre nicht mehr in Betrieb war, abgebrochen wurde %2,

Im Neubau an der Erhardigasse sind derzeit untergebracht: simtliche Abteilun-
gen der Bischoflichen Administration, das Bischéfliche Konsistorium, das Seelsorge-
amt und das Referat Priesteraus- und -fortbildung des Bischdflichen Ordinariats.

An der Ostseite des bischtflichen Gartens steht ein zum Haus Erhardigasse 4
gehdrender Arkadentrakt, in dem das Baureferat untergebracht ist.

Es bleibt noch anzumerken, dafl die Bischofliche Knabenseminarstiftung am
23, Dezember 1942 den Gebiudekomplex ,,Wohnhaus und Verkaufsladen und
Schenklokalititen, Hinterhaus mit angebauter Wagenremise, Stall, Waschhaus,

Holzlege, Brunnen, Hofraum, Wasserleitung, Grasgarten mit Biumen® dem
Bischoflichen Stuhl iiberlief} 14,

Die Bischéflichen Bebérden

Das Bischofliche Ordinariat

Nach der Sikularisation der fiirstbischoflichen Hochstifte und der damit not-
wendig gewordenen Neuregelung der bayerischen Ditzesen mufite auch eine neue
Organisation der Bischoflichen Behtrden in Angriff genommen werden. Es war

19 Akt ,Altes Niedermiinster Briuhaus — Unter den Schwibbdgen 8“ in Akten der
Bischflichen Administration.

111 Schreiben an das Finanzamt Regensburg vom 2. September 1954 betr. Grundstiick
unter den Schwibbdgen 8, KS in Akten der Bischéflichen Administration.

12 Schreiben an das Finanzamt Regensburg vom 2. September 1954, KS in Akten der
Bischflichen Administration.

113 TIn Akten der Bischoflichen Administration.

114 Vertrag Urkunde — Rolle Nr. 1676 vom 23. Dezember 1942, Notar Carl Schépperl,
Regensburg in ,Bischiflicher Stuhl — Unter den Schwibbogen 8% in Akten der Bischof-
lichen Administration.
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das Bayerische Konkordat vom 5. Juni 1817, das zu dieser Neuordnung der ober-
sten geistlichen und weltlichen Didzesanverwaltung fiihrte. Nach Art. 3 Abs. 3 des
Bayerischen Konkordats miissen alle Dignitire und Kanoniker eines Domkapitels
als Réte und Referenten in der Didzesanverwaltung zur Verfiigung stehen. In der
Fithrung und Verteilung der Geschifte sind die Bischéfe gemifl Konkordat zwar
vollig frei, die AV vom 7.Mai 1826 suchte aber eine gleichartige Geschifts-
abteilung bei den bischoflichen Stellen zu erreichen. Demnach sollte die zur Behand-
lung von Dibzesanangelegenheiten zu konstituierende Behérde die Bezeichnung
»Bischoflihes Ordinariat® tragen !, Das Bischofliche Ordinariat konnte als
Unterabteilungen ein Generalvikariat und einen Allgemeinen Geistlichen Rat bil-
den 7. In der Dibzese Regensburg wurde diese Unterteilung durchgefiihre 15

Die organisatorische Regelung der Didzesanverwaltung aus dem 19. Jahrhundert
griff Bischof Dr. Rudolf Graber mit Wirkung vom 1. Januar 1963 auf. Mit Hin-
weis auf ,die im Laufe der Zeit immer mehr angewachsenen Aufgaben der kirch-
lichen Verwaltung® ' teilte er die bis dahin ,vom Bischoflichen Ordinariat und
der Bischoflichen Finanzkammer betreuten Aufgabenbereiche“ ' auf. Er errichtete
neben dem unter der Leitung des Generalvikars verbleibenden Generalvikariat
»eine neue Didzesanverwaltungsabteilung mit der Bezeichnung ,Allgemeiner Geist-
licher Rat’ !, die unter die Leitung eines eigenen Direktors gestellt wurde.
Spiter wurde das Generalvikariat in Anlehnung an das Kirchenverstindnis des
II. Vatikanischen Konzils und der Synode der Bistiimer in der Bundesrepublik
Deutschland weiter ausgebaut. Neu errichtet wurden das Seelsorgeamt (1. April
1969), die Pressestelle, das Okumenenereferar, das Referat Kirchenmusik, das
Referat Priesteraus- und -fortbildung, das Referat Laienarbeit, das Missionsreferat
und das Baureferat. Ausgebaut wurde das Schulreferat. Fiir die stark expandierte
Didzesanverwaltung reichte das Raumreservoir des Bischoflichen Palais und des
ehemaligen Niedermiinster-Briuhauses nicht mehr aus. Es mufiten neue Riume
beschaffen werden, die an anderer Stelle besprochen werden (Neu- und Anbau
Erhardigasse 4).

Das Bischéfliche Gericht

Das Bischofliche Ehegericht — seit 12, Dezember 1831 als Bestandteil des Bischf-
lichen Ordinariats, spiter als selbstindige Bischofliche Behdrde deklariert — wird
von da ab Konsistorium genannt, eine Bezeichnung, mit der vor 1817 die geistliche
Verwaltung des Bistums benannt worden war. In Regensburg blieb die alte Be-
zeichnung ,Kirchliches Konsistorium® bis 1829, von da ab erhilt dieses Gremium
den offiziellen Titel ,,Bischofliches Ordinariat® 122,

Unter Bischof Ignatius von Senestrey war das Konsistorium im ,sogenannten
Commissionszimmer fiir Ehegericht und dgl.“ **® (heute Raum des Bischoflichen

115 Matrikel der Di6zese Regensburg (1916) 44.

116 Matrikel der Diézese Regensburg (1916) 44.

17 ebd.

118 Matrikel der Di6zese Regensburg (1916) 45.

19 Amesblate fiir die Dizese Regensburg (1963) 8.

120 Amgsblatt fiir die Di6zese Regensburg (1963) 8.

121 Amtsblatt fiir die Didzese Regensburg (1963) 8.

122 Matrikel der Dibzese Regensburg (1916) 44.

123 Jenatius von Senestréy, Zustand der bischoflichen Wohnung bei meinem Bistums-
antritt 1858, in: Akten der Bischdflichen Administration.
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Sekretariats) des Westtrakts untergebracht. Zu Zeiten von Bischof Antonius von
Henle befand sich das ,Kommissionszimmer® 12* im 2. Obergeschofl des Nord-
fliigels. Vor seiner Verlegung in den Neubau an der Erhardigasse 1971 hatte das
Konsistorium, das unter Bischof Rudolf Graber personell erheblich erweitert wurde,
seine Rdume im 1. Stock und Parterre des Nordfliigels.

Die Bischofliche Administration

Die Bischofliche Administration diirfte sich urspriinglich herleiten vom hoch-
fiirstlichen Hof- und Kammerrat, der mit der Verwaltung und Gerichtsbarkeit im
fiirstbischéflichen Hochstift betraut war. Das Hochstift Regensburg war das Ter-
ritorium des geistlichen Fiirstentums der Fiirstbischéfe von Regensburg. An der
Spitze des hochstiftischen Hof- und Kammerrates stand im 17. Jahrhundert der
Domdekan als Administrator in temporalibus %,

Unter Bischof Valentin von Riedel (1842—1857) wurde 1846 die Bischofliche
Administration konstituiert **%, Sie verwaltet vor allem die Stiftungen der Bischof-
lichen Seminare, verschiedene andere kleinere Stiftungen und die Kollektengelder.
Zu ihrem Aufgabenbereich gehért auch die administrative Verwaltung des Bischof-
lichen Stuhles,

Wo die neuerrichtete Bischofliche Administration anfinglich untergebracht war,
erfahren wir von Bischof Ignatius von Senestrey. In seiner Beschreibung der bischof-
lichen Wohnung und der Riume des Generalvikariats erwihnt er, dafl ,der Ad-
ministrator am Ende des Kapellenganges in dem Gewdlbe die Registratur hatte® 127,
Die Ridume der Administration selbst befanden sich im 2. Stock des Nordfliigels.
Unter Kapellengang ist der Gang iiber dem Kreuzgang von Niedermiinster zu
verstehen, von dem aus der Zugang zum nérdlichen Oratorium von Niedermiinster,
der damaligen bischdflichen Hauskapelle, erfolgte. Da der Zugang zum Nord-
fliigel des Palais nur durch das Treppenhaus méglich war — die Treppe im Osten
des Nordfliigels bestand damals noch nicht — muflten alle Besucher der Bischof-
lichen Administration an der Bischoflichen Wohnung vorbei bzw. durch sie hin-
durchgehen. Dies veranlafite Bischof Ignatius spiter, die Administration in das
Parterre des Nordfliigels zu verlegen. Dorthin wurde auch die Registratur vom
Ende des ,Kapellengangs“ verlegt. Spétestens im Jahre 1907 unter Bischof Anto-
nius von Henle beherbergte das gesamte Parterre des Nordfliigels die Rdume der
Bischoflichen Administration **. Von da ab hatte die Administration einen eigenen
Zugang von der Schwibbogenstrafle aus, der durch den Zwinger an der Nordfas-
sade des Nordfliigels in das Gebdude fiihrte *. Von diesem Zugang ist heute nichts
mehr zu erkennen. Unter Bischof Michael Buchberger wurde die Administration
in den Gebiudekomplex an der Erhardigasse (heute Erhardigasse 4 und unter den
Schwibbbgen 8) verlegt.

124 Plan ,Bischéfliches Palais zu Regensburg — 2. Obergeschof8, Konigliches Landbau-
amt Mirz 1907.

125 Matrikel der Didzese Regensburg (1916) 44.

126 Matrikel der Digzese Regensburg (1916) 45.

127 Tgnatius von Senestréy, Zustand der bischiflichen Wohnung bei meinem Bistums-
antritt 1858, in: Akten der Bischéflichen Administration.

128 Plan ,Bischofliches Palais zu Regensburg — Parterre®, Konigliches Landbauamt
Mairz 1907.

120 Plan ,Bischofliches Palais zu Regensburg — Parterre®, Konigliches Landbauamt
Mirz 1907.
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Bischdfliche Finanzkammer und Kirchensteueramt in Regensburg

Auch die Menschen des technischen Zeitalters werden wie die Menschen vergan-
gener Jahrhunderte ,oft dngstlich bedriickt durch die Fragen nach der heutigen
Entwiddung der Welt, nach Stellung und Aufgabe des Menschen im Universum,
nach dem Sinn® ihres ,individuellen und kollektiven Schaffens, schlieflich nach
dem letzten Ziel der Dinge und Menschen® **°, Zur Bewiltigung dieser zutiefst
existentiellen Fragen bietet die Kirche den Menschen das Licht des Evangeliums
und die Heilskrifte an, die sie von Jesus Christus empfangen hat. Es ist der Kirche
aufgetragen, ,nach den Zeichen der Zeit zu forschen und sie im Lichte des Evan-
geliums zu deuten® **'. ,So kann sie dann in einer jeweils einer Generation ange-
messenen Weise auf die bleibenden Fragen der Menschen nach dem Sinn des gegen-
wirtigen und des zukiinftigen Lebens und nach dem Verhiltnis beider zueinander
Antwort geben® ., So umschreibt das II. Vatikanische Konzil u.a. das Wirken
der Kirche in der Welt von heute.

Um ihren Dienst vor Gott und ihren Dienst am Menschen vollbringen zu kén-
nen, ist die Kirche zu allen Zeiten auf materielle Einkiinfte angewiesen. Die Ge-
schichte ihrer Temporalia ist eng verbunden mit der Geschichte der Kirche in der
Welt. Das im Laufe von Jahrhunderten gewachsene Kirchengut geriet immer wie-
der in die Interessenssphiren der weltlichen Herrscher, die die Kirche wiederholt
teilweise enteigneten. Die Kirche fand nach solchen Sikularisationen aber auch immer
wieder Ersatz fiir ihr verlorengegangenes Vermdgen, wie etwa im Zehnten, einer
Art mittelalterlichen Kirchensteuer. Die schwerste Enteignung muflte die Kirche
in Deutschland nach dem Reichsdeputationshauptschlufl von 1803 (in Regensburg)
hinnehmen, als die geistlichen Fiirstentiimer aufgelést wurden und ihr Besitz ver-
staatlicht wurde. In den Jahrzehnten nach der Sikularisation gewihrte der Staat
den Kirchen als Entschidigung das Recht, Kirchensteuer zu erheben 1*, Bis in die
Mitte der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts waren politische Gemeinde und Kirchen-
gemeinde in Bayern nicht voneinander getrennt. Dies bedeutete, daf} die politischen
Gemeinden Umlagen fiir Kultuszwecke aufzubringen hatten *, Erst die Gemeinde-
ordnung vom 29. April 1869 machte die Kirchengemeinde von der politischen
Gemeinde unabhingig. Damit war es Sache der Kirche geworden, aus der einzelnen
Kirchengemeinde Umlagen zu erheben. Im Landtagsabschied vom 28. Mai 1892
heifit es: ,Die Kirchengemeindeumlagen werden von den Konfessionsgenossen,
welche im Kirchengemeindebezirke wohnen und daselbst mit direkter Steuer ange-
legt sind, nach Verhéltnis dieser Steueranlage aufgebracht® 1. Die Erhebung von
Kirchensteuern war damit Angelegenheit der einzelnen Kirchengemeinden, nicht
aber der Didzesen. Es gab demnach in den Didzesanverwaltungen bis 1920 keine
Bischoflichen Finanzkammern und Kirchensteuerimter. Nach dem 1. Weltkrieg

130 T, Vatikanisches Konzil, Pastoralkonstitution ,Die Kirche in der Welt von heute®
Vorwort Art. 3.

131 1], Vatikanisches Konzil, Pastoralkonstitution ,Die Kirche in der Welt von heute®
Einfiihrung Art. 4.

132 T, Vatikanisches Konzil, Pastoralkonstitution ,Die Kirche in der Welt von heute®
Einfiihrung Art. 4.

133 Handbuch des Steuerrechts, 1972.

134 Gesetz iiber die Erhebung von Kirchensteuern vom 1. XII. 1941, erliutert von Dr.
Fritz Freudling (1942) hier: Entwidklung des Kirchensteuerrechts in Bayern.

135 Gesetz- und Verordnungsblatt (1892) 121, in Freudling 131.
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brachten das Religionsgesellschaftliche Steuergesetz vom 27. Juli 1921, das Reli-
gionsgesellschaftliche Steuergesetz vom 1. August 1923 sowie das Gesetz iiber die
Kirchensteuer vom 27. Mirz 1934 in Bayern insofern eine Neuregelung, als die
Kirchensteuer durch die staatlichen Finanzimter eingezogen und dann der Kirche
ausgehidndigt wurden. Der Schematismus der Diozese Regensburg erwihnt 1926
erstmals ein Bischtfliches Finanzamt in Regensburg, das 1957 in Bischofliche Finanz-
kammer umbenannt wurde %, Die entscheidende Neuregelung aber erfolgte durch
das Gesetz iiber die Erhebung von Kirchensteuern vom 1. Dezember 1941. Im
Gefolge dieser gesetzlichen Regelung wurden Dibzesansteuerverbinde gegriindet,
die die Kirchensteuerverwaltung von den Kirchengemeinden auf die Dibzesen
iibertrug. Seit 1941 gibt es deshalb auch Kirchensteuerdmter in den einzelnen baye-
rischen Dibzesen. Im Bistum Regensburg wurde entsprechend dem Kirchensteuer-
gesetz vom 1. Dezember 1941 das Katholische Kirchensteueramt Regensburg als
Dib6zesankirchensteueramt errichtet, das die Kirchensteuer erhebt, die zur Deckung
des gesamten kirchlichen Sach- und Personalbedarfs der Didzese dient. Uber den
Diézesanhaushalt flieflit ein Teil dieser Steuereinnahmen in Form von Zuschiissen
in die einzelnen Kirchengemeinden zur Finanzierung der rtlichen Ausgaben (z. B.
Kirchenbau, Renovierungen).

Das Bischdfliche Finanzamt wurde riumlich anfinglich im 1. Stock des ehemali-
gen Niedermiinster-Briuhauses (Unter den Schwibbégen 8, frither F 157 und F 173)
untergebracht. Das 1941 ins Leben gerufene Katholische Kirchensteueramt Regens-
burg erhielt im gleichen Stockwerk des ehemaligen Niedermiinster-Briuhauses
Riume. Dazu wurden dem Kirchensteueramt drei Zimmer der Bischéflichen Woh-
nung im 2. Stock des Nordfliigels des Bischoflichen Palais als Biiroriume iiber-
lassen, so dafl seither dieses ganze Stockwerk dem Kirchensteueramt zur Verfiigung
steht. Bleibt noch zu erwihnen, dafl sich seit einigen Jahren die Besoldungsabtei-
lung der Bischoflichen Finanzkammer und die Elektronische Datenverarbeitung
(EDV) im Parterre des Palais-Nordfliigels befinden.

Die kirchliche Restanration

Die Sikularisierung kirchlicher Giiter und die sogenannte Aufklirung des spiten
18. und beginnenden 19. Jahrhunderts hatten die Kirche sowohl in ihrer dufleren
Organisation wie in ihrem inneren Gefiige erschiittert und in grofle existenzielle
Bedringnis gebracht. Das Bayerische Konkordat von 1817 und die Neuumschrei-
bung der Bistiimer (Circumskription) von 1821 wollten zwar staatskirchenrechtlich
die Neuorganisation der Kirche in Bayern sicherstellen, aber es drohte die Gefahr,
dafl der Sinn der zwischen Staat und Kirche getroffenen Vereinbarungen auf dem
Verwaltungswege ausgehdhlt und damit die zwischen den Vertragspartnern ver-
einbarte Absicht einer kirchlichen Konsolidierung unterlaufen wiirde. Die soge-
nannte Tegernseer Erklirung des Konigs Max I. Joseph vom 15. September 1821
vermochte gewisse Unsicherheiten aus dem Wege zu riumen, doch zeigte sich in der
Folgezeit, dafl das gespannte Verhiltnis zwischen Staat und Kirche in Bayern eher
verschirft als beruhigt wurde. Die bayerischen Bischéfe nahmen &ffentlich in ihrer
Freisinger Denkschrift vom 20. Oktober 1850 zu den Problemen Stellung *¥" und

138 Amtsblatt fiir die Digzese Regensburg (1957) 46.
197 K. Bihlmeyer - H. Tiichle, Kirchengeschichte 3 (13 . 141956) 329—330.
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betonten die unveriuflerlichen Rechte der Kirche in ihrer eigenen Regierungsgewalt.
Sie verwiesen auf die kirchliche Selbstindigkeit hinsichtlich von Bildung und Er-
ziehung des Klerus, nannten aber auch das kirchliche Recht auf Mitbestimmung
im 6ffentlichen Schul- und Erziehungswesen, und monierten schliefllich die kirch-
liche Freiheit und das Recht auf kirchliches Eigentum **,

Vordringlich brauchte die Kirche in einer Zeit der Unruhe, Girung und Auf-
l6sung Priester mit einer kirchlichen Gesinnung, der es nicht um weltlichen Besitz
und &ffentlichen Einflufl ging, sondern um die Seelsorge. Beginnend mit Johann
Michael Sailer und Michael Wittmann standen im 19. Jahrhundert der Kirche von
Regensburg Bischtfe vor, die dem verlorenen Fiirstbischoftum in keiner Weise
nachtraverten. Thnen ging es nur um eine Kirche, die gegriindet ist ,auf das Ge-
heimnis aller Geheimnisse: Gott ein Mensch geworden, der Gottmensch am Kreuze
gestorben fiir das Heil der verlorenen Welt“. Sie lebten eine Religion ,als deren
Bewahrerin sich eine sichtbare Kirche mit Lehramt, Priestertum und Sakramenten
ankiindigt® 1*. Sailer und Wittmann waren in erster Linie um eine kirchliche Aus-
bildung von Priesteramtskandidaten besorgt. Ihre Nachfolger hatten die materielle
Sicherung des Priesterseminars bzw. der Bischoflichen Knabenseminarien im Auge
als duflere Voraussetzung fiir eine moglichst gediegene Priesterausbildung. Bischof
Valentin von Riedel (1842—1857) bot sich 1852 eine giinstige Gelegenheit zum
Riickkauf der Brauerei einschlieflich der Gesamtanlage Bischofshof, die er als neue
Dotation der Seminarstiftung St. Wolfgang zufiihrte. Mit dieser Schenkung wurde
die Subsistenz des Seminars stabilisiert und in eine Zukunft gelenkt, die einer
langen Tradition verpflichtet ist.

Die Diézesanseminare

Das grofle Konzil von Trient (1545—1563) betonte den engen Zusammenhang
von Erneuerung der Kirche und Reform des Klerus. So forderte es fiir jede Ditzese
die Errichtung von sogenannten kleinen und groflen Seminaren zur Ausbildung
der Priesterschaft.

Bischof David Kolderer (1567—1579) wollte diesem Verlangen der Kirche in
der Ditzese Regensburg nachkommen. Sein Vorhaben scheiterte aber am Wider-
stand fithrender Geistlicher. Erst dem Bischof Kardinal Philipp (Sohn des baye-
rischen Herzogs Wilhelm V.) gelang es, 1590 im aufgehobenen Frauenstift Mittel-
miinster ein Jesuitenkolleg einzurichten und mit ihm ein Gymnasium zu verbinden.
Spiter wurde der Schule ein Seminar angegliedert. Geleitet von dem Bemiihen um
Priesternachwuchs, verfolgte Bischof Albert IV. von Torring (1613—1649) das Ziel,
die junge ,Pflanzstitte® fiir Priesteramtskandidaten zu festigen. Er errichtete
1637, mitten im Dreiffigjihrigen Krieg, ein kleines Klerikalseminar bei St. Kassian
und brachte es im chemaligen Augsburger (Bischofs-)Hof unter, der sich an der
Stelle der heutigen Kreissparkasse am Kassiansplatz befand %°. Wenig spiter,
1649, erbaute Wilhelm Kardinal von Wartenberg (1650—1661) die Brauerei

138 Zwolfhundert Jahre Bistum Regensburg, hrsg. von Michael Buchberger (1939) 66—67.

189 Ays einem Hirtenbrief Sailers an den Klerus, in: Zwélfhundert Jahre Bistum Regens-
burg (1939) 67—68.

140 H, Walderdorff, Regensburg in seiner Vergangenheit und Gegenwart (1896) 295.
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Bischofshof und iibergab sie der Seminarstiftung. Im gleichen Jahr erneuerte er
das von Bischof Albert von Torring errichtete Seminar und verhalf ihm zu neuem
Leben. Bischof Ignaz von Fugger transferierte 1787 dieses Seminar nach St. Paul,
dem ehemaligen Stift Mittelmiinster, dorthin also, wo das Seminar des Bischofs
David Kolderer seinen Anfang genommen hatte !, Das Priesterseminar St. Paul
fiel 1809 bei der Eroberung der Stadt Regensburg durch Napoleon dem Grofibrand
im Siidosten der Stadt zum Opfer. Das ungliickliche Ereignis des Seminarbrands
erfolgte am Vorabend der Sikularisation in Regensburg, die auch das Stift Ober-
miinster enteignete. Gerade dieses ehemalige Stiftsgebiude konnte Bischofskoadjutor
Michael Sailer 1822 fiir die Didzese Regensburg zur Unterbringung des Klerikal-
seminars bis 1872 erwerben.

In den Jahrzehnten der Griinderzeit wurde zwischen Knabenseminar und Prie-
sterseminar kaum unterschieden. Eine deutliche Zisur zwischen beiden setzte erst
Bischof Valentin von Riedel, der am 28. Oktober 1844 das Bischofliche Knaben-
seminar in Metten als damals einziges Knabenseminar der Didzese griindete. Bald
erwies sich das Mettener Seminar als zu klein, so dafl ein zweites Bischofliches
Knabenseminar am 25. September 1880 unter Bischof Ignatius von Senestrey in
Regensburg entstand, das zunichst im ehemaligen Schottenkloster St. Jakob unter-
gebracht wurde.

Das ehemalige Schottenkloster St. Jakob war nach dem Erwerb durch Bischof
Ignatius von Senestrey in mehrjihriger Arbeit umgebaut worden und stand ab
1872 als Klerikalseminar zur Verfiigung, wohin die Alumnen von Obermiinster
umzogen. In St. Jakob blieben die Knabenseminaristen neben den Priesteramts-
kandidaten bis sie 1882 ,vom Klerikalseminar nach Obermiinster verlegt®
wurden. Die beiden bestehenden Knabenseminare erfreuten sich eines so guten
Zuspruchs, daf} schon 1885 ein drittes Knabenseminar in Straubing und schlieflich
1955 das vierte Bischdfliche Knabenseminar in Weiden fiir die Nérdliche Oberpfalz
erforderlich wurden. Das Bischéfliche Knabenseminar Obermiinster erhielt 1969
einen modernen Neubau an der Pfaffensteiner Briicke und trigt seitdem den Namen
Westmiinster.

Von ihrer Griindung her waren die bischéflichen Knabenseminare auf Bildung
und Erziehung von Schiilern ausgerichtet, die nach Abschluf8 der Gymnasialstudien
als Priesteramtskandidaten Theologie studieren sollten. Im Laufe der vergangenen
zwei Jahrzehnte und im Wandel der Zeit wurde der berufsgebundene Charakter
der bischéflichen Seminare aufgegeben und ihnen eine berufsbezogene Zielsetzung
verlichen. Demzufolge wurde die Bezeichnung Bischéfliches Knabenseminar in
Bischofliches Studienseminar umgewandelt. Damit verbunden ist die Moglichkeit
eines jeden katholischen Gymnasiasten, in ein Bischofliches Studienseminar aufge-
nommen zu werden, ohne sich von vorneherein auf den Priesterberuf festlegen zu
miissen. Es ist Erfahrungstatsache, dafl viele junge Menschen in bischéflichen Semi-
naren bleibend geprigt und befihigt wurden, in profanen Berufen und in ihrem
personlichen Leben christliche Wertvorstellungen zu verwirklichen. Von daher ge-
sehen leisten die kirchlichen Studienseminare wertvolle Dienste fiir die Gesellschaft.

141 Zwolfhundert Jahre Bistum Regensburg (1939) 53, 60, 69.
142 7, Staufer, in: Almanach des Bistums Regensburg (1973) 35.
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Bischofshof und Brauerei Bischofshof wieder in kirchlichem Besitz

Die Riikkehr des Bischofshofs in kirchlichen Besitz nach nahezu 50 Jahren staat-
licher und privater Trigerschaft erfolgte unter Bischof Valentin von Riedel am
3. August 1852. An diesem Tag kaufte der Oberhirte die Gebdude F 117 und F 118
(Bischofshof und Brauhaus an der Schwibbogenstrafle) von Johann Gottlieb Eltele,
der den Bischofshof 1827 von seinem Vater Emmanuel Paul Eltele iibernommen
hatte, um 80 000 fl fiir die 1846 errichtete Stiftung Bischtfliches Knabenseminar
St. Wolfgang 2. Seither dienen die Brauerei und die gewerbliche Nutzung des
gesamten Bischofshofs der materiellen Unterstiitzung des Priesternachwuchses in
der Ditzese Regensburg. Von diesem Stiftungszweds lieflen sich die Bischdfe der
Folgezeit leiten, als sie darangingen, Brauerei und Bischofshof zu einem rentier-
lichen Unternehmen auszubauen. Es waren letztlich geistliche Interessen, die fiir
das weltliche Konzept der Stiftung bestimmend waren. Dieses Konzept der Didze-
sanleitung fiir die 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts ist aus der Riickschau leicht er-
kennbar. Nach und nach wurden rings um den Bischofshof und das ehemalige
Niedermiinsterstift Gebiude zuriickerworben, die in der Sikularisation der Kirche
verlorengegangen waren. Allerdings ging es diesem Besitzstreben nicht um Wieder-
gewinnung verlorenen Territoriums, es wollte damit nicht politischer Einfluff ge-
wonnen werden, es ging nur darum, die Ausbildung kiinftiger Priester zu ermég-
lichen, die zusammen mit dem Bischof die Seelsorge im Bistum des hl. Wolfgang
besorgen kéinnen.

Einen liickenlosen Einblick in die wirtschaftliche Strategie der Stiftung zum
Ausbau des Bischofshof im vorigen Jahrhundert verdanken wir den handschrift-
lichen ,Chronologischen Notizen iiber den Bischofshof in Regensburg® von 1879
aus der Feder des Bischoflichen Administrators Anton Ebenh&ch . Anhand seiner
zweiteiligen Geschichte iiber den Bischofshof lifit sich die Entwidslungsphase von
1852—1887 miihelos verfolgen. Danach wurden von der Knabenseminarstiftung
St. Wolfgang die an den Bischofshof angrenzenden Hiuser F 122 (ehemaliges
Wohnhaus des Stiftskastners von Niedermiinster — am 18. 12. 1858), F 109 /2
(ehemaliger bischéflicher Kastnerhof in der Schwibbogenstrafle — 1874 wieder
verduflert), F 116 (Niedermayer Haus, frither gelbes Haus, heute Strohner Haus
am Krauterermarkt — am 24. 4. 1876) und F 121 in der Schwibbogenstrafle (29. 9.
1882) angekauft. Im Besitz der Knabenseminarstiftung befindet sich auch das ehe-
malige Magazin im Haus F 119 am Rémerhof, das 1887 zu Wohnungen ausgebaut
wurde ', Ein weiterer Zuerwerb fiir die Stiftung erfolgte am 6. Midrz 1863 durch
den Ankauf des ehemaligen Niedermiinsterbriuhauses (F 157 und F 173 in der &st-
lichen Schwibbogenstrafie). Von den Armen Schulschwestern erwarb die Seminar-
stiftung einen gréfleren Gebiudekomplex bestehend aus den Hiusern F 174, F 178
und F 179 am Alten Kornmarkt bzw. in der Erhardigasse. Diese Gebiulichkeiten
wurden den Armen Schulschwestern, die von 1876 bis zum Riickkauf im Jahr 1882
in Obermiinster untergebracht waren, zuriickgegeben. Seit 1877 besitzt die Knaben-
seminarstiftung das Haus F 169 in der Erhardigasse. Damit konnte sich die Brauerei
Bischofshof ein Arar beschaffen, das zur Fiihrung eines rentierlichen Betriebes
unerlidfilich ist.

143 Chronologische Notizen iiber den Bischofshof in Regensburg, gesammelt von Anton
Ebenhoedh, Bischoflicher Administrator, anno 1879, 1. und II. Teil.

144 A Ebenhoech, Chronologische Notizen, I. und II. Teil.

145 Genehmigung des Stadtmagistrats Nr. 16174 vom 4. Januar 1887.
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Die Brauerei Bischofshof hat eine lange Tradition, deren Wurzeln tiefer reichen
als in ihr eigentliches Griindungsjahr. Es ist sicher nicht iibertrieben, die Uranfinge
dieser Braustiitte im Zusammenhang mit dem Bau des gotischen Doms in Regens-
burg zu sehen. Nach der ,Bayerischen Bier- und Brauchronik® ™ entstand die
erste bisch6fliche Brauerei in Regensburg im Jahre 1230, ,daf die Dumbaulait
ain guth Trunkh haven®. Ohne Zweifel handelte es sich bei dieser Braustitte um
ein bescheidenes Unternehmen mit unterschiedlichen Erfolgen in der Herstellung
des in Bayern begehrten Hopfengetrinks. Der Bischof lief fiir seine Bauleute Bier
brauen, wie es die Kléster fiir ihre Insassen besorgten. Neben der Biererzeugung
in den Regensburger Kléstern wurde an den Siidhingen der Umgebung der Donau-
stadt auch Wein angebaut, der freilich dem Bier keine ernsthafte Konkurrenz bieten
konnte. Der nur spirlich gedeihende heimische Wein wurde verdringt durch den
Import franzésischer und spanischer Weine, die zur Versorgung der Reichstage
eingefiihrt wurden und den Weinbau in der Umgebung Regensburgs unrentierlich
machten 7, So kam es vermutlich, daf} dort, wo ehedem in unmittelbarer Nach-
barschaft der porta praetoria eine Weinstube stand, Kardinal Wilhelm von War-
tenberg im Jahr 1649 ein Brauhaus errichten lieff. Der Dreifigjihrige Krieg war
gerade zu Ende gegangen und der Westfilische Friede lieff ruhige Zeiten erwarten,
die der Regensburger Bischof durch die Griindung seiner Brauerei nutzen wollte.

Uber 200 Jahre lang bestand die Brauerei schon, als sie Bischof Valentin von
Riedel 1852 in kirchliche Hand zuriickgewinnen konnte. Er und seine Nachfolger
waren bestrebt, fiir die Knabenseminarstiftung einen technisch und unternehmerisch
gesunden Betrieb zu unterhalten, der sich mehr und mehr einen anerkannten Namen
machen konnte. Zu den ersten Bauvorhaben der Brauerei nach 1852 zihlt die
Erstellung eines groflen Kellers in der 8stlichen Hofhilfte. Der 1857 gegrabene
Keller wurde 1861 durch einen weiteren Kellerbau erginzt. Um das Antriebswerk
des Unternehmens zu modernisieren, wurde ,Anno 1865 in der Bischofshofbraue-
rei bis 1869 von Beilhak in Rosenheim eine Dampfmaschine aufgestellt, das Sud-
werk vergrofiert” 1® und Maschinen zur Malzbereitung installiert.

In den 70er und 80er Jahren des vorigen Jahrhunderts entwickelte sich der
Bischofshof zunehmend fiir die Regensburger Bevélkerung als beliebte Garten-
wirtschaft im Herzen der Stadt. Das historisch wertvolle Bild von 1890 1 zeigt
der Nachwelt den mit einer groflen Bierhalle, einer Holzremise, einem Girkeller
und einer Kiihle sowie dem sogenannten Salettchen ausgestatteten Innenhof des
Bischofshofs. Diese Hofanlage mufl spitestens 1879 vorhanden gewesen sein 1%,
Dem Gartenbetrieb unter freiem Himmel dienten drei grofle Kastanienbiume,
die zu Weihnachten 1874 im westlichen Teil des Bischofshofs gesetzt wurden. Der
Chronist bemerkt dazu, ,sie waren schon ziemlich groff® !, Zwei der schattigen
Kastanienbiume stehen an der Stelle der ehemaligen Gartenanlage aus Dalberg’-

148 Schauenberg, Bayerische Bier- und Brauchronik, verfafit anlifilich der 50jihrigen
Griindungsfeier des Deutschen Brauerbundes, in: Miinchen-Augsburger Abendzeitung vom
19. Dezember 1921.

147 Das Bayerland, illustrierte Wochenschrift fiir bayerisches Volk und Land Nr. 20,
22. Jg., 1911.

148 A. Ebenhoech, Chronologische Notizen, I. und II. Teil.

149 Tm Besitz der Brauerei Bischofshof.

150 A. Ebenhoech, Chronologische Notizen, I. Teil § 30.

151 A. Ebenhoech, Chronologische Notizen, I. Teil § 30.

146



scher Zeit. Gegen Ende der Generalrenovierung des Bischofshofs im Jahre 1979
wurden die Biume saniert, einer von ihnen konnte nicht mehr gerettet werden.

Einen besonderen Eintrag weist die Chronik des Bischofshofs im Sommer und
Herbst des Jahres 1878 aus. ,Das Brauhaus wurde total umgebaut ..., das Sud-
haus wurde eisenschienengewolbt® **%. Dazu kamen ein neues Kiihlhaus, ein neuer
Girkeller und neue Malztennen. Die relativ hohen Investitionen machten sich
bezahlt. Sie konnten das Image des Bischofshofs in der OUffentlichkeit wesentlich
erhShen. Im Revisionsprotokoll vom 21. Mirz 1886 heifdt es iiber die Betriebsjahre
1884/85/ ,Durch Erzeugung eines mustergiiltigen Biers hat der alte Bischofshof
sein verlorenes Terrain im Sturm zuriickerobert. Das Bier macht dem importierten
Miinchener nicht blo Konkurrenz, sondern ist sogar im Stand, dasselbe zuriick-
zudringen, der Bischofshof wird wieder, was er war: das Hofbrduhaus von Regens-
burg* %,

Vom guten Ruf des Bischofshofs konnte sich Prinzregent Luitpold von Bayern
bei seinem Regensburger Besuch vom 6.—9. Mai 1887 iiberzeugen. Die konigliche
Hobheit besuchte die Nordliche Oberpfalz und kam bei ihrer Reise im Sonderzug
auf der Nordbahn bis Marktredwitz und Holenbrunn **. Der Besuch galt auch
der ehemaligen Hauptstadt der Oberpfalz, Amberg. In Regensburg hielt sich der
Prinzregent drei Tage auf. In seiner Anwesenheit wurde am 8. Mai eine Pontifikal-
messe im Dom gefeiert, der sich eine Besichtigung des Bischofshofs und der porta
praetoria anschlofl. Der Bischéfliche Administrator Alois Zeitler, vormals Exposi-
tus in Wunsiedel, hieff den ,allerdurchlauchtigsten Prinzregent und allergnidigsten
Herrn allerehrfurchtserbietig willkommen® und betonte, daff der Bischofshof ,seit
einer Reihe von Jahren die Bestimmung hat, fiir die Z8glinge des Priesterstandes
den Unterhalt zu gewinnen® !, Zeitler erinnerte daran, dafl der ,Bischofshof
schon so manchen Gast und ehrenvollen Besuch zugefiihrt bekommen hat®, daf}
»jedoch der Besuch des allergniidigsten Landesvaters den Bischofshof zur hichsten
aller Ehren“ gereiche '*. Als Ausdruck seines ,freudigsten Dankes fiir diese aller-
hochste Auszeichnung® reichte der Administrator dem kéniglichen Gast den ,,Labe-
trunk 17,

Das Jahr 1887 war dem Bischofshof einerseits gewogen, brachte aber auch uner-
wiinschte Uberraschungen. Am 24. Juni, ein gutes Monat nach dem Besuch des
Prinzregenten, hatte sich gegen sechs Uhr abends ,ein ,Johannisfeuer® sehr schlim-
mer Art im Bischofshof entziindet® %, ,Noch ward der am vergangenen Dienstag
im St. Katharinenspital ausgebrochene Grofibrand iiberall lebhaft besprochen, und
schon wieder ist der Ausbruch eines bedeutenden Schadenfeuers zu beklagen. Genau
um dieselbe Zeit, wie vor drei Tagen der Brand in Stadtamhof aufkam, nimlich
kurz vor sechs Uhr abends, brach heute in dem rechts vom Eingange zur Bischofshof-
brauerei gelegenen und zu dieser gehdrigen Seitengebiude, in dem der Schenk,
ein Hausmeister u. A. Wohnungen hatten und in welchem weiter riickwirts Holz-
schupfen sich befanden, Feuer aus, das gerade wie beim Brande im St. Katharinen-

152 A, Ebenhoech, Chronologische Notizen, I. Teil § 30.

153 Revisionsprotokolle in Akten der Brauerei Bischofshof.

154 Regensburger Morgenblatt vom 8. Mai 1887.

185 Handschriftliches Manuskript von Alois Zeitler in Akten der Brauerei Bischofshof.
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spital mit solch’ rapider Schnelligkeit um sich griff, dafl im nichsten Momente der
ganze Dachstuhl des langen Gebiudes in Flammen stand und Kinder, welche aus
dem ersten Stockwerke zuerst Feuer riefen, nicht mehr anders hinabgebracht wer-
den konnten, als daff man sie in einen untenstehenden Botenwagen warf, wobei
denselben bei der geringen Hohe und der angewendeten Vorsicht nicht das Geringste
passierte 19, In einem an das Pfarramt Neustadt/Waldnaab am 24. Juni 1887
um 19.00 Uhr aufgegebenen Telegramm heiflt es: ,Einstdckiger Stidfliigel Bischofs-
hof und Dachstuhl Johanniskirche abgebrannt; Dom und Brauhaus aufler Gefahr
Windstille“ 1%, Der durch den Brand entstandene Schaden war grof und seine
Beseitigung nahm Monate in Anspruch. So konnte erst ,nach lingerer Pause®
am 12. November 1887 ,der Wiederausschank des Bischofshofer Bieres begonnen®
werden. ,Das neue Bier, das sich namentlich dadurch auszeichnet, dafl sein Ge-
schmack nicht auf allzu grofle ,Jugend® schliefen liflt, gehaltvoll und siiffig ist,
verdient das Pridikat: vorziiglich“ **.

Der Ausbruch von Feuer in Brauereien und deren unmittelbaren Umgebung war
in der damaligen Zeit eine stindig drohende Gefahr. Bischof Ignatius von Senestrey,
der in seinem 48jihrigen Episkopat einen der Hauptakzente seines Wirkens auf die
Priesterausbildung legte und sich um die Bischflichen Seminare auflergewhnliche
Verdienste erwarb, kannte und befiirchtete Feuersbriinste, die dem Dom und dem
bischéflichen Palais von der Brauerei Bischofshof und der Niedermiinsterbrauerei
drohten 12, Wie berechtigt derartige Besorgnisse waren, geht aus den Beobachtun-
gen des Dommesners Gottfried Schmalzl hervor, die er schriftlich dem Domkustos
vortrug ', ,, Wiederholt schon hat der gehorsamst Unterzeichnete beobachtet, wie
am Bischofshofer runden Brauereikamin Feuer hinausbrannte, dafl Funken heraus-
fliegen, kann man im Winter &fter sehen; aber von der Art wie es am 3. Februar
abends einhalb 7 Uhr durch denselben hinausbrannte, davon macht man sich nicht
leicht einen Begriff. Ungefihr fiinf Meter fuhr das Feuer in die Hohe, mit einer
Wucht, dal man das Sausen bis zum Mesnerhaus heriiber horte und das dauerte
ungefihr fast eine Viertelstunde. Der Funkenregen war so arg, daf8 die umliegen-
den Dicher wie mit Glut iiberdeckt aussahen; zudem ist das Dach am Sudhaus sehr
schadhaft, Dachliden waren offen ... so dafl die gréfite Gefahr bestand, dafi es
ziinden konnte. Von Gliids kann man sagen, dafl kein Wind ging und es vorher
geregnet hatte.” ‘

Nach erfolgter Untersuchung erklirt der Bischofliche Administrator Trifl, ,dafl
der Kaminbrand vom 3. Februar durch Maschinisten und Heizer verursacht wurde
insoferne, als sie mit Stroh heizten, um die kalte Luft aus dem Dampfkessel zu
vertreiben® 1%, Trifll erwihnt weiter, dafl die Ortspolizei zwar vorschreibe, dafl
Brauereikamine monatlich oder ofter gekehrt werden miifiten, ,dies geschieht im
Bischofshof nicht, weil der Betrieb jedesmal drei Tage lang abgesetzt werden miifite,
damit der Kamin so auskiihlt, daff Kaminkehrer sich darin aufhalten k&nnen. Die
Brauerei hitte also jedesmal drei Tage kein Licht, keinen Dampf fiir die Aufziige
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usw. Es wird deshalb jihrlich nur einmal gekehrt®. Daraufhin ordnete General-
vikar Dr. Leitner, der den Bericht des Administrators angefordert hatte, an, dafl
kiinftig anders verfahren werden miisse 1%,

Seit der Riidkfiihrung der Brauerei Bischofshof in kirchliche Hand im Jahre 1852
wurde immer wieder angeregt und darauf gedringt, der Brauerei einen anderen
Standort zu geben. Ein erster Schritt dazu erfolgte 1889 durch die Errichtung einer
neuen Milzerei in der Dechbettener Strafle **®. Der Neubau der Brauerei Bischofs-
hof selbst im Westen der Stadt ist das Werk von Bischof Antonius von Henle
(1906—1927). ,,Die Renovierung der alten Kaiserherberge® (Bischofshof) durch
Bischof Antonius, von der spiter zu berichten sein wird, ,brachte es mit sich, daf§
die alte bisch6fliche Brauerei, die zudem wegen ihres beengten Raumes schon lingst
zu klein geworden® **" war, eines Neubaus bedurfte.

Die Brauerei Bischofshof in der Heitzerstrafle

Kurz vor Antritt seines bischdflichen Amtes in Regensburg, legte Kreisbauamt-
mann Niedermeyer dem noch in Passau weilenden Bischof — Antonius von Henle
war vor seiner Regensburger Berufung Bischof von Passau — nahe, ,,im Interesse
des Doms die Brauerei zur Malzfabrik zu verlegen® %8, Im Mirz 1907 sprach der
Bischof selbst die Verlegung der Brauerei an mit dem Hinweis, dal der Dom durch
den Rauch der Brauerei im Bischofshof Schaden leide. Obwohl die vorausgegange-
nen Verhandlungen iiber die Verlegung der Brauerei an der Kapitalienfrage ge-
scheitert waren und die Seminarstiftung zur Finanzierung des Brauereineubaus
nicht bereit war, dringte Bischof von Henle auf den Neubau in der Heitzerstrafe.
Nach langen Beratungen beschloff das Domkapitel, das den Verlust eines grofieren
Teils der Kundschaft wihrend der Umbauzeit befiirchtete, am 6. April 1908, im
Frithjahr 1910 ein neues Brauereigebiude zu errichten. Die Zustimmung des Dom-
kapitels erfolgte unter der Bedingung, daf} der bis dahin als Malztenne verwendete
Osttrake des Bischofshofs in Priesterwohnungen umzubauen sei. Die Baupline
wurden am 30. Juni 1908 beim Stadtmagistrat Regensburg eingereicht und am
21. Juli des gleichen Jahres genehmigt. Die Zustimmungsbedingung des Domkapitels
wurde eingeldst. Der Denkstein iiber dem Eingang zu den heutigen Priesterwoh-
nungen im Osttrakt mit dem Wappen von Bischof Antonius von Henle und der
Jahreszahl 1910 bezeugen es. Am 26. Juni 1908 schon gab Bischof Antonius den
Auftrag zur Erstellung von Plinen fiir den Umbau des Osttrakts. Zwar zogen sich
die Umbaugenehmigungsverhandlungen wegen der strittigen Baulinienfiihrung an
der Schwibbogenstrafle in die Linge, doch wurde mit den Umbauarbeiten am
3. August 1909 begonnen ,mit dem Teil auf den Dom zu® *®. Der Bau der neuen
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Brauerei erfolgte in den Jahren 1908—1910 nach den Plinen des Professors der
koniglichen bayerischen Akademie Weihenstephan Th. Ganzenmiiller, die Bavaus-
fithrung besorgte Baumeister und Architekt Karl Frank, Regensburg *°. Die tech-
nische Einrichtung fiir die Dampf- und Kiihlmaschinenanlage lieferte die Maschi-
nenfabrik Augsburg-Niirnberg, die Elektroinstallation ist ein Werk der Firma
Siemens & Schuckert *'. Am 11. Januar 1910 wurde in der neuen Brauerei erstmals
Bier gesotten, das am 24. Februar des gleichen Jahres zum erstenmal im Bischofshof
ausgeschenkt wurde. Eine Woche vorher, am 16. Februar 1910, wurde die alte
Brauereieinrichtung im Bischofshof verkauft. Damit war die grofle L8sung, der
Verkauf der alten Brauereieinrichtung und die Anschaffung neuer Maschinen fiir
die neue Brauerei, zum Tragen gekommen. Am 1. Mirz 1910 wurde das letzte
Faflbier in der alten Brauerei abgefiillt. Am 21. Mirz 1910 ,blieb endgiiltig die
Maschine im alten Bischofshof stehen und damit horte der heftige Rauch auf“ ™
Damit war der Betrieb in der Brauerei am Dom nach 261 Jahren ihres Bestehens
eingestellt. Bald danach wurde das alte Brauhaus abgerissen. Es entstand der heutige
freie Platz (Rémerhof), der den Blick frei gibt auf die Arkadenbalustraden aus dem
16. Jahrhundert und den aus dem 11. Jahrhundert stammenden Westgiebel des
»Alten Domes® (St. Stephan). ,Die Einweihung der neuen Brauerei nahm Bischof
Antonius von Henle in aller Stille“ ® am 13. Mirz 1910 vor. ,,Beim Abbruch des
Brauhauses im Bischofshof zeigte sich, dafl Pfannen und Dampfkessel schr schad-
haft waren, ebenso war der Dachstuhl iiber dem Sudhaus vollstindig verfault® %,
Bischof Antonius verfolgte interessiert den Umbau des Osttrakts im Bischofshof,
der im Herbst 1910 beendet wurde, so dafl anfangs Oktober ,simtliche Parteien
in die neuen Wohnungen im Bischofshof“ 17 einziehen konnten.

Als gutes Omen fiir die neue Brauerei wurde der Besuch des Wittelsbacher Prin-
zen Ludwig am 4. Juni 1910 gewertet, ebenso seine Visite tags darauf im Bischofs-
hof. Am politischen Horizont aber zogen dunkle Gewitterwolken auf, deren Blitz-
schlag wenige Jahre spiter den ersten Weltkrieg ausloste und damit eine Ara der
Ungunst fiir die Brauerei an der Heitzerstrafle einleitete. Ende des Krieges 1918
wurde ernsthaft iiberlegt, das Braukontingent aller Regensburger Brauereien durch
den Bischofshof zu iibernehmen. Von der Verwirklichung dieses Vorschlags und
einer moglichen Fusionierung der Jesuitenbrauerei Regensburg mit der Brauerei
Bischofshof riet jedoch Prof. Ganzenmiiller von Weihenstephan dringend ab "8
Die Weltwirtschaftskrise zwischen Erstem und Zweitem Weltkrieg beeintrichtigte
zunehmend den Betrieb und die Entfaltung der Brauerel, so dafl es auch nach 1945
nicht leicht war, den Anschlufl an den allgemeinen Aufschwung der freien Markt-
wirtschaft in der Bundesrepublik zu finden und mit ihm Schritt zu halten. Erschwert
wurde der Eingliederungsprozefl nach dem Krieg nicht zuletzt durch Kriegsfolgen
insoferne, als die Brauerei jahrelang von der US army beschlagnahmt war und
ausschlieflich fiir die amerikanischen Streitkrifte zu produzieren hatte.

Der Lebenswille der Brauerei erwies sich aber auch in kritischen Jahren der
Existenzgefihrdung als zih und standhaft. Stiftung, Brauereiverwaltungsrat und

170 K. Schulte, in: Die Welt 23 vom 23. April 1911.
171 K, Schulte, in: Die Welt 23 vom 23, April 1911.
172 K. Schulte, in: Die Welt 23 vom 23. April 1911.
173 K. Schulte, in: Die Welt 23 vom 23. April 1911.
174 K. Schulte, in: Die Welt 23 vom 23. April 1911.
175 K. Schulte, in: Die Welt 23 vom 23. April 1911.
176 Akten der Brauerei Bischofshof.
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Geschiftsfiihrung empfahlen schliefflich Bischof Dr. Rudolf Graber in der Mitte
der 60er Jahre, die Brauerei zu erhalten und ihr zu neuem Leben und Wachstum
zu verhelfen. Die getroffene Entscheidung erforderte einen klaren Blick fiir die
Zukunft und Mut. Sie hat sich jetzt schon als richtig erwiesen. 1967 wurden die
erforderlichen technischen und baulichen Mafinahmen eingeleitet, von denen an
erster Stelle die Fertigstellung einer Milzerei zu nennen ist, die iiber den eigenen
Bedarf hinaus seit 1967 die Miinchener Grofibrauereien beliefert. Thr folgte im
Laufe von zwei Jahren die Installation einer neuen Flaschen- und Fafifiillerei, die
Anschaffung eines vollautomatischen Dampfkessels sowie die Modernisierung und
Erweiterung des Girkellers und der Kelleranlagen. Es ist unmdglich, alle Verdnde-
rungen in der Brauerei, die innerhalb von acht Jahren vorgenommen wurden, auch
nur annihernd vollstindig aufzuzihlen, erwihnt werden miissen aber das neue
Sudwerk, die eigene Kohlensiuregewinnungsanlage und die Palettenverladung.
Zur Jubiliumsfeier ,325 Jahre Brauerei Bischofshof im Jahr 1974 ' wurden
die Fassaden des Brauereigebiudes renoviert. Damit hat die Brauerei ein Gewand,
in dem sie sich der Offentlichkeit als ein Betrieb prisentieren kann, dessen tech-
nische Einrichtungen auf dem modernsten Stand gehalten sind. Von der im Jahre
1910 errichteten Brauerei iibriggeblieben ist lediglich das Gebiude, die Innenein-
richtung ist seit 1967 ausnahmslos erneuert worden. Die Tage der offenen Tiire im
Rahmen der 325-Jahrfeier ermdglichten es der Regensburger Bevilkerung, sich
vom Aufbau und von der Leistungsfihigkeit einer Brauerei zu iiberzeugen, die
unter den tausend bayerischen Brauereien an dreiffigster Stelle steht.

Die heute 330jihrige Geschichte der Brauerei Bischofshof lifit riickwirkend vier
bedeutende Entwicklungsphasen erkennen: Ihre Griindung durch Kardinal War-
tenberg im Jahr 1649, Wiedererwerb durch Bischof Valentin von Riedel 1852, ihr
Neubau durch Bischof Antonius von Henle im Jahr 1910 und ihre Gesamtmoderni-
sierung unter Bischof Dr. Rudolf Graber seit 1967. Fiir die weitere Entwicklung
der Brauerei gilt das gleiche, was Bischof Ignatius von Senestrey in einem Brief
vom 1. November 1896 eigenhindig schrieb: ,Die Zukunft der Bischofshof-Braue-
rei liegt in der Hand Gottes. Wenn alle Beteiligten ihre Schuldigkeit tun, diirfen
wir auf den Segen und Schutz Gottes rechnen. Nisi Dominus aedificaverit domum,
in vanum laboraverunt, qui aedificant eam® — Wenn der Herr das Haus nicht
baut, bauen die Bauleute vergebens .

Hotel und Gaststétte Bischofshof

Es war ein langer und beschwerlicher Weg zu bewiltigen, der von der einstmali-
gen Kaiser- und Fiirstenherberge zu Hotel und gut biirgerlicher Gaststitte im
Bischofshof fiihrte. Die ihn zu ebnen hatten, konnten nur etappenweise vorgehen.
Ein Konzept #hnlich dem der Stiftung im Riickerwerb von Gebduden um den
Bischofshof bei der Ubernahme der Brauerei 1852 in kirchliches Eigentum ist im
nachhinein nicht erkennbar. Vielleicht konnte es eine zukunftsweisende Planung
damals gar nicht geben.

Erste zaghafte Schritte wurden 1861/62 unternommen durch den teilweisen
Umbau des Nord- und Westfliigels in Wohnungen ™. Heute noch erinnern sich

177 21, September 1974,
178 Im Akt 109/9 der Bischéflichen Administration.
179 A, Ebenhoech, Chronologische Notizen, I. Teil § 30.

151



einige Regensburger an ihre Kinder- und Jugendjahre, die sie kurz vor dem zweiten
Weltkrieg in den Wohnungen des Nordfliigels gegen die porta praetoria hin ver-
brachten. Die Verlegung der Gaststitte neben dem alten Brauhaus in der Schwib-
bogenstrafle zum Krauterermarkt (westlicher Fliigel des Bischofshofs) vollzog sich
wohl schon unter dem Besitzer Eltele. Die neue Schenke lag rechts im Gebiude neben
dem Westtor. Am 13. Februar 1890 erhielt der dortige Schenkwirt Josef Schofer
vom Stadtmagistrat die personliche Erlaubnis zum Betrieb einer Gastwirtschaft
mit Fremdenbeherbergung im stidlichen ausgebauten Fliigel des Bischofhofs F 116 1%,
Nach dem Vertrag zwischen der Stiftungsadministration und dem Schenkwirt
handelte es sich um sieben Fremdenzimmer im 2. Stock des ehemaligen Landes-
direktoriumsgebiudes im Siidtrakt. Vier zum Wirtschaftsbetrieb gehtrende Gast-
lokale befanden sich im gegeniiberliegenden Nordfliigel %', Mit den sieben Frem-
denzimmern war gewissermaflen der Grundstein fiir das spitere Hotel Bischofshof
gelegt.

Der tatkriftige und energische Bischof Ignatius von Senestrey (1858—1906) sah
in der Generalversammlung der Katholiken Deutschlands am 21. August 1904 in
Regensburg die Gelegenheit gekommen, zur Bewirtschaftung und Unterbringung
der aus ganz Deutschland angereisten Teilnehmer die Gaststitte Bischofshof zu
erweitern und den 1.Stock im westlichen Nordfliigel mit Fremdenzimmern zu
versehen *%, Baumeister Anton Mayer teilte das Restaurationsgebiude (heute Gast-
stitte) in vier Speziallokale: ,Biirgersaal (linker erster Raum der Gaststitte, die
anderen schliefien sich in der Reihenfolge der Benennung an), Haute volee Zimmer
mit Tyroler Malerei, Pfarrerstiiber] und Tourniersaal mit dem Potpourri von der
Stadt Regensburg (heute Weinstube) *®. Das Wappen Senestreys und das des
Bistums versehen mit der Jahreszahl 1904 sind an den Winden des Pfarrerstiiberls
angebracht und erinnern sowohl an den damaligen Deutschen Katholikentag in
Regensburg wie an den unter Bischof Ignatius erfolgten Um- und Ausbau im west-
lichen Teil des Nordfliigels.

Bischof Antonius von Henle (1906—1927) setzte 1908 das Umbauwerk seines
Vorgingers in der Gaststitte Bischofshof offensichtlich im Zusammenhang mit den
Plinen einer neuen Brauerei Bischofshof (1910 — Heitzerstrafle) fort und iibertrug
dem Architekten Karl Frank die Oberleitung. Das Hotel konnte seine Raumkapa-
zitdt unter Bischof Antonius auf 50 Fremdenzimmer ausweiten 8¢,

So sehr Gaststdtte und Hotel Bischofshof in wenigen Jahrzehnten auch an Lei-
stungsfihigkeit gewinnen konnten, mufite man doch in den dreiffiger Jahren an
eine Verbesserung des Gastbetriebes denken. Bischof Michael Buchberger (1927 —
1961) wurden 1935/36 entsprechende Pline vorgelegt **, Als ,Hauptmangel am
Bischofshof“ wurde der ,véllig unorganische Aufbau von Gaststidtte und Hotel“
genannt. Beklagt wurden die weiten Wege zwischen Kiiche und Vorratsraum,
zwischen Schenke und Gartenbetrieb. Wie stellte sich die Brauereileitung das Brau-

180 Schreiben des Magistrats Nr. 1638 in Akten der Bisch&flichen Administration.

181 In Akten der Bischoflichen Administration.

182 Umbau Bischofshof 1904“ in Akten der Bischoflichen Administration.

183 Aus ,Bischofshofer Chronik zur Erinnerung an den Besuch der Brauerei® 1906 und
»Brauerei Bischofshof Regensburg. Eine kurzgefafite Geschichte der Brauerei aus der Zeit
des Bischofs Antonius von Henle“ in Akten der Brauerei Bischofshof.

18 Aus ,Bischofshofer Chronik 1906“ und ,Brauerei Bischofshof Regensburg® in Akten
der Brauerei Bischofshof.

185 _Umbau ,Bischofshof* am Dom*®, Dr. Elsen in Akten der Brauerei Bischofshof.
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programm vor? ,Der Bischofshof kann nur umgestaltet werden durch Erweiterung
nach Siiden und Siidwesten. Es muf} also das sogenannte gelbe Haus (Kramlhaus)
und die Kirche St. Johann, deren unterkellerte Rdume ohnedies dem Bischofshof
schon gehtren und der Kartoffelaufbewahrung dienen, einbezogen werden. Die
Einfahrt kann, infolge der beengten Verhiltnisse am Krauterermarkt, in Zukunft
nur von Siiden her erfolgen. Sie wird so grof} sein miissen, daf} dort eine Einfahrt
und Ausfahrt geschaffen wird. An der Einfahrt wird der Hoteleingang liegen, an
den Ausfahrtsbogen kommt der Eingang zur Gaststdtte® 1%, Nach dem Plan war
vorgesehen, das Parterre des Siidfliigels zu einer groflen Gaststitte unter Beibehal-
tung der Gastlokale im Nordtrakt auszubauen, im 1. Stock des Siidfliigels einen
kleinen Festsaal unterzubringen, wihrend der 2. Stock Fremdenzimmer aufnehmen
sollte. Fiir die Kiiche waren Riume in der Nihe des Turmes von St. Johann vor-
gesehen. Der westliche Teil des Hofes sollte als Biergarten ausgestaltet werden,
der durch einen Querbau vom Biergarten zu trennende dstliche Hofteil war als
Wirtschaftshof mit Garagen und Autoreinigung gedacht. Die historische Einfahrt
in den Bischofshof aus dem 13. Jahrhundert sollte bleiben und allein Fuflgingern
offenstehen.

Der grof} angelegte und differenzierte Plan kam nie zur Ausfithrung. Was immer
auch an Griinden dagegen vorgebracht worden sein mag, der wenige Jahre nach
Vorlage der Planung ausgebrochene zweite Weltkrieg und die Verhiltnisse der
Nachkriegszeit zwangen zur Bescheidung. Die Gastwirtschaft konnte wihrend des
ganzen Krieges ihren Betrieb aufrechterhalten, das Hotel Bischofshof am Dom
dagegen wurde im Oktober 1941 fiir Zwecke der Wehrmacht beschlagnahmt. Die
Giste mufiten die Hotelzimmer ,bis spitestens 12. Oktober 1941 abends 18.00
Uhr® *7 riumen. Der mit der angekiindigten Riumung ausgesprochene Wunsch,
die Giste in ,Friedenszeiten® begriiflen zu diirfen, blieb dem Hotel Bischofshof
fast ein Jahrzehnt verwehrt. 1945 beschlagnahmten die amerikanischen Besatzungs-
truppen Gaststitte und Hotel Bischofshof zur eigenen Verwendung. Erst 1950
konnte der Bischofshof seine Tore wieder &ffnen und seine Dienste deutschen und
ausldndischen Gisten anbieten.

Es war keine Schwierigkeit, die renomierte Gaststitte wieder so mit Leben zu
fiillen, dafl sie von der Bevdlkerung wie frither gerne angenommen und besucht
wurde. Mit dem einsetzenden wirtschaftlichen Aufschwung im Nachkriegsdeutsch-
land freilich wuchsen auch die Anspriiche der Giste, die ein zum Teil veralteter
gastronomischer Betrieb nicht ohne weiteres zufriedenstellen vermochte. Eine
Restaurierung des Bischofshofs wurde immer dringlicher und seine Totalsanierung
unaufschiebbar. Was eine derartige Restaurierung bedeutete, konnen vermutlich
nur jene ermessen, die mit Altstadtsanierungen und deren Problemen befafit sind.

Zu der schweren Entscheidung konnten sich die Verantwortlichen nur angesichts
der historischen Bedeutung des Bischofshofs entschlieflen. In zwei Bauabschnitten
sollte die Gesamtsanierung vorangetrieben werden. Zuniichst wurden in den Jahren
1967/68 die Hofbebauungen des vorigen Jahrhunderts beseitigt, die Sommerhalle
wurde abgebrochen und die Kiihlanlage verlegt. Damit wurde der Bischofshof von
einer baulichen Uberlastung befreit und er erhielt die urspriingliche grofziigige,
vornehme Form einer reprisentativen bischéflichen Pfalz wieder. Fiir den Hotel-

186 Umbau ,Bischofshof am Dom®, Dr. Elsen in Akten der Brauerei Bischofshof.
187 Schriftliche Mitteilung der Brauerei Bischofshof Regensburg an Hotelgiste in Akten
der Brauerei Bischofshof.
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und Wirtschaftsbetrieb entscheidend waren der Einbau einer zentralen Heizungs-
versorgung sowie die Sanierung der Gastriume und Hotelzimmer im westlichen
Nordfliigel, die 1971 abgeschlossen waren. Schwieriger als die Restaurierung des
westlichen Nordfliigels gestaltete sich die Sanierung des Sstlichen Teils des Nord-
trakts, zu dem die porta praetoria gehdrt. In den Jahren 1976 und 1977 konnten
die Gastzimmer dieser Fliigelpartie den Bediirfnissen und Erwartungen der Moderne
angepafit und die porta praetoria in den Hoteltrakt einbezogen werden. Zeitauf-
wendige und zihe Verhandlungen mit den denkmalpflegerischen Behorden waren
notig, um die ihrer einmaligen Bedeutung wegen im siiddeutschen Raum beriihmten
Nordpfortenanlage des Rémerlagers gewerblich nutzen zu diirfen und sie gleich-
zeitig in ihrem {iberkommenen Bestand weitgehend unberiihrt zu lassen. Die natur-
gemifl verschiedenen Interessen von Denkmalschutz und Hauseigentiimer traten
im Fall der porta praetoria nicht erst in den Jahren des zweiten Bauabschnittes der
Generalsanierung auf. 1910, nach Abbruch des alten Brauhauses in der Schwib-
bogenstrale und Verlegung der Brauerei in die Heitzerstrafle, bestand der Plan,
die in das erste Obergeschof8 der porta praetoria fithrende Holztreppe abzutragen,
um durch den Einbau eines Gewdlbes zwei Riume in der Toranlage zu gewinnen.
Der Landesgeneralkonservator bat, das Vorhaben fallen zu lassen, damit nicht
Quadern im Innern des Turms verdeckt wiirden *, Drei Jahre spiter wurde es
untersagt, eine neue Mauer an die porta praetoria anzuschlieflen. Es sollte kein aus
der Romerzeit stammender Quader der dufleren Mauerschicht des dstlichen Flan-
kenturms verdeckt werden ¥, Seit 1977 ist das Problem geldst: In den Flanken-
turm ist eine Zwischendecke eingezogen, das Innere des Turms blieb jedoch in den
beiden Stockwerken unverindert. Denkmalpflege und Gebiudeeigentiimer konn-
ten sich einigen und ihre verschiedenen Interessen aufeinander so abstimmen, dafl
die porta praetoria bewohnt und besichtigt werden kann.

Seit langem stand die Renovierung des gesamten Siidfliigels dringend an, die
1976—1978 vorgenommen wurde. Mehrere Riume dieses Trakts beherbergten
nahezu 20 Jahre lang das Bischofliche Jugendamt, das nun im Dibzesanzentrum
Obermiinster untergebracht ist.

Zum Abschlufl der Generalsanierung mufiten die ausgedehnten zum Teil erheb-
lich schadhaften Dichereien des Bischofshofs ausgebessert und simtliche Fassaden
getiincht werden.

Elf volle Jahre waren seit dem Renovierungsbeginn 1967 verstrichen, sie hatten
aber noch nicht ausgereicht, die Jahrhundert-Sanierung zu vollenden. Um der
Autoparknot in der Altstadt abzuhelfen, wurde 1979 dem Bischofshof eine Tief-
garage beigegeben, die den Hotelgisten und der Uffentlichkeit zur Verfiigung
steht. Zum Bau der neuen Parkanlage wurden die Keller in der &stlichen Hofhilfte
verwendet, die im 19. Jahrhundert gegraben und wihrend des zweiten Weltkrieges
als Luftschutzbunker benutzt worden waren.

Endlich konnte im Sommer 1979 die Sanierung des geriumigen Innenhofs in
Angriff genommen werden, der nunmehr durch einen dem Hof angepafiten Wall
deutlich in zwei Hilften geteilt ist, ohne den Hof zu spalten. Man erinnerte sich
an das frithere Aussehen des Hofs und bepflanzte in Anlehnung an die Garten-

188 Schreiben des Koniglichen Generalkonservatoriums der Kunstdenkmale und Alter-
timer Bayerns vom 5. November 1910 in Akten der Brauerei Bischofshof.

18 Schreiben des Koniglichen Staatsministeriums des Inneren vom 5. Juli 1913 an die
Konigliche Regierung der Oberpfalz und von Regensburg in Akten der Brauerei Bischofshof.
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anlage der Dalberg’schen Ara die Hofmitte. In Ankniipfung an diese Tradition
wurde auch der beiden Brunnen gedacht, die ehedem ,beim hohen Landesdirek-
toriumszimmer und auf der anderen Seite beim Eingang zum Herrn Oberstleut-
nant Herigoyen® ™ standen. Ein neuer Brunnen sollte in der Mitte der beiden
friiheren Brunnenanlagen zu stehen kommen. Am 29. Oktober 1979 *** genehmigte
der Verwaltungsrat der Brauerei die Errichtung eines Bierbrunnens in der west-
lichen Hilfte des Innenhofs. Ein kiinstlerischer Wettbewerb wurde ausgeschrieben,
an dem fiinf heimische Kiinstler beteiligt wurden, die ihre Modelle bereits am
12. Mirz 1980 2 einer Jury vorstellen konnten. Die Beurteilung von kiinstlerischen
Vorschligen verschiedenster Motive stand an und fiihrt schlieflich zur Entscheidung
fiir ein Modell, das sich den Dimensionen des Innenhofs anpafit, die historischen
Beziige des Bischofshofs aufgreift und dem Renaissancecharakter des Nordfliigels
entspricht. Die Wahl der achtkdpfigen Jury fiel auf den Entwurf des 30jihrigen,
niederbayerischen Bildhauers Joseph Michael Neustifter aus Eggenfelden **. In-
mitten eines Troges aus Bronze gegossen, steht auf der Brunnensiule ein beleibter
Kleriker, in dessen Gestalt ein Wolf Ginsen predigt, von denen er eine fangen
méchte. Damit greift der Kiinstler die sogenannte Ginsepredigt, eine christliche
Allegorie aus dem alten Regensburg® '™, auf. Es handelt sich um eine der im Mit-
telalter beliebten und weitverbreiteten Tierfabeln, die von einem schlauen Wolf
oder Fuchs erzihlt, der eine fette Gans wiinschte, die er aus einer Ginseherde aus-
suchen wollte. Der Wolf tritt in der Gestalt eines Predigers vor die Ginse und redet
auf diese so lange ein, bis sie eingeschlafen sind und ihm die Gelegenheit bieten, sich
die fetteste unter ihnen auszusuchen. In der Symbolsprache dieser Fabel wurde im
Mittelalter auf jene hingewiesen, die das falsche Evangelium so lange predigen,
bis sich Horer finden, die den Irrglauben annehmen. Der Kiinstler des Bierbrunnens
im Bischofshof kniipft mit der Darstellung der ,,Ginsepredigt® an ein Motiv an,
das als Skulptur am westlichen Strebepfeiler des siidlichen Domturms vom Dom-
platz her unschwer zu erkennen ist. Die Fabel vom Wolf bzw. Fuchs und seiner
Ginsepredigt war derart beliebt, dafl sie sogar Eingang in die deutschen Sprich-
worter fand. Eines heifit: ,Wenn der Wolf die Ginse beten lehrt, so frifit er sie
zum Lehrgeld.“ Ein anderes lautet: ,Wenn der Fuchs die Gans lehrt, so ist ihr
Kragen sein Lehrgeld“ %,

Von der Brunnensiule mit der Darstellung der mittelalterlichen Tierfabel wendet
der Beschauer den Blick auf den Brunnentrog, der auf den Seitenwinden vier
geschichtliche Motive aus der Vergangenheit des Bischofshofs mit den entsprechen-
den Reliefszenen und der dazugehdrigen Formulierung vorstellt: ,1623 wurde
hier im Bischofshof dem bayerischen Herzog Maximilian die Kurwiirde verliehen®;
Fiirstbischof Friedrich Wilhelm von Wartenberg griindet im Jahre 1649 ein Hof-
briuhaus fiir die bischtfliche Residenz“; ,1810 schwuren die Michtigen der Stadt

190 Brief des Hauptrentzahlmeisters Koch vom 3. Juli 1807 in Akten der Brauerei
Bischofshof.

11 Protokoll der Sitzung des Verwaltungsrats der Brauerei Bischofshof vom 29. Oktober
1979.

192 Protokoll iiber die Auftragsvergabe vom 12. Mirz 1980, hinterlegt im Architektur-
biiro Hanns J. Huber, Regensburg.

193 Protokoll iiber die Auftragsvergabe vom 12. Mirz 1980, hinterlegt im Architektur-
biiro Hanns J. Huber.

194 Pressekonferenz der Brauerei Bischofshof am 23. September 1980.

195 Johann Michael Sailer, Simmtliche Werke, hrsg. von J. Widmer 40 (1841) 42.
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den Eid auf Konig Maximilian von Bayern. Seitdem gehort Regensburg zu Bay-
ern“; ,1910 erfolgt der Neubau der bischiflichen Brauerei in der Dechbettener
Strafle nach den Plinen Prof. Ganzenmiillers®.

Am Samstag, 27. September 1980 folgte eine uniibersehbare, den Innenhof bis
auf den letzten Platz fiillende Menschenmenge der Einladung zur Erdffnung des
Bierbrunnens. Der Reinerlds des Bierausschanks an diesem Tag wurde wohltitigen
Zwecken zugefiihrt. Damit sollte eine bleibende Gepflogenheit ihren Beginn neh-
men, jahrlich ein herbstliches Brunnenfest im Bischofshof zu veranstalten und den
Erlés des Bierverkaufs caritativen Einrichtungen zukommen zu lassen.

Im Rahmen der feierlichen Brunnenenthiillung wurde der Offentlichkeit auch
ein restaurierter Gaststittenraum im Bischofshof vorgestellt, der kiinftig als ,, War-
tenberg-Stiiberl“ an den Griinder der Brauerei Bischofshof erinnen soll. Dombau-
meister Richard Triebe schuf eine Kardinal Friedrich Wilhelm von Wartenberg
darstellende Skulptur, die in der Mitte des Gastraumes Aufstellung fand. Ein
Schriftband verweist den Gast auf den Ursprung der Gastronomie im Bischofshof:
»Friedrich Wilhelm Kardinal von Wartenberg 1649—1661 Bischof von Regens-
burg Griinder des Brauhauses im Bischofshof. Die erste bischofliche Braustitte in
Regensburg entstand 1230 — ,dafl die Dumbaulait ain guth Trunkh haven®.

Die zwolfjihrigen Restaurationsarbeiten konnten 1979 nach Uberwindung zahl-
loser Schwierigkeiten und Unannehmlichkeiten gliicklich vollendet werden, gerade
rechtzeitig zur 1800-Jahrfeier von Castra Regina. Die Ditzese Regensburg leistete
einige bedeutende Beitrige zum Jubilium der Stadt, die Sanierung des Bischofshofs
wird als Jubiliumsgeschenk von Stiftung und Brauerei an Regensburg in Erinne-
rung bleiben. Als ob er fiir sein eigenes Fest das Feiertagsgewand angelegt hitte,
présentierte sich der Bischofshof am 27. September 1979 den Jubildumsgisten in
der ihm neu verlichenen Schonheit. Die Veranstalter hatten mit dem Festmotto
»1000 Jahre Bischofshof am Dom® nicht zu hoch gegriffen, wenn man bedenkt,
daf} die Anfinge der Regensburger Bischofsresidenz in das spite 8. Jahrhundert
zuriickreichen. Die Jubiliumsfeier bot eine gute Gelegenheit, den historisch gewach-
senen Zusammenhang von Dom und Bischofshof als ein der Didzese Regensburg
iberkommenes Erbe zu wiirdigen, das als Zeuge einer groflen Vergangenheit der
Zukunft als Verpflichtung zu neuem Leben tradiert werden soll. Die Wiirde der
Geschichte ist fiir gewdhnlich verkniipft mit der Biirde finanzieller Lasten, die zur
Erhaltung historisch bedeutsamer Gebiude entstehen. Der Bischofshof in Regens-
burg gleicht einem Prisma, das die Strahlen europiischer Geschichte Jahrhunderte
hindurch in der Begegnung geistlicher und weltlicher Wiirdentriiger an diesem Ort
zu einem einheitlichen Strang des Geschehens in einzigartiger Weise so biindelte,
dafl die zur inneren und #ufleren Sanierung und Modernisierung des Gebiudes
aufgebrachten Investitionen gerechtfertigt sind. Die in zwdlf Jahren unter Bischof
Dr. Rudolf Graber fiir Brauerei und Gaststitte Bischofshof entstandenen Kosten
dienen letztlich einem Gebiude von héchstem historischen Rang im Herzen der
Stadt Regensburg, vor allem aber dem Stiftungszweck eines Betriebes, der u. a. den
220 in Brauerei und Bischofshof Beschiftigten sowie den rund 1000 Kunden der
Brauerei Lebensunterhalt und soziale Sicherheit bieten méchte.
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»Domine ecce duo gladii hic.
At ille dixit eis: Satis est.”

(Lucas 22, 38)

Die romanischen Fresken der Klosterkirche Priifening und die Entwicklung der
Zwei-Gewalten- und Zwei-Schwerter-Lehre — dies sind zwei Themenbereiche der
Kunstgeschichte und Theologie bzw. Geschichte, die die jeweilige Fachwissenschaft
eingehend zur Forschung angeregt haben. In den Fresken der Priifeninger Vierung,
dem hirsauischen chorus maior, fallen beide Gegenstinde zusammen, Weltliche und
geistliche Gewalt werden dargestellt im Bild. Bild bedeutet ein Zweifaches: die
Darstellung als solche und das Zeichen fiir ein Abstraktum. Die zwei Schwerter des
Lukasevangeliums bezeichnen den gladius spiritualis und den gladius materialis.

Die vier Pfeilerfresken wurden nach der Freilegung nicht iibermalt. Sie haben
sich nur stiickhaft erhalten und zeigen nichtsdestotrotz noch immer die einstige
iiberragende Qualitit der Malerei. Ihr Inhalt dagegen scheint mit den verlorenen
Malschichten unverstindlich geworden zu sein. Es soll versucht werden, durch die
letzten erhaltenen Fragmente Zugang zum Verstindnis des Ganzen zu gewinnen 1,

! Die Magisterarbeit wurde im April 1981 bei Prof. Dr. J. Traeger am Kunsthistorischen
Institut der Universitit Regensburg abgeschlossen. Eine Zusammenfassung der wichtigsten
Ergebnisse erschien in: Das Miinster 35, 1982, S.246—248. Fiir die Drucklegung wurde
der Text nur in unwesentlichen Punkten verindert. Eine Dissertation iiber die Regens-
burg-Salzburgische Wandmalerei des 12. Jahrhunderts soll die Priifeninger Fresken im
Gesamten behandeln. Verschiedentlich hier nur angeschnittene Fragen werden dann aus-
filhrlicher untersucht. J. A. Endres machte auf eine Aufzeichnung der Versinschriften in
den Priifeninger Malereien aufmerksam, die der Bibliothekskatalog von 1347, heute Miin-
chen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 14397, erwihnt. Dieser zum Verstindnis der Fres-
ken so wichtige Codex muff wohl leider als verloren gelten. J. A. Endres, Romanische
Wandmalereien in Priifening, in: ders., Beitrige zur Kunst- und Kulturgeschichte des
mittelalterlichen Regensburgs, Regensburg o.]. (1924), S.65—79, hier: S.78, Anm. 12;
Mittelalterliche Bibliothekskataloge Deutschlands und der Schweiz, Bd.IV, 1: Bistiimer
Passau und Regensburg, bearbeitet von Ch. E. Ineichen-Eder, Miinchen 1977, S.113.
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I. Voraussetzungen

1. Das Kloster

a) Die Griindung

Uber Griindung, Bau und Geschichte des Klosters Priifening unterrichten aus-
fiihrliche Quellen, die nach der Sikularisierung hauptsichlich auf die Bibliothek
des Klosters Metten und die Staatsbibliothek und das Hauptstaatsarchiv Miinchen
aufgeteilt wurden %, Neben verschiedenen Diplomata istein Priifeninger Traditions-
buch abgedruckt im Band XIII der Monumenta Boica®. ,,Annales® und ,Notae
Pruveningenses® und einen Nekrolog haben Wilhelm Wattenbach und Oskar
Holder-Egger herausgegeben *. Die Viten des Griinders Otto von Bamberg belegen
zusitzlich die Anfinge des Klosters *.

Bischof Otto von Bamberg kam 1108 anlifilich einer Fiirstenversammlung nach
Regensburg. Die Stadt war iiberfiillt, deshalb bezog er aufierhalb der Mauern ,in
occidentali civitatis parte, in vicinia villae Prifling dictae ® Quartier. Eine Vision
der Himmelsleiter bewog ihn dazu, an eben diesem Ort ein Kloster zu stiften und
einen Altar zu errichten. ,Erexit itaque lapidem in titulum ac desuper benedictio-
nis oleum fundens altare, quod construxerat, consecravit® . Die eigentliche Griin-

? Die neueste Bearbeitung der Quellen durch H. G.Schmitz in seiner Dissertation:
Kloster Priifening im 12. Jahrhundert (Miscellanea Bavarica Monacensia H. 49), Miin-
chen 1975, v.a. S.425f. In Metten v.a.: E. Walberer, Die Klosterkirche zu Prifling.
Ein Monument aus dem Mittelalter (zit. als Priflingensia) und ders., Materialien zu einer
Geschichte des Klosters Priifening, 2 Bde., 1824 ff.; die Miinchner Handschriften: A. Boeck-
ler, Die Regensburg-Priifeninger Buchmalerei des 12. und 13. Jahrhunderts (Miniaturen aus
Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen 8), Miinchen 1924; J. Hem-
merle, Die Benediktinerkloster in Bayern (Germania Benedictina II), Augsburg 1970,
A. Lindner, Die Schriftsteller und die um die Wissenschaft und Kunst verdienten Mitglieder
des Benediktinerordens ..., Bd.I, Regensburg 1880, E.Klemm, Die romanischen Hand-
schriften der bayerischen Staatsbibliothek, Bd.III, 1: Die Bistiimer Regensburg, Passau,
Salzburg, Wiesbaden 1980.

3 Monumenta Boica, Bd. XIII, Miinchen 1777, S.1—297; P. Acht, Unbekannte Frag-
mente Priifeninger Traditionen des 12. Jahrhunderts, in: MIOG 78, 1970, S. 236—249.

4 MGH SS XVII, G. H. Pertz (Hg.), Hannover 1861 (repr. Stuttgart 1963), S. 606—612;
MGH SS XV, 2, Hannover 1888 (repr. Stuttgart 1963), S.1075—1078; O.Lehmann-
Brodkhaus, Schriftquellen zur Kunstgeschichte des 11. und 12. Jahrhunderts fiir Deutsch-
land, Lothringen und Italien, Bd. I, Berlin 1938, Nr. 1169—1182, S. 234—236.

5 Die Priifeninger Vita in folgenden Editionen: A. Hofmeister, Die Priifeninger Vita des
Bischofs Otto von Bamberg (Denkmiler der Pommerschen Geschichte 1), Greifswald 1924;
J. Wikarjak, S. Ottonis episcopi Vita Prieflingensis (Monumenta Poloniae Historica, Series
Nova, tom. VII, fasc. 1), Vorwort und Kommentar v. Kazimierz Liman, Warschau 1966;
Ebo-Vita: Ph. Jaffé (Hg.), Vita Ottonis episcopi, in: Monumenta Bambergensia (Bibl. rer.
Germ. V), Berlin 1869, S.580—692; Herbord-Vita: Ph. Jaffé (Hg.), Herbordi Dialogus
de Ottone episcopi Bambergensi, in: Monumenta Bambergensia (Bibl. rer. Germ. V), Berlin
1869, S. 693—835; alle drei Viten zusammen mit kleineren Berichten hrsg. v. R. Kopke, in:
MGH SS XI1, S. 721—919.

¢ Acta Sanctorum Julii, tom. I, Paris-Rom 1867, S. 309—410, hier S. 321.

7 Priifeninger Vita, Hofmeister S.14. Zum Topos der Scala-Coeli-Vision bei Kloster-
griindungen s. J. Kastner, Historiae fundationum monasteriorum. Frithformen monastischer
Institutionsgeschichtsschreibung im Mittelalter (Miinchner Beitrige zur Medidvistik und
Renaissance-Forschung 18), Miinchen 1974, S. 116 ff.
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dung und Grundsteinlegung der Kirche setzen die ,,Annales* und das Traditions-
buch ins Jahr 11098 1114 holte Otto Ménche aus Hirsau nach Priifening, unter
ihnen Erminold, den ersten Abt des neuen Klosters. Auch wenn es nicht belegt ist,
so waren wohl bereits vor 1114 Monche in Priifening, die den Bau iiberwachten,
eventuell aus dem Michaelskloster in Bamberg °.

»Anno Dominice incarnationis MCXVIIII, ITII Idus Mai, consecratum est hoc
Templum in honore Sancti Georgii a Venerabilibus Episcopis Ratisponensi Hart-
wico & Babenbergensi Ottone ...“*, Am 12.Mai 1119 wurden Hochaltar und
Kirche von den Bischofen Hartwig I. aus Regensburg und Otto aus Bamberg
dem HI. Georg geweiht. Gleichzeitig konsekrierten sie die Altire der beiden Neben-
chore, den Benediktusaltar im Siiden und den Johannes-Baptista-Altar im Norden,
ebenso den Kreuzaltar ,in medio templi“ und die Alexiuskapelle, ,quae adhaeret
dextro lateri monsterii® *, Zwei bereits geweihte Altire mufite Otto am 30. No-
vember 1125 noch einmal weihen, weil sie von ihrem Platz geriickt worden waren,
als Gewdlbe eingezogen wurden: ,,... quia post dedicationem aecclesiae propter
faciendam desuper fornicem loco motum fuerant.“ ** Karlinger bezieht diese Nach-
richt auf den Jungfrauen- bzw. Apostelaltar jeweils in der Ostapsis des nordlichen
bzw. siidlichen Querschiffarms®, Im Laufe des 12. Jahrhunderts werden noch
zwei weitere Altire konsekriert, deren Standort im Langhaus jedoch nicht genau
bestimmt ist: ein Stephansaltar 1140 und 1174 ,altare ad septentrionalem plagam
situm in maiori ecclesia juxta altare S. Crucis in honore Sancti Nicolai Episcopi &
Confessoris® 14,

b) Baugeschichte

Aus den genannten Weihedaten lassen sich folgende Schliisse fiir die Baugeschichte
der Kirche ziehen: Drei Chére im Osten, Querschiff und Langhaus bis mindestens
zur Hohe des Kreuzaltares waren 1119 vollendet, wenn auch teilweise noch provi-
sorisch gedeckt. 1125 ist auch die Wélbung der Querschiffapsiden nachgeholt. Un-
bekannt bleibt, wann der Bau die Westfassade erreicht hat; Karlinger schliefit aus
einer konstanten Baugeschwindigkeit auf eine Vollendung der Kirche um 1130;
Strobel glaubt, ,dafl der Bau sich durch die zwanziger Jahre hinzog. Vor allem
fiir den Ausbau der Tiirme wird man die Jahre nach 1125 annehmen miissen® %,

Anfang des 17. Jahrhunderts beginnen groflere Eingriffe in die mittelalterliche
Bausubstanz. 1610 wird die mittlere Apsiskonche umgestaltet, die flache Holzdedke
durch ein Gewdilbe ersetzt, das um 1700 Johann Gebhard mit Szenen aus dem
Leben des HI. Georg freskierte **. Abt Romanus I. (1653—1677) schlof den siid-

8 MGH SS XVII, S. 606.

? Cod. Hirsaug. in: MGH SS XII, S. 484, Schmitz, S. 6.

10 MGH SS XVII, S. 610, MB XIII, S.23; O.Hupp, Die Priifeninger Weiheinschrift
vom Jahre 1119, in: Studien aus Kunst und Geschichte, Friedrich Schneider gewidmet ...,
Freiburg/Br. 1906, S. 183—186.

1 MGH SS XVII, S. 610.

12 MGH SS XVII, S. 611, MB XIII, S. 27.

18 KdB II, XX, S. 182 und 187 f.

14 MGH SS XVII, S. 611, MB XIII, S. 30 f. Die Auswahl der Altarpatrozinien in Hin-
blick auf das Freskenprogramm wird im Rahmen der Dissertation erértert werden.

18 KdB II, XX, S.184, R.Strobel, Romanische Architektur in Regensburg, Kapitell-
Sdule-Raum. (Erlanger Beitrige zur Sprach- und Kunstwissenschaft 20), Niirnberg 1965,
S.76.

16 M. Weixer, Fontilegium sacrum, Ingolstadt 1625, S. 301 und E. Walberer, Materialien,
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lichen Kreuzfliigel von der Vierung durch eine Mauer ab und verlegte den Ménchs-
chor auf eine Empore iiber diesem Querschiffarm ’. Die barocken Um- und Ein-
bauten zerstérten oder verbargen Teile der romanischen Wandmalereien, deren
Reste erst ab 1897 wieder aufgedeckt wurden.

c) Architekturbeschreibung

Die Priifeninger Georgskirche ist eine dreischiffige 7-jochige Pfeilerbasilika mit
auskragendem Ost-Querschiff *®, Beide Querschiffarme schlossen urspriinglich nach
Osten zu in halbrunden Apsiden ?, ebenso Mittelschiff- und Seitenschiffe. Die
Hauptapsis wurde Anfang des 17. Jahrhunderts abgetragen und an ihrer Stelle ein
polygonaler Schlufl errichtet®. Im romanischen Bestand bildete die halbrunde
Apsis zusammen mit einem quadratischen, der Vierung flichengleichen Vorjoch den
Hauptchor; den unveridnderten Seitenapsiden sind je zwei Joche vorgelagert. Beide
offnen sich zum Hochchor: das westliche, querrechteckige in einem rundbogigen
Durchgang, das 6stliche, quadratische in einer Doppelfensterarkade (Abb. 1). Uber
den Sstlichen Jochen erheben sich die Tiirme. Stufen trennen Langhaus und Vierung
und teilen den Hauptchor noch einmal in Héhe der Arkade zu den Nebenchdren.
Im Westen betrat man die Kirche durch eine Vorhalle, die 1718 der barocken Fas-
sadenanlage weichen mufite®’. An den siidlichen Nebenchor schlieRt die ehemalige
Alexiuskapelle an . Die Ostteile wurden um 1125 gew&lbt %, fiir Langhaus und
Querschiff ist eine bemalte Flachdecke iiberliefert **. Die Querbalken des romani-
schen Rostes sind iiber dem barocken Gewdlbe erhalten, ,die Hohe des Ansatzes
bestimmt ein noch gut sichtbarer gemalter Mianderfries lings der Sargwinde des
Mittelschiffes“ 2%,

Zur Stiitze der Gurt- und Scheidbdgen in Vierung und Chorraum bekommen die
viereckigen Pfeiler Vorlagen, die in halber Hohe iiber profilierten Konsolen an-
setzen. Das Licht drang urspriinglich durch je ein rundbogiges Fenster in den Joch-
achsen sowohl in den Seitenschiffen als auch im Hochgaden des Mittelschiffes ein.
Der nérdliche Nebenchor hat die originalen Fenster erhalten, die iibrigen wurden
im 17. Jahrhundert vergrofiert %,

Die ,ecclesia maior® der Priifeninger Benediktinerabtei weicht grundsitzlich
vom lokal iiblichen Grundrifischema ab. Das stliche Querschiff kragt aus und
endet in Apsiden, die Chorjoche stehen untereinander in Verbindung, ein Paradies
legt sich vor das Westportal. Dehio und Bezold zihlten Priifening zu der von ihnen

Bd.I, S.82f. und Bd.II, S.14 berichten von der Aufstellung des neuen Hochaltars im
Jahre 1610; Zu Holzdedse und Gewdlbe M. Weixer, S. 301; Zur Freskierung der Gewdlbe
durch Johann Gebhard s. H.Wutzlhofer, Johann Gebhard von Priifening, Regensburg
1934.

17 E. Walberer, Materialien, I, S. 55.

18 Abbildungen in KdB II, XX, Fig. 122—124.

9 KdB II, XX S.176; die nérdliche Konche durch Grabung 1912 gesichert.

* KdB II, XX S. 175, Grundrifl der romanischen Hauptapsis nach dem Grabungsbefund
1912 5. Plan im Landesamt fiir Denkmalpflege, Miinchen, LfD II 109/122 a.

2t KdBII, XX S. 181 f.

22 Zu Bau- und Planungsinderungen der Alexiuskapelle KdB II, XX, S. 182 ff.

2 MGH SS XVII, S. 610.

* Zum Jahr 1610 vermerkt M. Weixer, S.303: ,,... vetustum tabulatum pictum, ex
toto templo nostro sustolli, & fornicibus eleganter ornari curavit®.

% KdBII, XX, S. 176 f.

2 KdB1TI, XX, S. 178.
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so benannten ,Hirsauver Bauschule® #”, Der Begriff ist als solcher in der neueren
Literatur nicht mehr giiltig ), doch dauert die Diskussion um den ursichlichen
Zusammenhang zwischen monastischer Eigenheit und architektonischer Form an.
Was den Zusammenhang von Hirsauer Reform und Hirsauer Bauschule betrifft,
so spricht Hoffmann nicht von Nachbildungen, sondern er glaubt, es handle sich
sjeweils um freie Nachgestaltung der in Hirsau errichteten Kirche (St. Peter und
Paul) unter der Beriicksichtigung der Gewohnheiten ... Durch Otto von Bamberg
wird dieser Typus in Abinderung in Bamberg St. Michael und Priifening aufge-
nommen® *. Die besondere Gestaltung der Ostteile in Cluniazenser-Bauten leitete
Mettler * von den ,Gewohnheiten® ab, die auch genaue Angaben zur Architektur-
terminologie iiberliefern, wie sie sich aus der Funktion der einzelnen Architektur-
glieder ergeben. Sie soll im Folgenden verbindlich sein, wenn nicht von der Archi-
tektur als solcher, ohne ihre Beziehung zu den consuetudines die Rede ist: danach
heifit das Hauptchorjoch mit anschlieflender Apsis ,Presbyterium®, ,Im Pres-
byterium halten sich ... bei den gemeinsamen Gottesdiensten nur diejenigen Per-
sonen auf, die als Zelebranten, Vorsidnger, Vorleser, Gehilfen und Diener mit den
besonderen Funktionen des Altardienstes betraut sind.“ 3 Wenige Stufen tiefer
als das Presbyterium liegt der eigentliche Chor, der chorus maior. Architektonisch
ist es in Priifening die Vierung, die diese liturgische Bestimmung bekommt. Hier
war der Platz fiir alle Ménche, die nicht unmittelbar am Altardienst beteiligt
waren %, Ein entsprechender chorus minor fiir die mindere Geistlichkeit und alte
und gebrechliche Ménche westlich des chorus maior ist in Priifening im architek-
tonischen Bestand nicht ausgewiesen.

Die einzelnen Architekturglieder sind in ihrer Funktion bestimmt von liturgischen
Erfordernissen, die aus der Benediktinerregel und den consuetudines in Cluny und
Hirsau erstellt wurden. Die festgelegte Zwedkbestimmung der Bauteile muff man
im Auge behalten, wenn man die Malereien auf dieser Architektur betrachtet.

2. Die Fresken

a) Freilegung und Restaurierung

Im Jahre 1897 begannen die Freilegungsarbeiten romanischer Fresken in der
Priifeninger Georgskirche ®. An den Winden und im Gewdlbe des Presbyteriums
und der Seitenchore, an den Pfeilerinnenseiten des chorus maior, an der Westwand

27 G. Dehio, G. v. Bezold, Die kirchliche Baukunst des Abendlandes, Bd. I, Stuttgart
1892, zit. n. repr. Hildesheim 1969, Bd. I, S. 209 ff., 213 u. passim.

28 M. Eimer, Uber die sog. ,Hirsauer Bauschule®, in: Blitter fiir wiirttembergische
Kirchengeschichte N.F. 41, 1937, S.52f. W.B.Hoffmann, Hirsau und die ,Hirsauer
Bauschule®, Miinchen 1950; H. G. Schmitz, Kloster Priifening, S. 46, R. Strobel, S. 67 ff.;
dagegen KdB II, XX, S. 184.

29 W. B. Hoffmann, Hirsau, S. 119.

30 A, Mettler, Die zweite Kirche in Cluni und die Kirchen in Hirsau nach den ,,Gewohn-
heiten® des 11. Jahrhunderts, in: Zs. f. Geschichte der Architektur 3, 1909/10, S. 273—286
und 4, 1910/11, S.1—16. E. Gall, ,Chor® und ,Altarraum®, in: Die Klosterbaukunst,
Mainz 1951.

31 A. Mettler, 3, 1909/10, S. 281.

3 Im 17. Jahrhundert wurde diese Funktion einem neuen Psallierchor auf der Empore
des siidlichen Seitenschiffes iibertragen, s. Anm. 17.

38 Zur Technik der Fresken s. KdB, 11, XX, S. 208 ff., und Max Doerner, in: H. Kar-
linger, Die hochromanische Wandmalerei in Regensburg, Miinchen-Berlin-Leipzig 1920,
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innen und am inneren Westportal auflen wurden Malereien aufgedeckt und unter-
schiedlich stark restauriert bzw. iibermalt. ,Was die Konservierung der ... auf-
gedeckten Malereien betrifft, soll dasselbe Verfahren wie in der Allerheiligen-
kapelle verwendet werden, auch unter der Leitung von Prof. Haggenmiller.“ 3
Diese Aktennotiz bezieht sich auf die Fresken des Presbyteriums, das ,Verfahren®
bedeutet ein Neumalen nach romanischer Vorzeichnung, die selbst nicht einmal
zwingend eingehalten werden mufl *, Der nachfolgende Generalkonservator Georg
Hager wendet sich strikt gegen diese Methode und lifit die Nebenchormalereien
lediglich freilegen und festigen, jedoch nicht iibermalen. Ab 1904 wird diskutiert,
ob der barocke Einbau des Psallierchores und der darunterliegenden Sakristei ent-
fernt werden soll. Man entscheidet sich dafiir, beides zu erhalten. Das Chorgestiihl
wurde wieder im chorus maior aufgestellt, obwohl St. Georg seit der Sikularisie-
rung des Klosters als Pfarrkirche dient und damit ein Chorgestiihl ohne Funktion
ist %, Dabei werden auch die Vierungsfresken aufgedeckt worden sein. 1912
erwihnt sie Berthold Riehl*, 1914 folgte ihre Aufnahme im einschligigen Band
der Kunstdenkmaler. 1916 werden die Restaurierungsarbeiten vorlidufig abgeschlos-
sen: ,Die simtlichen aufgededkten, unrestaurierten Wandmalereien in den Seiten-
schiffen und an den Vierungspfeilern wurden . . . fixiert.“ *

b) Beschreibung und Rekonstruktion des Gesamtprogramms

Am Westportal sind nur noch Umriflzeichnungen der Restauratoren erhalten,
die mit dem romanischen Bestand héchstens die Tkonographie gemeinsam haben:
vier Engels- oder Heiligengestalten, die ein Schweifituch Christi halten. Innen
an der Westwand sind lediglich Farbspuren sichtbar. Szenen aus dem Leben der
Altarpatrone erscheinen in den Nebenchdren, dem Benediktuschor im Siiden und
dem Johannes-Baptista-Chor im Norden. In den Gewdlben der Vorjoche ist jeweils
cine Himmelsstadt dargestellt; im Siiden bewahrte eine barocke Zwischendecke die
romanische Malerei dariiber.

S.73—80: ,Die romanischen Wandmalereien ... sind al secco auf Freskogrundlage aus-
gefiihrt ... Nach der Freskoaufzeichnung lief man das Bild trocknen und malte al secco
zu Ende, indem man die Farben mit Kalk mischte, sie also dedsfarbig auf der lasierenden
Freskoaufzeichnung in Ocker verwendete.“

3 Die hier zitierten Schriftstiicke simtlich aus dem Akt Priifening des Archivs des
Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege Miinchen. Aktennotiz vom 3. 1. 1898, General-
konservator H. Graf. Den Auftrag an Haggenmiller bestitigt das Bayerische Staats-
ministerium des Inneren fiir Kirchen- und Schulangelegenheiten am 13. 8. 1898, Akten-
zeichen 14182, Zur Restaurierung der Allerheiligenkapelle: J. Traeger, Mittelalterliche
Architckturfiktion. Die Allerheiligenkapelle am Regensburger Domkreuzgang, Miinchen-
Ziirich 1980, S. 17 ff.

% So beschreibt z.B. Hans Karlinger die Darstellung der Ekklesia im Gewdlbespiegel
des Presbyteriums: ,Zu ihren Seiten standen betend oder fiirbittend zwei Heilige, einer
in Benediktinertracht.* H. Karlinger, Die hochromanische Wandmalerei in Regensburg,
S. 14. Beide sind heute nicht mehr zu sehen. S. auch A. Elsen, St. Georg in Priifening. Ende
oder Anfang einer Restaurierung?, in: Der Zwiebelturm 6, 1951, S.187: ,Zu ihren
[Ekklesias] Fiilen war ehemals als kleine Figur der Auftraggeber der Dedkenmalerei, Abt
Erbo IL" Fiir die Bearbeitung der Presbyteriumsfresken muf} zuerst versucht werden, den
originalen Zustand zu rekonstruieren.

3 KdBII, XX S.173 und S. 221.

37 B.Riehl, Bayerns Donautal, Tausend Jahre deutscher Kunst, Miinchen-Leipzig 1912,
S. 62,

38 Aktenzeichen 2021, 16. 9. 1916.
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Im Hochchor fehlt die romanische Apsis mit der originalen Freskendekoration.
Das Programm muf} aus dem Zusammenhang des Presbyteriums erschlossen werden.
Hier teilt die Malerei beide Scheidwinde in drei Register, in denen iiberlebensgrofie
Figuren achsial iibereinanderstehen, teilweise durch ein gemeinsames Schriftband
miteinander verbunden (Abb. 1). Von unten nach oben sind es im Siiden: vier Ana-
choreten, sieben Mirtyrer (sechs Kleriker und ein Laie), fiinf Martyrer (ein Bischof,
zwei Diakone, zwei Laien); im Norden: vier Monche, sicben Heilige von hohem
Stand (abwechselnd Bischofe und Laien, evtl. confessores), fiinf Propheten (unter
ihnen Zacharias, Daniel, Ezechiel benannt). Vertreter des Alten und Neuen Bundes,
Laien und Kleriker, hohe und niedere Stinde stehen in hierarchischer Stufung
iibereinander. Es sind die Vertreter der Kirche im Verstindnis der ecclesia als
societas christianorum.

Eine zweite Vergegenstindlichung des Abstraktums ,Kirche“ erscheint in der
Person Mariens, die eine Inschrift bezeichnet als ,, Virtutum gemmis prelucens virgo
perennis sponsi iuncta thoro sponso conregnat in evo® (Abb. 2); Maria, die immer-
wihrende Jungfrau und Braut Christi nach dem Hohelied, die mit dem Briutigam
in Ewigkeit regiert, thront in einem Rundbild im Gewdlbespiegel des Presbyte-
riums. Krone, Nimbus, Kreuzstab und Sphaira weisen sie als Ekklesia aus.

In den Malereien des Presbyteriums ist die Kirche in ihren verschiedenen Bedeu-
tungsschichten thematisiert. Die Komposition nimmt in der strengen Tektonik
Bezug auf die tatsichlich gebaute Architektur des Kirchengebiudes, der dritten
Veranschaulichung der ecclesia. Ein Gemeinplatz der christlichen Literatur des
Mittelalters, dafl ,,Kirche® immer Materielles und Ideelles bedeutet, ist in den Prii-
feninger Presbyteriumsfresken anschaulich gemacht. Um nur einen Beleg aus dem
Umbkreis des Klosters zu zitieren: ,Ecclesia est convocatus populus per ministros
Ecclesiae; Ipsa etiam domus vocatur Ecclesia quia continet Ecclesiam.“ 3

Endres hat die noch lesbaren Bruchstiicke der Inschriften zu einem Ganzen zu-
sammengefiigt *°. Es sind Sitze aus dem Ambrosianischen Lobgesang, dem Te Deum,
zitiert. In der Reihung der Heiligen mit Maria an der Spitze erkennt er ein Abbild
der Allerheiligenliturgie. Zu beiden Textgrundlagen fehlt in der Malerei das Haupt-
stiick und Ziel, nimlich Christus als Objekt der Anrufung und mit ihm die Apostel.
Es fehlt allerdings auch die romanische Apsis mit ihrer urspriinglichen Dekoration,
zu deren Programm keine Quellen iiberliefert sind. Hier in der Apsis wire der
Darstellungsort eines thronenden Gottessohnes, umgeben von den Aposteln etwa
nach dem Schema der kluniazensischen Abtkapelle in Berzé-la-ville %, um nur ein
zeitlich und geistig nahestehendes Beispiel zu nennen. In Regensburg selbst bietet
St. Emmeram, wie Priifening Benediktinerabtei, den nichsten Vergleich. Das Pro-
gramm der Apsismalerei und des romanischen Tabulates ist in mehreren Hand-
schriften iiberliefert ®. In der Apsis umgaben die vier Evangelistensymbole (die in
Priifening bereits das Bild der Ekklesia begleiten) eine Majestas Domini. In Prii-

% Honorius Augustodunensis, Sacramentarium, cap. XXXI, Migne PL 172, 763 D.

4 J. A. Endres, Romanische Wandmalerien in Priifening, in: Die christliche Kunst II,
1905/06, S. 160 ff., wieder abgedr. in: Beitriige, S. 65—79, hier: S. 71 f.

4 Otto Demus, Romanische Wandmalerei, Miinchen 1968, S. 136 f. und passim, Abb. 85.
Hier ist Petrus besonders hervorgehoben durch die Darstellung der Traditio legis.

42 J. A. Endres, Romanische Deckenmalereien und ihre Tituli zu St. Emmeram in Re-
gensburg, in: Beitrige, S. 90—112, hier: S.106; vgl. dazu unten Kap. II, 5 e. Zur Rekon-
struktion der Apsismalerei vgl. J. A. Endres, Romanische Wandmalereien in Priifening, in:
Beitrige, S. 71.
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fening traten vielleicht die Apostel an ihre Stelle und vervollstindigten den Chor
aller Heiligen.

In der Beschreibung der Presbyteriumsikonographie fehlen noch die jeweils un-
tersten Register der Scheidwinde. Unter den Anachoreten bzw. Ménchen bleibt
zwischen Arkade und Biforienfenster zum Nebenchor Platz fiir je eine Figur, die
sich fast kniend im Halbprofil nach Osten wendet. Im Siiden ist es ein Bischof,
im Norden ein Kénig, beide ohne Nimbus. Die Identifizierung des Bischofs mit dem
Griinder des Priifeninger Klosters, Otto von Bamberg, war nie umstritten; dagegen
schwankt die Meinung iiber den K&nig zwischen Heinrich V. (1106—1125) und
Lothar ITI. (1125—1137), die — beide Zeitgenossen Ottos — als Pendant zum
Griinderbischof mdglich sind #3. Fiir das Verstindnis der Aussage der Malerei in
ihrem Zusammenhang ist allein wichtig, daf} ein weltlicher und ein geistlicher Herr-
scher, die zur Entstehungszeit der Bilder gerade noch der Gegenwart bzw. der
jlingsten Vergangenheit angehdrten, zu unterst in der Hierarchie der Heiligen der
Kirche knien und sich in die Reihe der Konstituenden der ecclesia eingliedern und
beide ihren Platz in der christianitas angewiesen bekommen. Auch die Macht des
K&nigs entspringt und bleibt innerhalb der Kirche. Es ist ein Bild der papstfreund-
lichen Auslegung der Gewaltenverteilung *. Dem zeitgendssischen Exemplum steht
das Prinzipium gegeniiber, dargestellt am norddstlichen Vierungspfeiler im chorus
maior: Petrus verleiht die beiden Schwerter der Gewalt an den Vertreter der welt-
lichen und der geistlichen Herrschaft (Abb. 3). Dies ist Teil des eigentlichen Themas
der vorliegenden Arbeit.

Rekonstruktion der verlorenen Ausstattung

Die iltere Literatur und Restaurierungsberichte liefern Hinweise auf das ur-
spriingliche Ausmafl der Malereien der Georgskirche. Was Inhalt und Gestaltung
der verlorenen Dekoration betrifft, so fehlen jegliche Anhaltspunkte. Die einzig
bekannte Uberlieferung der Priifeninger Malereien bzw. ihrer Versinschriften,
erwihnt im Bibliothekskatalog von 1347 (Clm 14397), muff wohl als verloren
gelten.

Vergleichbar der Holzdecke von St. Emmeram aus dem letzten Drittel des
12. Jahrhunderts, deren Tituli in Abschriften erhalten sind, erstreckte sich auch
in Priifening ein , vetustum tabulatum® % {iber Langhaus und Querschiff. In den
Akten des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege in Miinchen ist die Ent-
fernung einer neuromanischen Kanzel am norddstlichsten Langhauspfeiler doku-
mentiert. Dies geschah im Rahmen einer Gesamtrestaurierung der Kirche, die ab
1950 die Kriegsschiden behob . Unter der Kanzel wurden Farbreste gefunden,
die zum romanischen Bestand gehérten . Wenn dieses Fragment auch die Restau-

43 _1 A. Endres, Beitrige, S. 74 f.; H. G. Schmitz, Kloster Priifening im 12. Jahrhunderr,
S.57 f.

44 Siche unten Kap. I1, 1 S. 174 ff.

45 Weixer, Fontilegium Sacrum, S. 303.

4 Zur heftigen Diskussion um die Restaurierung siehe A. Elsen, St. Georg in Priifening,
in: Der Zwiebelturm 6, 1951, S. 185—189, 212—215; Stellungnahmen in 6, 1951, S. 240
und 7, 1952, S. 20. Mittelbayerische Zeitung vom 2. 4. 1951.

47 Aktenzeichen 9692, 28. 9. 1956, gez. Dr. Boll, Regensburg. Aktenzeichen 10151, 12. 10.
1956, gez. Hans Krempel, Restaurator, Regensburg; noch am 19. 1. 1957 bittet der damalige
Pfarrer Treml um Restaurierung des Freskenrestes, Aktenzeichen 637; danach wird das
Fragment nicht mehr erwihnt. Es ist unbekannt, wann der Pfeiler und damit die Fresken-
reste zugeputzt wurden,
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rierung nicht iiberdauerte, so beweist der Fund doch, dafl westlich der Vierung
weitere Pfeiler figiirlich oder ornamental bemalt waren. Die Hochwinde des Lang-
hauses wurden offenbar nicht nach Freskenresten untersucht, doch muff man wohl
die Bemalung, die alle Mauerteile und die Decke iiberzog, auch an den Langhaus-
winden fortgesetzt denken. Abt Ulrich IT. (1336—1349) stattete die Kirche mit
bemalten Fenstern aus: ,... item fenestras coloratas sive encausto pictas tam in
choro quam in templo.“ * Die dabei entfernten Vorgingerfenster sind nicht be-
schrieben. Trugen sie auch figiirliche Darstellungen, so vervollstindigten sie das
liickenlose Kontinuum der romanischen Ausstattung, von dem nur ein Fragment
erhalten geblieben ist.
¢) Datierung

Die Berichte iiber die Freilegungsarbeiten der Priifeninger Fresken ab 1897 ent-
halten wichtige Hinweise zur Datierung der Malereien. Die Restauratoren deckten
Weiheinschriften auf, die im Wortlaut zum Teil mit den Nachrichten der Notae
und des Codex Traditionum iibereinstimmen. Sie dokumentieren die Altarweihen
1119 und 1125 und sind demnach in diesen Jahren geschrieben *°. Teilweise wurden
sie von den Malereien der Chére iiberdeckt, d. h. die Gesamtausstattung der Chére
beginnt nach 1125, als die Ostteile gewdlbt und die Altire endgiiltig konsekriert
waren %, Teile der Chormalerei wurden ihrerseits von den (daher spiteren) Pfeiler-
fresken iibermalt und bei der Restaurierung freigelegt *.

Diese Arbeit kann keine stilkritische Untersuchung zur Datierung anstellen.
Sie mufl sich darauf beschrinken, die in der Literatur anerkannte Datierung zu
referieren, wonach die Priifeninger Presbyteriumsmalereien im Anschluff an die
Weihe 1125 bzw. die Vollendung der Architektur um 1130 begonnen wurden,
und die Vierungsbilder in direkter Abhingigkeit von den Salzburger Fresken des
Benediktinerinnenklosters Nonnberg um die Mitte des 12. Jahrhunderts entstanden
sind *. Einigermaflen sicher datierte Regensburg-Priifeninger illuminierte Hand-
schriften grenzen die Datierung ein %,

8 KdB II, XX, S.170 nach Weixer, Fontilegium sacrum S.172. Ebd. S.301: ,Anno
MDIX finestras encausto pictas, sive coloratas olim ab Udalrico Altstorfer Abbate in
templo nostro positas amoveri penitus, & pellucidas poni curavit.“

4 KdB II, XX S. 187 f.

5 Vgl. 0. S. 160.

51 KdB II, XX S. 204 und 208.

52 P. Buberl, Die romanischen Wandmalereien im Kloster Nonnberg in Salzburg, in:
Kunstgeschichtliches Jahrbuch der k. k. Zentralkommission fiir Kunst und historische Denk-
male III, 1909, Sonderdruck Wien 1910. In der Arbeit iiber den gesamten Priifeninger
Zyklus werden Fragen zur stilistischen Abhingigkeit und zur Datierung eingehend er-
Srtert werden.

% A.Boeckler, Die Regensburg-Priifeninger Buchmalerei des 12. und 13. Jahrhunderts,
Miinchen 1924. E. Klemm, Die romanischen Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek
Bd.3, I: Die Bistimer Regensburg, Passau, Salzburg, Wiesbaden 1980. Die wichtigsten
Beitrdge zur Datierung seien zitiert: H, Karlinger, Die hochromanische Wandmalerei, S. 54:
die ,Chormalerei um 1130%, ,um 1160“ die Vierung; B. Roettger, Kloster Priifening, Augs-
burg 1929, S. 16: ,um 1150—60%, A. Grabar, C. Nordenfalk, Die romanische Malerei vom
elften bis zum dreizehnten Jahrhundert, Genf 1958, S. 118: ,gegen 1150%; O. Demus, Ro-
manische Wandmalerei, S. 188: ,Ob die Ausstattung tatsichlich in zwei Perioden entstan-
den ist, wie H. Karlinger (1920) vorschlug, ist angesichts der entstellenden Ubermalungen
der Chorfresken nicht mehr mit Sicherheit zu entscheiden.* Fiir Chor- und Vierung schligt
er als Datierung ,2. Viertel, allenfalls Mitte des 12. Jahrhunderts“ vor, ohne Griinde dafiir
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d) Der chorus maior

Die Innenseiten, d. h. die zum Mittelschiff weisenden Flichen aller vier Vierungs-
pfeiler (die im sog. Hirsauer Grundriff den chorus maior bestimmen), tragen in ca.
5 m Hohe je ein ungefihr 1,50x 1,50 m messendes Bildfeld. Die beiden &stlichen
Fresken iiberschnitten urspriinglich die zur Presbyteriumsausstattung gehdrigen
Ornamentstreifen. Die Restauratoren entschieden sich bei der Aufdeckung zu Gun-
sten der Ornamentleisten und schlugen Teile der Pfeilerfresken ab . Bei der Frei-
legung wurde auch das barocke Chorgestiihl zwischen je zwei Pfeiler eingeschoben,
deren Dorsalien jetzt den unteren Rand der Fresken verdecken, bzw. zerstort
haben %. Von oben schneiden die profilierten Konsolen der Pfeilervorlagen in die
Bildfelder ein. Alle vier Bilder wurden 1897 ff. lediglich aufgedeckt, nicht aber wie
das Presbyterium iibermalt und ,restauriert“. Es fehlt die oberste Farbschicht.
Was heute noch sichtbar ist, sind Konstruktionslinien, Vorzeichnungen und Unter-
malung. Alle Inschriften auf den Bindern sind erloschen. Die Bilder sind sowohl
in ihrer flichenmifligen Ausdehnung als auch in ihrer Gestaltung Fragment. Alle
vier Darstellungen erscheinen in gleicher Weise gerahmt mit nur geringfiigigen,
inhaltlich bedingten Varianten. Das Schema 148t sich auch bei der unvollstindigen
Erhaltung rekonstruieren. Analog zur einheitlichen Drei-Figuren-Komposition
runden sich in jedem Bildfeld die senkrecht rahmenden Seitenleisten zum horizon-
talen Abschluff nach oben hin in drei flachen Kreissegmenten, die je eine Figur
tiberfangen. Architekturzitate — Tiirmchen, Zinnen, Mauerquaderung — {iber-
hdhen und betonen einzelne Figuren. Mdglicherweise Abbreviaturen eines Kirchen-
gebdudes nehmen die Rahmenarchitekturen Bezug auf den Inhalt des Fresken-
zyklus.

Nordostlicher Pfeiler (Abb. 3)

Am norddstlichen Pfeiler bekront eine weibliche nimbierte Biiste im Typus einer
Maria-Ekklesia mit Schleier und Diadem in der Mitte des Rahmensystems die
thronende minnliche Figur darunter. Zwei Zinnentiirmchen zeichnen die beiden
seitlich stehenden aus. Ganz auflen schlieflen zwei weitere Tiirme (der dstliche nicht
erhalten) das Bild ab.

Die Mittelfigur thront streng frontal auf einem Lowenfaldistorium. Albe, Dal-
matika, Kasel, Pallium, Hornerinful und Nimbus kennzeichnen sie als heiligen
Bischof. S. PETR links seiner Schulter und DNS rechts davon beschriften ihn als
hl. Petrus. In jeder Hand hilt er ein Schwert senkrecht nach oben, von beiden Seiten
wendet sich ein stehender minnlicher Heiliger ihm zu und greift mit beiden Hin-
den nach dem Schwert. Der zur Rechten Petri ist seiner Kleidung nach — Albe,
Dalmatika, Pallium, Hérnerinful — ebenfalls ein Bischof oder Papst; der zur
Linken trigt Albe, Tunika, Mantel mit Achselschlufl und Krone, ist also ein welt-
licher Herrscher, Konig oder Kaiser. Zwei Schriftbinder fallen iiber die Arme des
Petrus senkrecht nach unten. Petrus, der erste Papst und Reprisentant des Papst-
tums schlechthin, bedeutet in Verbindung mit der Maria-Ekklesia-Biiste dariiber

zu nennen; J. Traeger, Architekturfiktion, S.58: ,Mitte 12. Jahrhundert®. Karlingers Da-
tierung ist das Ergebnis aus einem eingehenden Stilvergleich mit anderen Beispielen romani-
scher Buch- und Monumentalmalerei im Regensburger und Salzburger Kreis, den die
spitere Forschung weitgehend iibernommen hat.

54 KdBII, XX S.204.

55 KdBII, XX S.173.
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das Oberhaupt der romischen Kirche. Er, und durch ihn Papst und Kirche, besitzt
zwei Schwerter und verleiht sie einem weltlichen und einem geistlichen Wiirden-
trager als Zeichen der jeweiligen Gewalt: den gladius spiritualis dem Papst, den
gladius materialis dem Kénig.

Siiddstlicher Pfeiler (Abb. 5)

Dem gegeniiber am siidéstlichen Pfeiler wenden sich zwei stehende minnliche
nimbierte Figuren ganz leicht mit dem Kopf einem Mann in der Mitte zu, der fron-
tal in der Achse des Bildes steht. Von der bekrénenden Architektur ist nur mehr
ein Rundturm iiber der Mitte und ein eckiger am linken Rand auszumachen. Links
ist das Bild bis zur Mitte der linken Figur zerstort, unten fehlen nahezu die Hilfte
der beiden #dufleren Figuren und die Beine etwa ab dem Knie der mittleren Gestalt.
Alle drei tragen {iber dem Unterkleid einen Mantel, der je verschieden geschlossen
ist. Lange Birte und kantige Gesichtsziige bestimmen das Greisenalter der beiden
oOstlich Stehenden, rechts ein bartloser Jiingling. Mit der Linken halten alle ein
Schriftband, das steil nach unten fillt, die Rechte weist entweder auf den Nachbar
(Mittelfigur) oder ist vor der Brust erhoben (Seitenfiguren; links sehr fragmentiert).
Die beiden Alten reprisentieren den Typus alttestamentlicher Propheten. Die
Schriftbinder sind verstummt, keinerlei Attribute geben einen Hinweis auf die
Identitit der Drei. Die Bedeutung der Darstellung muf allein aus dem Kontext
erschlossen werden.

Nordwestlicher Pfeiler (Abb. 4)

Schrig gegeniiber stehen in gleicher Haltung wie die drei Propheten drei nim-
bierte Frauen, die wenigstens durch ein Lilienszepter annihernd als Jungfrauen
bestimmt sind. Die Gewandung, Unter- und Uberkleid, hilft jedoch nur wenig,
ihre Identitit zu erkennen. Die Malfliche ist in fast vollstindiger Ausdehnung
erhalten, so kann man aus diesem Bild Analogieschliisse fiir die iibrigen Komposi-
tionen ziehen; zum Beispiel fiir den Verlauf der Schriftbinder im Prophetenbild,
die wohl dhnlich wie hier ausgehend von einer Hand jeder Figur in der Mitte des
Bildes in einem Punkt zusammengelaufen sind und die isoliert Stehenden mitein-
ander verbunden haben. Die bekrénenden und abschliefenden Tiirme zeigen voll-
stindig ihre urspriingliche Gestalt; eine Quadermauer verbindet sie zu einer ge-
schlossenen Architektur. Uber der Mitte breitet Christus (Inschrift AW) seine Arme
zu den Seiten aus und faflt damit alle drei weiblichen Figuren unter sich zusammen.

Siidwestlicher Pfeiler (Abb. 6)

Die Darstellung am siidwestlichen Pfeiler korrespondiert, was die Komposition
betrifft, mit dem Petrusbild. Eine weibliche Heilige sitzt auf einer Thronbank mit
Kissen, die Rechte vor der Brust erhoben, von der Linken fiihrt ein Schriftband
gerade nach unten. Von beiden Seiten wendet sich je eine nimbierte Figur ihr zu
und weist mit deutlicher Geste auf sie. Das Spruchband der rechten Figur schwingt
im Bogen von deren linker Hand nach unten zur Mitte, wo es sich urspriinglich
mit den beiden anderen getroffen hat. Bis hier ist die Malerei zerstort, auch von der
linken Figur sind nur noch Hand, Schulter und ein Teil des Nimbus erhalten. Der
Architekturrahmen entspricht nicht, wie die Gesamtkomposition, dem diagonal
gegeniiberliegenden Bild, sondern dem Nachbarbild am siidgstlichen Pfeiler. Wie
dort krént ein rundes Tiirmchen die Mitte, zwei eckige schlieflen am 4ufleren Rand
ab (links nicht erhalten). Gewandung und Gestik der Mittelfigur verweisen auf die
Marienikonographie. Uber dem Nimbus dieses linken Figurenfragments verliuft
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eine Konturlinie in flachem Bogen. Sie wurde als Rest eines Engelfliigels gedeutet,
gehore aber wohl eher zu den zahlreichen Konstruktions- und Reuelinien *. Die
zweite Linie, die Karlinger in den Kunstdenkmilern ebenfalls als Biigel eines
Fliigels erkennt, gehort aber eindeutig zum unteren Streifen der Architekturrah-
mung. Will man die Darstellung als Verkiindigung an Maria deuten ™, miissen
zumindest die Abweichungen von der gingigen Ikonographie beschrieben und
erklirt werden. Eine Verkiindigung spielt sich iiblicherweise zwischen der Jungfrau
Maria und dem Erzengel Gabriel ab, die Szene ist also zweifigurig. Als dritte Figur
kann eine Dienerin hinzutreten %, einer Magd steht aber nie ein Heiligenschein zu.
An dieser Stelle soll zunichst referiert werden, zu welchen Ergebnissen die Literatur
bisher in der Deutung der Priifeninger Vierungsfresken gelangt ist.

3. Literaturbericht zum Programm des chorus maior

Wihrend es fast kein Handbuch der romanischen Malerei versiumt, die Priife-
ninger Fresken im Presbyterium und in den Seitenschiffen zu erwihnen, wird meist
die Existenz der Pfeilerbilder verschwiegen. Ihre ikonographische Bedeutung war
lingst nicht von Anfang an bekannt.

Endres, der grofle ,Entdecker® der Regensburger Kunst des Mittelalters, hat
leider nur die Malerei des Presbyteriums grundlegend erforscht *.

Berthold Riehl lokalisiert die Fresken ungenau und verkennt ihren Inhalt: ,An
dem Bogen gegen die Apsis sind acht Engelskdpfe gemalt und unten siidlich drei
Propheten, nordlich ein Heiliger, der in jeder Hand ein Schwert hilt, wozu jeden
Arm ein Bischof unterstiitzt, iiber ihm sehen wir Maria ... Weitere Reste alter
Wandgemilde finden sich noch an den Querschiffpfeilern, nimlich nérdlich drei
heilige Jungfrauen, siidlich eine Verkiindigung an Maria.“ ®

Zwei Jahre spiter, 1914, erscheint der einschligige Band der Kunstdenkmiler
des Konigreichs Bayern, in dem H. Karlinger die Fresken eingehend wiirdigt:
»Von den Malereien in der Vierung 148t sich das Bild am norddstlichen Vierungs-
pfeiler historisch erkldren ... St.Peter als Reprisentant des Papsttums iibergibt
die zwei Schwerter an Kaiser und Bischof. Es handelt sich also um die Verleihung
des Schwertes der geistlichen und weltlichen Gewalt. Von héchstem geschichtlichem
Interesse ist das Bild als lebendige Illustration zu der im Investiturstreit im Mittel-
punkt der Streitfrage stehenden Schwertertheorie. Honorius Augustodunensis
spricht in seiner Streitschrift Summa Gloria (...) mehrfach von der Schwertver-
leihung durch den Papst als Statthalter Christi, nach einer Stelle (...) wiren unter
den Nebenfiguren Kaiser Konstantin und Papst Sylvester zu verstehen, womit
iibereinstimmt, daf} die Seitenfiguren als Heilige dargestellt sind ... Besondere
Beachtung verdient aber die Darstellung, weil sie die papstfreundliche Interpreta-
tion der Schwerttheorie vertritt (...), also ganz in den Anschauungskreis der seit
Wilhelm von Hirsau befiirworteten gregorianischen Politik der Hirsauer fillt . . .«
Fiir das siidostliche Pfeilerbild iibernimmt Karlinger die Deutung Riehls als Ver-
kiindigung, kann aber das Problem der dritten Figur neben Maria und dem Engel

5 KdB II, XX S. 208.

57 Vgl. u. Abschn. Literaturbericht I, 3.

58 G, Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, Bd. I, Giitersloh #1969, S. 48.
% J. A.Endres, Romanische Wandmalereien in Priifening, in: Beitrige, S. 65—79.
8 B, Riehl, Bayerns Donautal, S. 62.
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nicht l8sen. Bei den beiden restlichen Darstellungen fehle jeder Anhaltspunkt fiir
eine Erklirung, ,vielleicht handelt es sich um Heilige, welche die jeweils gegen-
tiberliegende Szene durch ihr Zeugnis bekriftigen . .. ®.

In einem eigenen Band zur hochromanischen Wandmalerei in Regensburg erwei-
tert Karlinger seine Ergebnisse aus den Kunstdenkmilern ®. Er sieht formale Ent-
sprechungen in den Bildkompositionen, die er aber nicht inhaltlich verwertet. Die
im Inventarband so genannten Heiligen des siidéstlichen und nordwestlichen Pfei-
lers prizisiert er als Propheten bzw. Tugenden, die dritte Figur der Verkiindigung
sei eine Dienerin. Karlinger deutet als erster eine Methode an, die die Bilder aus
ihrem Zusammenhang verstehen will, wenn er auch diesen Versuch nicht weiter
ausfithrt. Mit dem Hinweis auf Honorius und Hirsau grenzt er das geistige Umfeld
der Darstellungen ab.

Bernhard Réttger iibernimmt mehr oder weniger wortlich die Hinweise Karlin-
gers ®*. Ebenso wenig bemiiht sich Julius Baum um neue Erkenntnisse, die iiber
Karlinger hinausgehen wiirden .

Noch 1951 zitiert Anthony kritiklos die Deutung der Bilder als ,, Annunciation,
three female Saints, St. Peter enthroned with a sword in each hand between an
emperor and a Pope, and three prophets®, ohne weitergehende Beziehungen zwi-
schen den einzelnen Bildern festzustellen %.

Neu ist hingegen die Erkenntnis André Grabars, die drei Jungfrauen verkor-
perten die drei Kardinaltugenden und seien das ,Gegenstiick zu einer Madonna
mit zwei Engeln®. Er begriindet jedoch keine der beiden Thesen, auch nicht seine
Identifizierung der ,beiden Engel“. Grabar versucht erstmals den historischen
Ort Priifenings im Zusammenhang mit der Darstellung der pipstlich hierokra-
tischen Auslegung der Zwei-Schwerter-Theorie in Verbindung zu bringen: ,Prii-
fening war ein cluniazenserkloster, und es lige nahe, dafl man diese Komposition
als zur Tkonographie gehérend ansihe, die schon durch Cluny festgelegt war, und
die theoretisch auf das karolingische Mosaik des Lateran zuriickgeht, worauf man
den hl. Petrus sicht, wie er gleichzeitig Karl den Grofien und Leo III. segnet; auf
Grund dieser Darstellung kénnte man wohl im leider schlecht erhaltenen Bilde von
Priifening ein Gegenstiick zur Szene des Laterans sehen: Christus mit Konstantin
dem Groflen und dem Papst Silvester.“ ® Der Hinweis auf Cluny und den Lateran
ist wichtig und richtig, Grabars Ausfiihrungen sind jedoch in sich widerspriichlich
und unverstindlich, was man eventuell einer falschen Ubersetzung von Grabars
franzésischem Text anlasten kann.

Hubert Schrade beschrinkt sich wieder auf die isolierte Betrachtung der Investi-
turszene als Einzelbild. Die weibliche Biiste iiber Petrus benennt er als Ekklesia 7.

$1 KdB II, XX, S. 212 ff.

¢ H. Karlinger, Die hochromanische Wandmalerei in Regensburg, S. 15 f.

% B. Rortger, Kloster Priifening, S. 14.

8 J.Baum, Die Malerei und Plastik des Mittelalters 11, Deutschland, Frankreich und
Britannien (Handbuch der Kunstwissenschaft 6/2), Potsdam 1930, S. 257.

% E.W. Anthony, Romanesque Frescoes, Princeton 1951, repr. 1971, S. 131.

%8 A. Grabar, C. Nordenfalk, Die romanische Malerei vom elften bis zum dreizehnten
Jahrhundert, S. 120. Die Ubersetzung des Textes von Grabar von Karl Georg Hemmerich.

% H. Schrade, Malerei des Mittelalters, Gestalt Bestimmung Macht Schidssal. Bd. II, Die
romanische Malerei: Thre Maiestas, K&ln 1963, S. 238.
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Otto Demus beschreibt kurz jedes Bild fiir sich, ohne dabei Neues fiir das Ver-
stindnis zu gewinnen .

Eine andere Lesart der Inschrift im Petrusfresko bringt Anthony Melnikas auf
eine singulire Interpretation. ,The mid-twelfth century fresco in the church at
Priifening, however, is a unique example where the central figure symbolizing the
papacy, specified by the inscription on both its sides ,S. PET(RUS ET S.PA)ULUS"
is shown with two swords — one being extended to an ecclesiastic and the other
to a monarch.“ Der dreiteilige Aufbau spiele auf eine dreischiffige Basilika, auf
die Kirche im iibertragenen Sinn an, die Nimben setzten die Figuren in ,spiritual
affinity to Christ as the source of the ,Respublica Christiana, and ..., as the main
element of the universal unity conceived through a hierocratic system within the
civitas rex Christus® “. Die Inschrift nenne die beiden Griinder des Papsttums,
dessen ,metaphorical and almost a universal prefiguration® die Thronfigur dar-
stelle, nicht aber den HI. Petrus oder einen anderen Papst . Zwei realiter existie-
rende Personen, die gemeinsam ein Abstraktum verkdrpern, sind aber im mittel-
alterlichen Denken mit keinen Vergleichsbeispielen zu belegen. Die Buchstaben
S. PETR und DNS sind deutlich und eindeutig zu lesen, bestimmen also mit Sicher-
heit den HI. Petrus Dominus, ,dominus®, ein Titel, mit dem Petrus als Papst an-
gesprochen ist.

Im Vergleich mit den Personifikationen der lex spiritualis und lex materialis
in den Seitenkonchen der Regensburger Allerheiligenkapelle zieht Jorg Traeger die
Priifeninger Schwerterdarstellung heran, wo ,die Verleihung der hochsten geist-
lichen und weltlichen Gewalt an Papst und Kénig durch den hl. Petrus im Bilde
der gregorianischen Zweischwertertheorie dargestelle ist® ™.

4. Zielsetzung der Arbeit

Mit Ausnahme des Schwerterbildes, fiir das aus historisch-theologischen Quellen
sowohl die Entwidslung der zugrundeliegenden Theorie als auch die zeitgendssische
Auslegung erklirt werden kann, scheinen die Vierungsfresken der Priifeninger
Georgskirche kein erkennbares Konzept zu verbildlichen. Inschriften und Tituli
sind erloschen. Die einzelnen Figuren treten in keinen erzihlenden Handlungs-
zusammenhang (diesen ersetzten urspriinglich die Texte der Schriftbinder), sie
erscheinen reprisentativ, stellen neben ihrer persdnlichen Identitit vermutlich ein
Abstraktum dar, dessen Personifikation sie zugleich sind. Keinerlei Attribute aufler
den wenig ergiebigen Lilienszeptern kliren die Ikonographie. So hat die Forschung
den ersten Hinweisen Karlingers keine grundlegend neuen Uberlegungen hinzu-
gefiigt; meist interessiert lediglich das Schwerterfresko. Es wird aus dem Zusam-
menhang gerissen und isoliert betrachtet. Noch nie wurde der Versuch unternom-
men, die Vierung und ihre Dekoration als Gesamtheit zu betrachten und die Be-
deutung der Einzelbilder aus ihrer Stellung im Ganzen zu untersuchen. Dabei
zwingt die Komposition der Bilder férmlich dazu, eines in Beziehung zum anderen
und nicht isoliert zu sehen. Das annihernd gleiche Format der Bilder schliefit sie

68 (O, Demus, Romanische Wandmalerei, Miinchen 1968, S. 187.

60 A, Melnikas, The Corpus of the Miniatures in the Manuscripts of Decretum Grariani,
Bd. I (Studia Gratiana XVI), Rom 1975, S.35 f.

7 ], Traeger, Architekturfiktion, S. 57.
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von vorneherein zu einer Serie zusammen. Sie stehen an den Innenseiten der Vie-
rungspfeiler, also an einem aus der iibrigen Architektur abgesonderten und in sich
geschlossenen Ort, der im Hirsauer Bauschema zusitzlich zwedkbestimmt ist als
chorus maior. Alle vier Bildfelder sind in gleicher Weise von nur geringfiigig vari-
ierter Bildarchitektur gerahmt, die immer drei Figuren in sich einschlieft. Linear,
in West-Ost-Richtung, verspannt die Rabmung je zwei Bilder — die beiden siid-
lichen Rahmen beschrinken sich auf je drei Tiirmchen, die beiden nordlichen neh-
men Christus bzw. Maria-Ekklesia in ihre Mitte. Diagnonal verspannt die Kom-
position je zwei Bilder — einmal drei stehende minnliche bzw. weibliche Figuren,
einmal eine Thronfigur zwischen zwei stehenden.

Diese Arbeit will aus den Erkenntnissen im formalen Bereich Schliisse ziehen fiir
das Verstindnis des Inhalts. Die Bilder stehen in einem architektonischen Zusam-
menhang. Sie begrenzen einen Bereich des Kirchengebiudes, dessen Funktion litur-
gisch festgelegt ist. Durch Komposition und Rahmung treten sie zueinander in
Beziehung. Die Deutung geht von der formalen Einheit der Bilder aus und folgert
daraus eine inhaltliche Einheit, aus der das Einzelbild in seinem Sinn erfafit werden
soll. Die seltene Darstellung der Schwertverleihung durch Petrus verlangt eine
Untersuchung der politisch-theologischen Theorie vom Verhiltnis der zwei Gewal-
ten und der Entstehung des Schwertergleichnisses nach Lukas 22, 38. Bild- und
Textquellen belegen Thesen zu den Grundlagen des Programms, wobei Priifenings
Stellung im politischen Geschehen und geistigen Leben des 12. Jahrhunderts beriick-
sichtigt werden muf}, und vergleichen die Priifeninger Darstellungen mit Beispielen
dhnlicher Ikonographie. Vom Schwerterbild ausgehend soll versucht werden —
gemifl der vorausgesetzten formalen und inhaltlichen Einheit der Fresken —, die
weiteren drei Bilder des chorus maior zunichst einzeln zu analysieren, um daraus
das Programm des Zyklus als Ganzem erkennen zu konnen.

II. Diezwei Schwerter

Bilder der zwei Schwerter der Gewalt, sei es in der Hand des Kaisers, sei es in
der Hand des Papstes oder auch Christi, die damit Vertreter der weltlichen und
geistlichen Macht investieren, sind sehr spirlich erhalten. Aus der Zeit vor dem Prii-
feninger Pfeilerfresko konnten keine Beispiele gefunden werden. Selbst die illu-
strierten Dekretsammlungen nach Gratian sprechen zwar wortlich von den Lukas-
schwertern, die Darstellungen jedoch bedienen sich anderer ikonographischer Sche-
mata *. Erst im 13. Jahrhundert wird die Zweischwerterlehre in Rechtssammlungen
auch in Bildern aufgenommen; im eher imperialen Sinn einer annihernden Gleich-
stellung der Gewalten im Sachsenspiegel 1225: beide sind géttlichen Ursprungs,
Christus verleiht je ein Schwert dem Papst und dem Kaiser, der jedoch zum Strator-
dienst verpflichtet ist® Der Schwabenspiegel (1275) vertritt dagegen den pipst-

! A. Melnikas, The Corpus of the Miniatures in the Manuscripts of Decretum Gratiani,
(Studia Gratiana XVI—XVII), Rom 1975.

* K. v. Amira, Die Dresdner Bilderhandschrift des Sachsenspiegels, Faksimileausgabe
Leipzig 1902, Tf.7; ,Twei swert let Got in ertrike to bescermene de kristenheit. Deme
pavese is gesat dat geistlicke, deme keisere dat wertltleke.“ Eike von Repgow, Der Sachsen-
spiegel, hg. v. K. A. Eckhardt, MGH fontes juris Germanici antiqui, N. S.I, 1, ®Géttingen
1955, S. 69.
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lichen Machtanspruch auf beide Schwerter, von denen er eines dem Kaiser weiter-
gibt®. Aus der unmittelbaren Umgebung Priifenings ist ein direkter Vergleich
zumindest literarisch iiberliefert: ein Teppich aus St. Ulrich und Afra in Augsburg
vom Ende des 12. Jahrhunderts, der Lk 22,38 in pipstlichem Sinn abbildete *.
Wesentlich spitere Beispiele wurden in dieser Arbeit nicht beriicksichtigt ®.

Wenn der Zufall der Uberlieferung nicht zu sehr tduscht, war Lk 22,38 in
politischer Auslegung selten dargestellt. Umso auflergewShnlicher erscheint dadurch
das Bild am nordéstlichen Pfeiler des chorus maior der Priifeninger Georgskirche.
Zwei Arten von Quellen miissen zur Frage nach seiner ikonographischen Herkunft
untersucht werden, nachdem es direkte Vorbilder in der Kunst nicht (mehr) gibt:
einerseits Textquellen zum politischen Inhalt; das sind die Theorien zum Verhile-
nis der beiden Gewalten und ihrer Verbindung mit dem Bild der zwei Schwerter
in der Entwidklung bis ins 12. Jahrhundert und besonders im unmittelbaren Um-
kreis Priifenings; andererseits Bildquellen, die die gleiche politische Idee auf dhn-
liche Weise darstellen, nimlich eine Investitur mit Insignien weltlicher bzw. geist-
licher Gewalt durch das Papsttum, reprisentiert durch den Griinder Petrus oder
einen zeitgendssischen Nachfolger Petri. Herrscherbilder und Kaiserkronungen reg-
ten wohl die Komposition der Schwertverleihung an, auch wenn sie inhaltlich die
imperiale Gegenposition ausdriicken. Sie konnten hier nicht beriicksichtigt werden °.

3 Der Schwabenspiegel, hg. v. F.L. A. Frhr. v. Laflberg, Aalen 1961, S.4 f.: ,Sit nv
got des vrides fvrste haizet so liez er zwai swert hie uf ertriche. do er ze himel fvr zechirme
der cristenhait. div lech unser herre sante peter beidiv einz von geistlichem gerihte. daz
ander von weltlichem gerihte. daz weltlich swert des gerihtes. daz lihet der babest dem
chaiser. daz geistlich ist dem babest gesetztet daz er da mite rihte.”

4 W. Wittwer, Catalogus Abbatum monasterii SS. Udalrici et Afrae Augustensis, im:
Ardhiv fiir die Geschichte des Bisthums Augsburg, hg. v. A. Steichele, Bd. 3, 1860, S. 136—
140.

5 Bemerkenswert das Attilafresko Raffaels in den Stanzen des Vatikan. Petrus und Paulus
erscheinen iiber Leo d. Gr. mit den beiden Schwertern; das Mirtyrersymbol des Paulus,
wird, gleichgestellt dem Petrusschwert, zum Machtsymbol. Vgl. dazu die Neufassung der
Vita Leos durch den pipstlichen Historiographen Platina: ,Monitis pontificis optimi ob-
temperans Attila, quod dum simul loquerentur, cernere duos viros supra caput suum strictes
tenentes gladios, ac mortem minitantes, nisi pareret, visus est. Ii Petrus et Paulus apostoli
putati sunt, inde movens, Pannonius repetit.“ Platynae Historici Liber de vita Christi ac
omnium pontificum qui hactenus ducenti fuere XX, Rerum Italicarum Scriptores 3, 1,
Cittd di Castello 1913, S.77; Editio princeps Venedig 1479; auf die Bedeutung der Leo-
Vita des Platina weist hin: W. Levison, in DA 9, 1952, S. 41 f.; vgl. J. Traeger, Raffaels
Stanza d’Elidoro und ihr Bildprogramm, in: Rémisches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 13,
1971, S.29—99; S. 38 f. wird aber eine italienische Ausgabe der Vita aus dem Jahr 1685
zitiert, die die zwei Apostel iiber dem Kopf des Papstes aus dem urspriinglichen Text, der
der Raffaelkomposition genau entspricht, in zwei Reiter verwandelt: ,... starli dietro
due Cavalieri con le spade ignude in mano . ..%, Traeger, S. 40.

¢ Vgl. dazu P. E. Schramm, Das Herrscherbild in der Kunst des frithen Mittelalters, in:
Vortrige der Bibliothek Warburg, hg. v. Fritz Saxl, IT 1922—1923, 1. Teil, Leipzig-Berlin
1924, S. 145—224, ders., Die deutschen Kaiser und Konige in Bildern ihrer Zeit, 751—1152,
Leipzig-Berlin 1928; ders. und F. Miitherich, Denkmale der deutschen Kénige und Kaiser,
Ein Beitrag zur Herrschergeschichte von Karl d. Gr. bis Friedrich II. 768—1250, Miinchen
1962.
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1. Geschichte der theologisch-politischen Auslegung von Lukas 22, 38

»Quaestio ista iudicem non habet, sed solum executorem: tamen
pium est credere, quod imperator gladium habet a Papa.“ 7

Wenn Berthold Riehl angesichts des Freskos am nordéstlichen Vierungspfeiler
der Priifeninger Georgskirche von einem Heiligen spricht, ,der in jeder Hand ein
Schwert hilt, wozu jeden Arm ein Bischof unterstiitzt* %, wenn also am Beginn der
kunsthistorischen Erforschung in einem Heiligen mit zwei Schwertern in der Hand
kein iiber die wortliche Bedeutung hinausgehender Sinn gesehen wird, so erfuhr
die zugrundeliegende Stelle im Lukasevangeliums (22, 38) in der theologischen
Exegese ein dhnliches Schidksal.

»Quando misi vos sine sacculo, et pera, et calceamentis, numquid aliquid
defuit vos? At illi dixerunt: Nihil. Dixit ergo eis: Sed nunc qui habet saccu-
lum, tollat similiter et peram: et qui non habet, vendat tunicam suam et emat
gladium. Dico enim vobis, quoniam adhuc hoc quod scriptum est, oportet
impleri in me: Et cum inquis deputatus est. Etenim ea quae sunt de me finem
habent. At illi dixerunt: Domine ecce duo gladii hic. At ille dixit eis: Satis
est.“ (Lc 22, 35—38)

Patristik

Die griechische Patristik sieht eine allegorische Sinnschicht im zitierten Lukas-
wort, die jedoch nicht einheitlich gedeutet wird °. Die lateinischen Kirchenviter
nehmen die Schwerter wortlich und bemerken konsequenterweise, dal es Petrus
verboten ist, das Schwert der Gewalt zu fithren ', Verschiedene Schriftstellen wer-
den also herangezogen, um die Bedeutungen des Schwertes (und hier zweier Schwer-
ter) zu erkennen. Dem Schwerte als Zeichen der Gewalt steht das Schwert des Gei-
stes gegeniiber: ,et galeam salutis assumite: et gladium spiritus quod est verbum
Dei“ (Eph 6, 17). Der ,gladius materialis, corporalis, gladius Caesaris® bezeich-
net die Strafgewalt des weltlichen Herrschers, der ,gladius spiritus, verbi, linguae,
anathemis, excommunicationis“ die Vollmacht der Priester fiir geistliche Sanktio-
nen ',

7 Bamberg, Staatl. Bibliothek, Cod. Ms. can. 42, fol. 48 v.; herausgegeben von A. Stick-
ler, De potestate gladii materialis Ecclesiae secundum Quaestiones Bambergenses ineditas,
in: Salesianum 6, 1944, S. 113—140.

8 B. Riehl, Bayerns Donauthal, S. 62.

?® Grundlegend zur Zwei-Schwerter-Lehre L.Knabe, Die gelasianische Zweigewalten-
theorie bis zum Ende des Investiturstreites (Historische Studien 292), Berlin 1936; W. Levi-
son, Die mittelalterliche Lehre von den beiden Schwertern, in: DA 9, 1952, S. 14—42;
H. Hoffmann, Die beiden Schwerter im hohen Mittelalter, in: DA 20, 1964, S. 78—114.
J. Lecler, L’argument des deux glaives (Luc XXII, 38) dans les controverses politiques du
moyen dge: Ses origines et son développement, in: RSR 21, 1931, S. 299—339 und 22, 1932,
S.151—177, 280—303, hier RSR 21, S.300f.; ebd. als Beispiel: Joh. Chrysostomos, in:
Matth. hom. 84, Nr. 1, Migne PG 58, Sp. 751 deutet die Schwerter als Messer fiir das
Osterlamm.

10 J. Lecler, RSR 21, 1931, S. 300 f.; Mt 26, 52 und Joh 18, 11.

1t ,Seit dem Altertum berief man sich auf Paulus, Gal 5.17, um die Vollmacht der
Priester fiir geistliche Sanktionen mit ,gladius spiritus ... zu bezeichnen ... Andererseits
redete man, von R6m 13, 4 ausgehend, vom Schwert, um die Vollstredcungsgewale des Herr-
schers zu bezeichnen, die bis zum Recht der Todesstrafe reichen konnte.“ Y. Congar, Hand-
buch der Dogmengeschichte I11, 3 c, S. 89.
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Karl der Grofie und Alkuin

Alkuin verbindet die zwei Bedeutungen des Schwertes, die spirituelle und kor-
porale Strafgewalt, mit den zwei Schwertern aus Lk 22, 38 2. Nicht mehr zwei
verschiedene Schriftstellen werden auf die zwei Gewalten bezogen, sondern die
eine Perikope, die von beiden Schwertern spricht, wird als Bild der zwei Gewalten
ausgelegt. Damit bereitet Alkuin den theoretischen Weg fiir die Vereinigung beider
Gewalten in einer Hand. In den Schriften Alkuins sind zwei bis dahin unabhingige
Gedankengebiude vereint: Die Exegese des Schwertbegriffes nach Lk 22, 38 und
die Theorien zur Herrschaft der zwei Gewalten in der Welt, fiir die beide jeweils
das Schwert Zeichen ist. Die klassische Formulierung der Zwei-Gewalten-Lehre
verfafite Gelasius I. im Jahre 494 3. In einem Brief an Anastasius betonte er die
Trennung der Gewalten, die beide von Gott eingesetzt sind. Christus, der rex et
sacerdos secundum ordinem Melchisedech legte regnum und sacerdotium in ver-
schiedene Hinde ,,. .. actionibus propriis dignitatibusque distinctis officia potesta-
tis utriusque . . .“ . Den Priestern komme eine héhere Verantwortung zu, die der
auctoritas sacrata eine Vorrangstellung vor der regalis potestas verleihe.

12 Brief an Karl den Groflen, MGH ep. IV, 282: ,Hoc mirabile et speciale in te pietatis
donum praedicamus, quod tanta devotione ecclesias Christi a perfidorum doctrinis in-
trinsecus purgare tuerique niteris, quanta forinsecus a vastatione paganorum defendere
vel propagare conaris. His duobus gladiis vestram venerandam excellentiam dextra levaque
divina armavit potestas, in quibus victor laudabilis et triumphator gloriosus existis.“

13 Mirbt-Aland Nr. 462, S. 222 f. Thiel, I, 350 f., ep. 12. JR. Nr. 632, ep. 12 ¢. 2. ,Duo
sunt quippe, imperator auguste, quibus principaliter mundus hic regitur, auctoritas sa-
crata pontificum et regalis potestas, in quibus tanto grauius pondus est sacerdotum quanto
etiam pro ipsis regibus hominum in diuino reddituri examine rationem. nosti etenim, fili
clementissime, quoniam licet praesedeas humano generi dignitate, rerum tamen praesulibus
diuinarum deuotus colla summittis atque ab eis causas tuae salutis expetis hincque sumendis
caelestibus sacramentis eisque, ut competit, disponendis, subdi te debere cognoscis religionis
ordine potius quam praeesse, itaque inter haec illorum te pendere iudicio, non illos ad
tuam uelle redigi uoluntatem. si enim quantum ad ordinem publicae pertinet disciplinae,
cognoscentes imperium tibi superna dispositione conlatum legibus tuis ipsi quoque parent
religionis antistites, ne uel in rebus mundanis exclusae # # uideantur obuiare sententiae,
quo, ore te, decet affectu eis et conuenit oboedire, qui praerogandis unerabilibus sunt
attributi mysteriis? ... et si cunctis generaliter sacerdotibus recte diuina tractantibus
fidelium conuenit corda submitti, quanto potius sedis illius praesuli consensus est adhiben-
dus quem cunctis sacerdotibus et diuinitas summa uoluit praeminere et subsequens ecclesiae
generalis iugitur pietas celebrauit?“

14 Thiel, I, 568, Tract. 4, 11; W. Ullmann, Der Grundsatz der Arbeitsteilung bei Ge-
lasius I, in: Hist. Jahrbuch 97/98, 1978, S.52f. meint, nach Gelasius ,kann in einem
ekklesiologischen Rahmen dem weltlichen Herrscher keine Autonomie zugeschrieben wer-
den, weil nach gdttlicher Anordnung seine ,operationes’ ... auf die bloflen ,humana‘ be-
schrinkt bleiben, diese aber Wert, Standort und Bedeutung durch ihre Bezichung zu den
,divina‘ erhalten ... Es geht hier nicht um Gewaltentrennung im Sinne einer gegenseitigen
Unabhingikeit, sondern um die Teilung der von Gott zugewiesenen Funktionen ... Der
weltliche Herrscher iibt seine Funktion im Interesse der Gesamtheit der Gliubigen aus,
empfingt daher die Richtlinien von den ekklesiologisch ausgewiesenen Organen. Da er
seine Funktion im Interesse der Gesamtkirche, einer ekklesiologischen Gemeinschaft ausiibt,
wird am jiingsten Tag der Papst iiber die Erfiillung der von Gott dem Kaiser iiberant-
worteten Aufgaben Rechenschaft abzulegen haben ... Das, und nicht mehr und nicht
weniger, ist der Sinn der berithmten ,Duo quippe Stelle.
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Im 8. Jahrhundert vollzieht sich ein entscheidender Wandel im Verhiltnis von
Staat und Kirche (d.h. Frankenreich und Papsttum), der sich im gegenseitigen
Schutz- und Treuebiindnis zwischen Pippin und Stephan II. und der Pippinischen
Schenkung ausdriickt *%. ,,Die Riickgabe von Land verleiht dem Papst eine Stellung
im &ffentlichen Recht.“ ** Andererseits bindet der Papst den Konig an die Kirche,
indem er ihn zum Patricius Romanorum salbt . Die hier angelegte Machtverflech-
tung findet ihren Hohepunkt in der Kaiserkrénung Karls des Groflen im Jahre 800.
Der Papst nimmt fiir sein Amt das Recht in Anspruch, weltliche Macht zu ver-
leihen. Das Constitutum Constantini steht in Zusammenhang mit dem pipst-
lichen Ubergriff auf die weltliche Macht s, ,Als Folge der Konstantinischen
Schenkung konnte der Papst iiber die Krone verfiigen, das 4uflere Zeichen der
kaiserlichen Macht. Und in dieser Eigenschaft handelte Leo ITI. am Weihnachtstag
des Jahres 800.“ 1

Zwei Jahre zuvor, 798, hatte Alkuin die beiden Lukasschwerter politisch aus-
gedeutet und sie Karl dem Groflen als Zeichen seiner doppelten Autoritit in die
Hand gegeben *. Zur selben Zeit liflt Leo III. im Triklinium des Lateranpalastes
den HI. Petrus darstellen, der dem neben ihm knienden Konig Karl die Fahne als
Zeichen seiner weltlichen Macht und ihm selbst, Leo III., das Pallium als Zeichen
seiner geistlichen Macht verleiht. Beide Gewalten liegen vereint in der Hand Petri,
der das Papsttum reprisentiert: Alkuin vereint sie in Karl, dem Vertreter des
Konigtums *.

In dem Moment, als der gelasianische Grundsatz der Gewaltentrennung im poli-
tischen Geschehen aufgehoben wird, und beide Seiten weltliche und geistliche Macht
fiir sich beanspruchen, in dem Moment belegen auch die Exegeten theologisch-
theoretisch das Schwertinsigne fiir jede der beiden Gewalten nicht mehr mit ver-
schiedenen Schriftstellen, sondern deuten die zwei Schwerter der Lukasperikope
als Zeichen der auctoritas sacrata pontificum und der regalis potestas.

Investiturstreit — Die Publizistik des Papsttums

Lukas 22, 38 verliert im 9. und 10. Jahrhundert seine politische Bedeutung;
erst im Umfeld des Investiturstreites taucht das Schwerterbild wieder auf 2. Die
pipstlichen Publizisten des 11. Jahrhunderts bemiihen allerdings nicht das Bild der
zwei Schwerter nach Lk 22, 38, um das Verhiltnis der beiden Gewalten in ihrem

15 E. Caspar, Pippin und die rémische Kirche, Berlin 1914.

18 W. Ullmann, Die Machtstellung des Papsttums im Mittelalter, Wien-Graz-Kéln 1960,
S.93.

17 Clausula de unctione Pippini, MGH SS rer. meroving. I, 465; W. Ullmann, Papst-
tum, S. 85.

18 G. Laehr, Die Konstantinische Schenkung in der abendlindischen Literatur des Mittel-
alters bis zur Mitte des 14. Jahrhunderts, Diss. Berlin 1926; W.Ullmann, Papsttum,
S.114—133; H. Fuhrmann, ,Constitutum Constantini®, in: TRE VIII, Berlin-New York
1981, S. 196—202.

19 W. Ullmann, Papsttum, S. 153,

20 MGH ep. IV, 282;s. Anm. 12.

2 Vgl. L. Knabe, S.155, Anm. 4: ,Nur das materielle Schwert wird dem Kaiser zu-
gesprochen in einem Diplom Karls d. Gr, fiir Neustadt (M. G. D. Carol. I, 423), doch hat
dies hier fiir die Zweischwertertheorie keine Bedeutung, da es sich um eine Filschung des
12. Jhds. handelt, in der diese Version der Theorie voll ausgebaut ist.*
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Sinne zu umschreiben. Gregor VII. definiert eindeutig in Satz 8 des Dictatus Papae
die Macht des Papsttums: ,Quod solus possit uti imperialibus insignis. *

Der Streit zwischen Kirche und Kénigtum, der mit Gregor VII. und Heinrich IV.
seinen Hohepunke erreicht, entbrennt an der Frage der Laieninvestitur. Die Argu-
mentation der Theoretiker um Gregor, die noch im Denken des 12. Jahrhunderts
nachwirkt, als das Programm des Priifeninger Freskenzyklus erstellt wird, basiert
auf einem weiterentwickelten Kirchenverstdndnis seit der Karolingerzeit. Das Pau-
linische Bild des Corpus Christi fiir die ecclesia begriindet in immer stirkerem
Mafle im 8. und 9. Jahrhundert die Einheit dieser Kirche, dieses einen Leibes, dessen
Haupt auch nur eines sein kann, nimlich Christus, der rex et sacerdos 2, ,Le Christ,
roi et prétre, est le chef absolu de tout le créé. Le sentiment était vif chez les
Péres, mais il y gardait un caractére plus céleste et eschatologique. A I’époque
carolingienne, il regoit I'appui d’un idéal concret d’empire et de hiérarchie
féodale, il se produit une influence réciproque de la vision historique et terrestre
de lempire sur le concept religieux d’un empire universel du Christ sur la vision
historique et terrestre.“ *® Der klassische Gelasiustext®® wird hiufig zitiert und
dabei in bezeichnender Weise umgedeutet: ,Quod eiusdem ecclesize corpus in
duabus principaliter dividatur eximiis personis ... in sacerdotalem videlicet et
regalem ...* 27, Die Synode von Paris verindert mit dem zitierten Vorsatz das
anschlieflende ,,Duo quippe ...“ des Gelasius. Hier steht ,ecclesiae corpus® fiir
den ,mundus® des Gelasius; das Objekt der Herrschaft, um die Papst und Kénig
streiten, heiffit nicht mehr allgemein ,Welt®, sondern christliche Welt, Kirche %,
Im gleichen Sinn verwendet Kardinal Humbert de Silva Candida (gest. 1061) den
Begriff ecclesia fiir den mundus des Gelasius: ,,. . . sacerdotium in praesenti ecclesia
assimilari animae, regnum autem corpori . .. sicut praeeminet anima et praecipit,
sic sacerdotalis dignitas regali, utputa coelestis terrestri.“ * Das Priestertum, der
ordo clericalis bestimmt die Welt, d. i. die societas christiana; die Kénige empfan-
gen ihr Schwert von den Priestern Christi, um es fiir die und in der Kirche zu ver-
wenden. ,Ad hoc enim gladium a Christi sacerdotibus accipiunt, ad hoc iunguntur,

22 Migne PL 144, 900, Sermo 69: ,Felix si gladium regni cum gladio iungat sacerdotii,
ut gladius sacerdotis mitiget gladium regis, et gladius regis accuat sacerdotis. Isti sunt duo
gladii, de quibus in Domini passione legitur: ,Ecce gladii duo hic“, et respondetur a
Domino: ,sufficit“. Tunc enim regnum provehitur, sacerdotium dilatatur, honoratur
utrumque, cum a Domino praetaxata felici confoederatione iunguntur ...“ Dieser Text,
der ein fruchtbringendes Nebeneinander der beiden Gewalten befiirwortet, die prinzipiell
gleichrangig sind, wurde Petrus Damiani, dem engen Vertrauten Gregors VII. zugeschrie-
ben. J.J.Ryan identifizierte, nicht unwidersprochen, Nikolaus von Clairvaux als den
Autor des Briefes, der somit méglicherweise erst Mitte des 12. Jahrhunderts im Umkreis
Bernhards entstand und im Investiturstreit keine Rolle spielt. J. J. Ryan, Saint Peter
Damian and the Sermons of Nicholas of Clairvaux: a clarification, in: Medieval Studies 9,
1947, S. 151—161.

# E. Caspar, Das Register Gregors VII., Berlin 1920, (31967) II, 55 a, S. 204.

24 Y. Congar, Handbuch der Dogmengeschichte III, 3 c, S. 29.

2 Y. Congar, L’ecclésiologie du Haut Moyen Age, Paris 1968, S. 74.

.S, 0. Anm. 13,

*7 Synode von Paris im Jahre 829; MGH Concilia 11, 610, Cap. I1, Z. 33—35.

28 W.Ullmann, Papsttum, S.195—200; Y. Congar, HbD III, 3¢, S.29; L.Knabe,
S. 49 f£., 51.

20 Adversus Simoniacos libri tres III, 29, in: MGH Ldl I, S. 225; A. Michel, Die folgen-
schweren Ideen des Kardinals Humbert und ihr Einfluf auf Gregor VIL, in: Studi Gre-
goriani I, 1947, S. 65 ff.
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ut pro ecclesiarum Dei defensione militent et ubicumque opus est pugnent.“®

Die Legitimation fiir den Primat des Papstes liegt in seiner Amtsnachfolge Petri,
dem Christus als seinem Stellvertreter die ganze Machtfiille iibertragen hat. Gre-
gor VII. zieht daraus den Schlufl: ,,Si potestis in coelo ligare et solvere, potestis in
terra imperia regna principatus ducatus marchias comitatus et omnium hominum
possessiones pro meritis tollere unicuique et concedere. * Damit ist die Frage nach
dem Investiturrecht geldst und der Bann Heinrichs IV. auf rechtskriftige Basis
gestellt.
Die imperiale Version

Im Umbkreis Gregors VII. beruft man sich nicht auf Lk 22, 38, dagegen zitiert
Heinrich IV. die beiden Schwerter als Beweis gottgewollten Dualismus’ der Michte:
»Deus non unum sed duos gladios satis esse dicit. Ipse vero unum fieri intendit . . .“
(Subjekt ist Hildebrand-Gregor VII.) ®. Er wirft Gregor vor, gegen die gottliche
Ordnung zu handeln, die zwei getrennte Gewalten eingesetzt hat: ,... regnum et
sacerdotium deo nesciente sibi usurpavit. In quo piam dei ordinationem contempsit,
quae non in uno, sed in duobus, duo, id est regnum et sacerdotium principaliter
consistere voluit, sicut ipse Dominus salvator in passione sua de duorum gladiorum
sufficientia typica intelligi innuit. Cui cum diceretur: ,domine, ecce duo gladii hic?,
respondit ,satis est’, significans hac sufficienti dualitate, spiritualem et carnalem
gladium in ecclesia esse gerendum . . .“ *

Das 12. Jahrhundert

Ein vorliufiges Ende des Investiturstreites und einen vorldufigen Sieg des Papst-
tums erzielt das Wormser Konkordat 1122 *. Die Frage nach dem Verhiltnis der
beiden Gewalten zueinander ist damit aber keineswegs beantwortet. Die Publizisten
der pipstlichen Partei des 12. Jahrhunderts entwickeln den rdmischen Primats-
anspruch auf der theoretischen Grundlage Gregors weiter. Die zwei Schwerter des
Lukasevangeliums werden zum gingigen Bild fiir die zwei Gewalten *. Mit den

30 Adv. Sim. III, 15, in: MGH Ldl I, S. 217; Ullmann, Papsttum, S. 388—393.

31 E, Caspar, Das Register Gregors VIL., Reg. VII, 14 a, S. 487; zum Titel ,vicarius Petri®
der Reformpiipste s. W. Ullmann, Papsttum, S. 410, Anm. 80; grundlegend M. Maccarone,
Vicarius Christi. Storia del titolo papale (Lateranum N.S. An 18/1—4), Roma 1952.

32 C, Erdmann, Die Briefe Heinrichs IV., Leipzig 1937, Neuausgabe von F. J. Schmale,
Darmstadt 1963, Nr. 17, S. 80, aus dem Jahr 1082.

3 Ebd. Nr. 13, S. 70, aus dem Jahr 1076.

3 A. Hofmeister, Das Wormser Konkordat, Zum Streit um seine Bedeutung, in: Fest-
schrift Dietrich Schifer, Jena 1915, S. 64—148; mit einem Vorwort zur Neuausgabe von
Roderich Schmidt, Darmstadt 1962.

35 J. Lecler, RSR 21, 1931, S. 309: ,.Dés le début du douziéme siécle, l'allégorie des deux
glaives commence 4 devenir courante en dehors méme de la littérature polémique sur la
question den l'investiture; elle continue de symboliser la distinction et la concorde des
pouvoirs.“ Um nur einige wenige Beispiele zu nennen: Hugo von St. Viktor definiert die
zwei Schwerter: ,Primus est increpatio, secundus exchortatio ... Hoc Petrus vobis reliquit,
ut vitia hominum feriatis; sed cum fervorem Petri, haeredes ejus et imitatores esse velitis.
Christus in oculis vestris crucifigitur, et vos gladium in vagina hebetis?“ Migne PL 177,
819 D; Placidus von Nonantula: ,Ideo enim eius gladius in aecclesia permissus est, ut qui
gladium spiritualem non timent timore materialis gladii ad iustitiam revocentur. Ideo et
Dominus apostolis duos se habere dicentibus ait: Satis est; id est: sufficit vobis asserere
iusticiam spirituali et materali gladio.“ MGH Ldl II, 585; vgl. H. Hoffmann, in: DA 20,
1964, S. 90.
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Kreuzziigen ist die Frage nach dem Schwert der weltlichen Strafgewalt der Kirche
unmittelbar aktuell. Bernhard von Clairvaux schreibt an Eugen IIL.: ,Intraverunt
aquae usque ad animam Christi, tacta est pupilla oculi ejus. Exerendus est nunc
uterque gladius in passione Domini, Christo denuo patiente, ubi et altera vice pas-
sus est. Per quem autem nisi per Vos? Petri uterque est: alter suo nutu, alter sua
manu, quoties necesse est evanginandus. Et quidem de quo minus videbatur, de
ipso ad Petrum dictum est: ,Converte gladium tuum in vaginam.® Ergo suus erat
et ille, sed non sua manu utique educendus.”® Bernhard gibt beide Schwerter
Petrus, und damit dem Papst als dessen Amtsnachfolger. R6m 13,7 verbietet
Petrus lediglich, das Schwert selbst zu fiihren, das aber sein Besitz ist, und auf seine
Anordnung hin vom Kénig gefiihrt wird. Die Kanonisten formulieren die juristische
Basis der papstlich-hierokratischen Zwei-Gewalten- bzw. Zwei Schwerter-Lehre ¥;
aus ihren Reihen kommen die wichtigsten Pipste seit Alexander III. und Inno-
zenz 111.%, Bonifaz VIII. definiert 1302, eineinhalb Jahrhunderte nach Bernhard
von Clairvaux mit dessen Worten noch einmal den umfassenden pépstlichen Macht-
anspruch in der Bulle ,,Unam Sanctam®: ,Uterque ergo est in potestate ecclesiae
spiritualis scilicet gladius et materialis ... Oportet autem gladium esse sub gladio
et temporalem auctoritatem spirituali subiici potestati ...**. Die Wirklichkeit
sah jedoch anders aus. Ein Jahr spiter begann das Exil der Pipste in Avignon.

Zusammenfassung

Dieser kurze Abrif} iiber die Zweischwerterlehre wollte nicht liickenlos die Ent-
wicklung des Bildes aus Lk 22, 38 belegen; vielmehr sollte versucht werden, das
Zusammenwirken politischer und theologischer Verinderungen aufzuzeigen, aus
dem erst unter bestimmten Umstinden das Bild der zwei Schwerter entstehen
konnte. Es ist nur verstindlich, wenn die politische Situation und das theologische
Kirchen- und Weltverstindnis als gedanklicher Hintergrund beleuchtet wird. Die
Deutung des Schwertes einerseits als Zeichen weltlicher Strafgewalt, andererseits
als Wort Gottes ist bereits im Neuen Testament verankert. Die Zweischwerterlehre
im eigentlichen Sinn entsteht in dem Moment, wo zum ersten Mal beide Gewalten
in einer Hand vereinigt werden (Alkuin und Karl der Grofle). Jetzt wird die ein-
zige Bibelstelle, die von zwei Schwertern spricht, politisch auf die zwei Gewalten
gedeutet. Gleichzeitig entsteht die erste — erhaltene — monumentale Darstellung
der Zweigewaltenlehre in ihrer hierokratischen Auslegung, wenn auch andere
Machtinsignien die Schwerter ersetzen: das Trikliniummosaik Leos ITI.

Eine kontinuierliche Stirkung der Position des Papsttums sowie die Identifi-
kation der Welt mit ecclesia, societas christiana, ermdglichten es, den Primat Roms
und der Kirche zu behaupten; wenn die Kirche die ganze Welt umfaflt, bzw. die
ganze Welt die Kirche ist, liegen konsequenterweise beide Schwerter in dieser Kirche.

3 Migne PL 182, 463 ff. Zur Haltung Friedrichs L s.u. II, 5c.

37 A.M. Stickler, Sacerdotium et regnum nei decretisti e primi decretalisti, in: Sale-
sianum 27, 1953.

38 U.Duchrow, Christenheit und Weltverantwortung. Traditionsgeschichte und syste-
matische Struktur der Zweireichelehre, Stuttgart 1970, S.393; zu Innozenz IIL, dessen
Stellung einmal dualistisch, einmal hierokratisch interpretiert wird: F.Kempf, Papsttum
und Kaisertum bei Innozenz III., Rom 1954; H. Tillmann, Zur Frage des Verhiltnisses
von Staat und Kirche in Lehre und Praxis Papst Innozenz IIL., in: DA 9, 1952, S. 136—181.

3 E.Fichmann (Hg.), Kirche und Staat (Quellensammlungen zur kirchlichen Rechts-
geschichte und zum Kirchenrecht), Paderborn 1925, 1, S. 25 {.; Potthast Nr. 25189.
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Die monastischen Reformbestrebungen mit der Forderung nach der libertas eccle-
siae stirkten zugleich ein unabhingiges Papsttum.

Im 12. Jahrhundert, nach dem vorlidufigen Abschluff des Investiturstreites, wird
das Bild der zwei Schwerter zum allgemein iiblichen Topos, nachdem es auch Fin-
gang in die Rechtssammlungen gefunden hat. Die zwei Schwerter bleiben wihrend
des ganzen Mittelalters Bild fiir die zwei Gewalten, die in einer Hand vereint —
bzw. von der Gegenpartei wieder getrennt werden, bis in der Reformationszeit
mit dem Bild die Karikatur des Papsttums gezeichnet wird .

2. Honorius Augustodunensis

Einer der wichtigen pipstlichen Publizisten des beginnenden 12. Jahrhunderts
ist Honorius Augustodunensis. Nach der neuesten Literatur ** zu seiner unsicheren
und umstrittenen Biographie ist er um 1075/80 in Irland geboren und in einem der
beiden Benediktinerkonvente in Canterbury erzogen worden . Die umfangreiche
Kenntnis des zeitgendssischen Gedankengutes, das er in seinem Werk verarbeitet,
lift bedingt darauf schlieflen, dafl er die fithrenden Schulen der Zeit bereist hat %,
Endres, der auf die Bedeutung der Schriften des Honorius fiir die Kunst Regens-
burgs aufmerksam machte, weist nach, daf} er Inkluse des Schottenklosters in Weih
St. Peter war *. Nach Flint kommt Honorius 1103 nach Regensburg. Beinert ver-

40 W. Levison, in: DA 9, 1952, S. 39 ff.

# Drei neue Habilitationsschriften bzw. Théses sind nur unvollstindig gedruckt:
R. P. Crouse, Honorius Augustodunensis, de Neocosmo, Thése de I’Ecole des Chartes, Paris
1967; V. J. F. Flint, Honorius Augustodunensis, His Life and Works with Special References
to Chronology and Sources, Oxford 1969; M. O. Garrigues, Un Publiciste du XIIe siécle,
Honorius Augustodunensis et la Summa Gloria, Thése de I’Ecole des Chartes, Paris 1967;
daraus sind einzelne Kapitel publiziert, zur Biographie siche v.a. M. O. Garrigues, Qui
était Honorius Augustodunensis? in: Angelicum 50, 1973, S.20—49; V.1 J.Flint, The
Career of Honorius Augustodunensis. Some Fresh Evidence, in: Révue Bénédictine 82,
1972, S. 63—86; dies., The Chronology of the Works of Honorius Augustodunensis, ebd.
S.215—242; dies., The Place and Purpose of the Work of Honorius Augustodunensis, in:
Rév. Bén. 87, 1977, S. 97—127.

4 M. O. Garrigues, Angelicum 50, S.21; H.Menhardt, Der Nachlafl des Honorius
Augustodunensis, in: Zeitschrift fiir deutsches Altertum und deutsche Literatur 89, 1958,
S. 24, datiert 1080; ein irrefilhrender Drudkfehler bei W. Beinert, Die Kirche — Gottes Heil
in der Welt. Die Lehre von der Kirche nach den Schriften des Rupert v. Deutz, Honorius
Augustodunensis und Gerhoch von Reichersberg. Ein Beitrag zur Ekklesiologie des 12. Jahr-
hunderts (Beitrige zur Geschichte der Philolosophie und Theologie des Mittelalters NF. 13),
Miinster 1973, S. 41: ,Er hat zwischen 1180 und 1190 in Irland das Licht der Welt erblicke.*
Gemeint ist 1080 und 1090. Zur Zugehorigkeit zum Benediktinerorden R. Bauerreifl, Zur
Herkunft des Honorius Augustodunensis, in: Studien OSB 53, 1935, S. 36—38; G. O. Garri-
gues, Honorius était-il bénédictin? in: Studien OSB 83, 1972, S. 302—346.

4 Garrigues betont einen Aufenthalt Honorius’ in den groflen burgundischen Reform-
zentren, bevor er iiber das Rheinland nach Regensburg kam: Angelicum 50, 1973, S. 308.
Dagegen rekonstruieren R. Bauerreiff, Studien OSB 53, 1935, S.308, W. Beinert, S.42,
H. Menhardt, S. 62 u. 67 den Weg des Honorius direkt von England iiber den Niederrhein
nach Regensburg.

4 Grundlegend bleibt J. A. Endres, Honorius Augustodunensis. Beitrag zur Geschichte
des geistigen Lebens des 12. Jahrhunderts, Kempten 1906, S. 4. Zur Bedeutung des Honorius
fiir die Malereien der Allerheiligenkapelle s. J. Traeger, Architekturfiktion, S. 8 passim.
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mutet, da} Abt Kuno von Siegburg Honorius zusammen mit Rupert von Deutz
nach Regensburg geholt hatte, als er hier 1126 den Bischofsstuhl bestieg .

Honorius stand wihrend seiner Regensburger Jahre wohl in enger Beziehung zum
Kloster Priifening, das Teile seines Nachlasses verwaltete 6. Honorius widmet eines
seiner Werke, die Streitschrift ,Summa Gloria®, dem Verhiltnis der zwei Gewal-
ten. Es ist im unmittelbaren Umkreis Priifenings zeitgleich mit dem Klosterbau
entstanden und behandelt die Thematik, die im chorus maior der Kirche bildlich
dargestellt ist. Seine Schrift soll in einem eigenen Abschnitt behandelt werden, da
sie eine theoretische Grundlage des Priifeninger Freskenzyklus bildet .

Die Stellung des Honorius wurde sehr unterschiedlich beurteilt . Dabei wird
eine richtige Einschitzung ,nicht zuletzt durch die traditionelle Unterscheidung
einer propipstlichen und einer prokaiserlichen Richtung erschwert, die den Blick
auf die zugrundeliegenden Denkstrukturen und Vorstellungen eher verstellt® %,
»Dabei wird man Honorius nur dann gerecht, wenn man sich nicht auf die Frage
der Parteiergreifung beschrinkt, sondern die politischen Vorstellungen vor dem
Hintergrund der Arbeitsweise und Argumentation des Verfassers betrachtet.” ®
Honorius entwickelte die Theorie vom Verhiltnis der Gewalten anhand der bibli-
schen Geschichte seit Adam. Die fiir ihn gegenwirtige Situation wurzelt in der
Tradition eines Geschichtsprozesse, den er ausfiihrlich darlegt. ,Il semble étre le
premier & présenter systematiquement l’argument biblique de la suprématie du
Sacerdoce sous I’Ancien Loi ... Les figures prophétiques des patriarches, des juges,
des rois qu’il voit constamment soumis au Sacerdoce lui paraissent manifester
P'ordre éternel établi par Dieu.“ %

Summa gloria

»Adam de coniuge sua duos filios genuit, quia Christus de sponsa sua aecclesia
clerum et populum gignere disposuit.“ ® Von beiden Sthnen Adams verkérpert

45 W, Beinert, S. 42 f.; V. Flint, Rév. Bén. 87, 1977, S. 100.

46 H. Menhardt, passim.

47 V. 1. ]. Flint, Rév. Bén. 82, 1972, S. 231 {, datiert 1111, das Jahr der Gefangennahme
Papst Paschalis’ II. Sie verbindet das politische Ereignis mit der Vorrede des Honorius, in
der er den Anlafl seiner Abhandlung nennt: ,Quia igitur plerique nomen scientiae sibi
usurpant, ... seque fautores saecularium potentatuum jactanter gloriantur, quatenus horum
impudentia reprimatur, hic libellus ad honorem Regis veri et Sacerdotis Jesu Christi eda-
tur ...“ I. Dieterich im Vorwort zur Honoriusausgabe in MGH Ldl III, S. 73 bezieht die
Wahl Lothars von Supplinburg zum deutschen Kénig 1125 auf die Entstehung von Summa
Gloria. Nach Menhardt ist sie im Jahr 1126 entstanden, als der Siegburger Abt Kuno als
Bischof nach Regensburg kam.

48 Migne PL 172, 1257—1270; MGH Ldl 111, S. 63—80.

49 1. Knabe, S. 158; anders S. 141; H. Hoffmann, Die beiden Schwerter, S. 91 f.; W. K&l-
mel, Regimen Christianum, Berlin 1970, S. 214, Anm. 443,

50 H.W.Goetz, Die ,Summa Gloria®. Ein Beitrag zu den politischen Vorstellungen des
Honorius Augustodunensis, in: Zeitschrift fiir Kirchengeschichte 89, S. 307—353, hier S. 307.
Den Hinweis auf diesen grundlegenden Aufsatz verdanke ich Herrn Franz Fuchs, Regens-
burg, dem ich hier ebenso fiir Verbesserungsvorschlige im historischen bzw. hilfswissen-
schaftlichen Apparat Dank sage.

51 H. W. Goetz, S. 309.

52 H. X. Arquilliére, Origines de la théorie des deux glaives, in: Studi Gregoriani I, 1947,
Si512;

8 MGD Ldl III, S. 65; ,populus’ und ,clerus® definiert Honorius als synonym zu ,vita
speculativa® bzw. ,negotiativa’, ,spiritualis‘ bzw. ,saecularis’, ,sacerdotalis® bzw. ,regalis".
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nach Honorius Abel das sacerdotium, ,Cain ... typum regni gestavit“*, so wie

die Braut Christi, die Kirche, Kleriker und Laienstand bzw. die geistliche und die
weltliche Gewalt hervorbringt. Der Herr selbst hat die Wertigkeit beider festgelegt,
indem er Abels Opfer annahm, das Opfer Kains abwies. Das Alten Testament
nennt die Nachfahren Abels im Priesteramt ,filii Dei‘ oder ,dii‘, oder ,Christi Do-
mini‘ oder, angeli‘, die Nachfahren Kains im Ké&nigsamt ,filii hominum®®. Allein
der Name driickt den unterschiedlichen Rang aus. Der nichste Zweig im Stamm-
baum der Ecclesia Dei ist Noe, dessen Sthne wiederum sacerdotium und regnum,
bzw. Klerus und Laienstand verkdrpern. Sem aber, auch als Melchisedech iiber-
liefert, ist Priester und Konig zugleich, wihrend in Japhet das R&mische Imperium
seinen Ausgang nahm. ,,,Dilatet’, inquit [divina vox], ,Deus Jafeth’, et habitet in
tabernaculis Sem‘ [Gen 9, 27]. Romanum guippe regnum a Jafeth descendens
quamquam toto orbe dilatatum, tamen habitat in tabernaculis Sem, in aecclesiis
sacerdotum . . .“ *® Wie Jafeth in den Zelten Sems wohnen soll, so ist auch der Ort
des romischen Reiches innerhalb der Priesterkirche, und wenn es auch den ganzen
Erdkreis umspannte. Abraham, Isaak und Ismael, Isaak, Jakob und Esau fiihrt
Honorius als weitere Zeugen an. Zu Esau spricht der Vater: ,Dominum tuum
illum [Jakob] constitui, et omnes fratres servituti illius subiugavi. Et item ad
Esau: ,Vives', inquit, ,gladio et servies fratri tuo.*“ * In Esau ist dem Konig das
Schwert gegeben, das er nach Rém 13, 4 zu gebrauchen hat als Diener seiner Brii-
der. Der Konig ist aber Laie. Wie jeder Laie dem seinem Stand entsprechenden
Kleriker untertan ist, so der Kénig dem Papst.

Moses iibertrigt die weltliche Herrschaft allein dem Priesterstand (Aaron), ebenso
wie Christus, der wahre rex et sacerdos, nicht regnum, sondern sacerdotium zur
Herrschaft in seiner Kirche, d.i. die christliche Welt, eingesetzt hat. Allen voran
stellte er Petrus, seinen Stellvertreter und Nachfolger: ,Dominus Iesus Christus,
verus rex et sacerdos secundum ordinem Melchisedech, sponsae suae, aecclesiae, leges
et iura statuit, et ad hanc gubernandam non regnum sed sacerdotium instituit.
In quo Petrum apostolum prefecit ...“* Die Zeit der Priesterherrschaft des
Neuen Bundes reicht bis Konstantin, der mit seiner Schenkung einen ,Lehens-
vertrag® mit dem Papst einging: ,Qui Constantinus Romano pontifici coronam
regni imposuit, et ut nullus deinceps Romanum imperium absque consensu aposto-
lici subiret imperiali auctoritate censuit. Hoc privilegium Silvester a Constantino
accepit, hoc successoribus suis reliquit. Cumque sacerdotii cura et regni summa in
Silvestri arbitrio penderet, vir Deo plenus intelligens rebelles sacerdotibus non
posse gladio verbi Dei, sed gladio materiali coerceri, eundem Constantinum ascivit
sibi in agriculturam Dei adiutorem ac contra paganos, Judeos, hereticos aecclesiae
defensorem. Cui etiam concessit gladium ad vindictam malefactorum, coronam
quoque regni imposuit ad laudem bonorum.“ * Der Papst besitzt beide Gewalten

84 MGH Ldl S. 65.

5% MGH Ldl III, S.é6f.; die entsprechenden Bibelstellen: Deut 32, 19, Job 1, 6,
Exod 22, 28; 21, 6, Ps 104, 15, Mal 2, 7.

5 MGH Ldl III, S. 67.

57 MGH Ldl III, S. 68; Gen. 27, 37—40.

5 MGH Ldl I1I, S. 71.

5% MGH Ldl III, S. 71 f. H. Karlinger schliefit aus der Betonung des Constitutum Con-
stantini bei Honorius, Papst und Kaiser des Priifeninger Schwerterbildes seien mit Sylvester
und Konstantin zu identifizieren (KdB XX, II S.214). Fiir die Interpretation des Bildes
an sich ist diese nicht beweisbare Benennung allerdings nicht ausschlaggebend.
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und verleiht dem Kaiser das materielle Schwert zur Verteidigung der Kirche nach
auflen!

In diesem Zusammenhang zitiert Honoris Lk 22, 38. ,Unde et in euangelio,
cum discipuli dicerent: ,Domine, ecce, duo gladii hic?, haec verba sua auctoritate
roboravit, quia ad regimen aecclesiae in praesenti vita duos gladios nesessarios
premonstravit; unum spiritalem, scilicet verbi Dei, quo sacerdotium utitur ad
vulnerandos peccantes, alterum materialem, quo regnum utitur ad puniendos in
malis perdurantes.” %

Die Frage der Bischofsinvestitur und der Kaiser- und Papstwahl beantwortet
Honorius eindeutig: Bischéfe werden vom Landesklerus gewdhlt und vom Papst
investiert; der Rémische Konig wird vom Papst gewihlt, geweiht und gekront;
der Papst wird von den Kardinilen gewihlt ®. Lediglich Karl dem Groflen habe
es LeolIll. zugestanden, an seiner Statt im Frankenreich Bischife einzusetzen,
nachdem Leo ihn mit dem Szepter investiert hatte. Das Wormser Konkordat unter-
scheidet gerade die Investitur mit den Spiritualia (Ring und Stab) und den Regalia
(Szepter), die Honorius beide dem Papst zubilligt ®.

Die Summa Gloria des Honorius Augustodunensis ist mehrfach bedeutsam fiir
die Fresken des chorus maior der Priifeninger Georgskirche. Honorius stellt die
Theorie iiber das Verhiltnis der zwei Gewalten in einen Geschichtszusammenhang
und belegt seine These mit Beispielen aus dem Alten Testament. Sacerdotium und
Imperium (Romanum) griinden im AT. Er identifiziert die Welt mit Ekklesia, die
Christus in clerus und populus oder weltlichen und geistlichen Stand geteilt hat .
Das regnum ist nur eine Macht innerhalb der Kirche - Welt und von ihr eingesetzt.

Honorius gebraucht das Bild der zwei Schwerter nach Lk 22, 38 fiir die beiden
Gewalten. Der Papst verfiigt iiber beide Schwerter. Das geistliche fiihrt er selbst,
das materielle verleiht er dem Kaiser, der es fiir die und in der Kirche gebraucht.
Das sacerdotium, an dessen Spitze Christus Petrus stellt, ist eingesetzt von Gott,
die Welt zu regieren; es kann das regnum zu seiner Hilfe verpflichten. Die weltliche
Gewalt selbst hat in Konstantin diese Ordnung bestitigt. Schrift und Tradition
beweisen die Formel: der Papst besitzt beide Schwerter, der Kaiser erhilt sein
Schwert vom Papst.

3. Das Zwei-Schwerter-Fresko

Im Priifeninger chorus maior sind Zhnliche Gedanken wie sie Honorius Augusto-
dunensis in der ,Summa Gloria® formuliert, in Malerei ausgedriickt. Petrus, der
Stellvertreter Christi, besitzt als sein Nachfolger beide Gewalten und verleiht den
gladius spiritualis an den Papst, den gladius materialis an den Kaiser. Die Ekklesia-
biiste iiber Petrus definiert Ursprung und Wirkungsbereich der beiden Gewalten —
innerhalb der Kirche, die als societas christiana identisch ist mit der Welt. Der
Kaiser kann nicht selbst iiber sein Schwert verfiigen, sondern erhilt es vom Papst —
mit dem Titel ,,dominus® wird Petrus als Papst angesprochen —, in dessen Auftrag

% MGH LdI III, S. 75.

81 MGHLdI III, S.72f.

8 A, Hofmeister, Das Wormser Konkordat, Zum Streit um seine Bedeutung, in: Fest-
schrift Dietrich Schiifer, Jena 1915, S. 64—148; mit einem Vorwort zur Neuausgabe von
Roderich Schmidt, Darmstadt 1962.

% MGH Ldl IIL, S. 65: ,, ... Christus de sponsa sua aecclesia clerum et populum gignere
disposuit® und S.72: Dem Papst obliegt die ,cura universalis aecclesiae, scilicet totius
populi et cleri®.
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er es zur Verteidigung der Kirche benutzt. Wie Honorius belegen die Priifeninger
Malereien die Darstellung der hierokratischen Zweischwerterlehre mit dem Alten
Testament. Dies und die iibrigen Bilder des Zyklus im chorus maior wird Gegen-
stand eines eigenen Kapitels sein.

4. Priifening zwischen Papst und Kaiser

Priifening wurde von Bischof Otto von Bamberg gegriindet, es gehtrte zum
Bamberger Bistum; Otto besetzte es mit reformierten Benediktinerminchen aus
Hirsau. Der zweite und fiir die Entwicklung Priifenings mafigebliche Abt kam aus
St. Georgen im Schwarzwald. Diese Faktoren bestimmen die geistig-theologisch-
politische Stellung Priifenings wihrend des 12. Jahrhunderts und erkliren die
Wahl des ikonographischen Programm:s fiir die Fresken der Kirche.

a) Bischof Otto und Bamberg

»Verum beatus pontifex, licet totus in Deo fuerit, licet omnia sua in caelestes
thesauros destinare maluerit, ipse tamen, utpote potens et prudens, Deo, quae Deo
erant, reddidit, mundo, quod suum erat, non negavit.“ &

Die Priifeninger Vita beschreibt Otto als ausgewogen gegeniiber der weltlichen
und geistlichen Macht; beiden mufl nach Mt 22, 21 das Ihre zugebilligt werden.
Tatsdchlich vermittelte Otto wihrend seiner Amtszeit 1102—1139 in den Aus-
einandersetzungen zwischen Papst und Kaiser und vertrat keine der beiden Extrem-
positionen. Bevor ihn Heinrich IV. zum Bamberger Bischof ernannte, war er am
Hofe des Kaisers als Kaplan und Kanzler titig %. Wegen verschiedener Zerwiirf-
nisse mit dem Mainzer Metropolitan erbat und erhielt Otto die Weihe direkt vom
Papst Paschalis II. ®. In der Umgehung des rechtlich zustindigen Erzbischofs mel-
dete der Papst Besitzanspriiche am Bistum an, die 1245 durch die tatsichliche Exem-
tion des Hochstiftes Bamberg erfiillt wurden *. Die auf den ersten Blick so unpar-
teiisch anmutende Haltung Ottos zu Papst und Kaiser mufl man im Zusammenhang
mit der Situation des Bistums und der kaisernahen Haltung seiner Amtsvorginger
sehen. Danach ist das Zitat aus der Vita wortlich zu iibersetzen, dafl er Gott zuriick-
gab, was Gottes ist, und der Welt nicht verweigerte, was ihr gehért.

Bamberg war Mainzer Suffraganbistum, aber von der Griindung durch Hein-
rich IT. (1007) an dem besonderen Schutz der Romischen Kirche unterstellt. ,Sit
ille episcopatus liber et ad omni extranea potestate securus, Romano tantummodo
mundiburdio subditus . . . Sit tamen idem episcopus suo metropolitano archiepiscopo
Moguntiensi subiectus atque obediens.

%4 Vita Priefl. I, cap. 30, Hofmeister, S. 30.

% Priefl. I, 4, Ebo I, 3, Herb. III, 35; E. Guttenberg, Das Bistum Bamberg, 1. T. (Ger-
mania Sacra II, 1) Berlin-Leipzig 1937, S. 119; zur Bautitigkeit Ottos fiir Heinrich IV. am
Speyerer Dom s. R.Strobel, Romanische Architektur in Regensburg S.68f., dort auch
Literatur. Zur Ernennung durch Heinrich IV, Priefl. I, 6, Ebo I, 8.

% In Anagni 1006, Priefl. I, 7, Ebo I. 11, Herb. III, 41.

7 2. Oktober 1245, Konzil v. Lyon; Bamberg: ,Immediate ad apostolicam sedem
spectat®; E. Guttenberg, Das Bistum Bamberg, S. 41.

% E. Guttenberg, Die Regesten der Bischdfe und des Domkapitels von Bamberg (Ver-
offentlichungen der Gesellschaft fiir frinkische Geschichte VI. Reihe), Wiirzburg 1932,
Reg. 29, Johannes XVIIL., Juni 1007.
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1020 bestitigten Kaiser Heinrich II. und Papst Benedikt VIII. die Stellung
Bambergs zur Kurie, gleichzeitig bestimmt der Kaiser, das Bistum solle jihrlich ein
angemessen gesatteltes weifles Pferd als Anerkennung des Schutzbiindnisses nach
Rom schicken: ,,. .. ut singulis quibusque indictionibus sub nomine pensionis equum
unum album nobis nostrisque successoribus persolvat cum sella conveniente Romano
Pontifici.“ ® Diesen Passus zitiert Papst Benedikt VIII. wortlich in seinem Ant-
wortschreiben (1020) ™. Die Bedeutung der Zelterabgabe unterstreicht J. Traeger
und mifit ihr ,mehr als nur den materiellen Wert zu® ™.

Nach den erhaltenen Urkunden geht die Schimmelabgabe vom Kaiser aus und
wird vom Papst lediglich bestitigt. Die politischen Verhiltnisse um das Jahr 1000
schlieflen eine strikte Trennung und Opposition von Kaiser und Papst, wie sie sich
im Lauf des 11. Jahrhunderts entwickelte, aus. Bemerkenswert bleibt die besondere
Stellung Bambergs zu Rom.

»Der Investiturstreit, der die lange amtierenden Bischdfe Hermann I. und Rupert
als entschiedene Anhiinger und Mitkimpfer auf die kaiserliche Seite fiihrte, brachte
alle pipstlichen Privilegierungen zugunsten Bambergs fiir ein halbes Jahrhundert
zum Stillstand. Erst die ausgeglichene Personlichkeit B. Ottos I. stellte das nahe
Verhiltnis Bambergs zum pipstlichen Stuhl wieder her.™ Unter seinem Epi-
skopat wandelt sich das Schutzverhiltnis in einen Eigentumsanspruch der rémischen
Kirche gegeniiber dem Bamberger Bistum. Der Zeltertribut begriindet die Abhin-
gigkeit im Sinn von Besitz .

b) Hirsan

Otto besetzte das Kloster Priifening, dessen pipstliche Schutzprivilegien immer
wieder bestitigt wurden ™, mit Hirsauer Monchen, deren Stellung zum Papsttum
in der Nachfolge Clunys festgelegt ist . Durch sein Eintreten fiir Gregor VII.

% E,Guttenberg, Reg. 157, hier zit. Adalberti Vita Heinrici II. imperatoris I, c. 27,
MGH SS 1V, S. 809.

7 ,Episcopatum Bambergensem, ecclesiae Romanae et sibi ipsi Bambergae moranti ab
Heinrico imperatore oblatum, Eberhardo episcopo et eius successoribus ea lege concedit,
,ut singulis quibusque indictionibus sub nomine pensionis equum album ... persolvant cum
sella conveniente Romano pontifici®.“ JL. Nr. 4030 vom 1. 5.1020; Guttenberg Reg. 161;
J. Traeger, Der reitende Papst (Miinchner Kunsthistorische Abhandlungen I), Miinchen-
Ziirich 1970, S. 34—40, und ders., Der Bamberger Reiter in neuer Sicht, in: Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte 33, 1970, S.11f. und 18, Anm. 74 behandelt die Bedeutung der Zelter-
abgabe; Benedikts VIIL. (1012—1024) Reg. 161, JL. Nr. 4030, vom Jahr 1020 wird aber
verwechselt mit der Bestdtigung des Griindungsdiploms von Johannes XVIIIL. (1003—1009)
1007; die Zelterabgabe wird dadurch zu friih angesetzt.

T J. Traeger, Der reitende Papst, S. 35.

72 E. Guttenberg, Das Bistum Bamberg, S. 39.

7 ,Nachdem die pipstlichen Privilegienbestitigungen fiir die Bamberger Kirche unter
B. Otto I. wieder aufgenommen waren, sprach Innozenz II. den Eigentumsanspruch zum
ersten Mal deutlich aus. Auffallenderweise kniipfte er jedoch nur an die Abgabepflicht des
weiflen Pferdes die Folgerung, ,quod Bab. civitas specialiter ac proprie beati Petri iuris
existat’, Er verband diesen Satz mit der Palliumsverleihung an B. Egilbert am 20. Oktober
1139, ohne das Schutzverhiltnis mit einem Wort zu erwihnen (...). Die kurz zuvor, am
23. Januar 1139 erlassene Schutzurkunde fiir B. Otto I. hatte des weiflen Pferdes nicht ge-
dacht. Das Gefiihl fiir die ursichlichen Zusammenhinge zwischen Schutz und Abgabe war
somit verlorengegangen, das Schutzverhiltnis wird durch den neuen Eigentumsbegriff ver-
dringt. E. Guttenberg, Das Bistum Bamberg, S. 40.

74 A, Brademann, Germania Pontificia I, S. 295.

7 Aus der umfangreichen Literatur zu Cluny und Hirsauer Reform sei nur genannt:
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gewann ,Hirsau das Ansehen eines pipstlichen Bollwerks, das Heinrich IV. gerade
in jener Zeit zu brechen beabsichtigte® 7. Die politische Einstellung des ersten Prii-
feninger Abtes, des Hirsauers Erminold, schmiickt eine vielleicht legendire Episode
seiner Vita aus: Als Heinrich V. in Begleitung Ottos von Bamberg im Jahr 1118
nach Priifening kam, verriegelte Erminold die Klosterpforten und verweigerte
dem gebannten Kaiser den Zutritt. Seine strenge Einhaltung der monastischen
Reformziele Hirsaus bezahlte er mit dem Leben; ein unzufriedener Ménch erschlug
ithn 1121: ,... dyabolico exagitatus instinctu ... ligneum vectem utraque manu
vibratum viribus totis insurgens capiti venientis illisit, tanto annisu percutiens
sacrum caput, ut ad terram mox servus Domini sterneretur.“ 77

c) St. Georgen

Als Nachfolger berief Otto Erbo aus dem schwibischen Reformkloster St. Geor-
gen im Schwarzwald, einem Tochterkloster Hirsaus. Unter seinem Abbatiat ent-
wickelte Priifening seine hervorragende Bedeutung auf politischem, geistigem und
kiinstlerischem Gebiet.

St. Georgen wurde 1083 ™ gestiftet unter Mitwirkung Wilhelms von Hirsau,
dessen ,Schiiler® Theoger als Abt St. Georgens eine eigene Reformrichtung in
seinem Kloster entwickelte. Die Verbundenheit Erbos mit seinem ehemaligen Abt
zeigt sich darin, dafl er in Priifening eine Vita Theogeri schreiben 1ifit ™. ,Die
Griinder von St. Georgen gehéren ... zur Partei der Gregorianer; in Bernholds
Chronik erhilt Hezelo (der Klosterstifter) die charakteristische Bezeichnung ,fide-
lissimus miles sancti Petri’, und auch die ,vita Theogeri® gibt eine eingehende
Schilderung der Lage, die der Investiturstreit in Schwaben geschaffen hatte, um
dann die klare Parteinahme der Griinder lobend hervorzuheben. ® 1095 bestitigt
ein Diplom Urbans I1. die von Anfang an gewiinschte ,, Libertas Romana® .

Priifening gehrte zum ,rémischen® Bistum Bamberg, dessen Bischof Otto
Reformmonchtum und Reformpapsttum nahe stand; es erhielt Abte und Manche
aus den Reformkldstern Hirsau und St. Georgen, die nachdriicklich die Libertas
Ecclesiae fordern und durchsetzen und die Stiitzpunkte des Papsttums nordlich der
Alpen sind. Diese Faktoren bestimmen den historischen Ort Priifenings im Jahr-
hundert seiner Griindung und die Stellungnahme des Klosters zum politischen
Geschehen im Streit zwischen Kaiser und Papst.

K. Hallinger, Gorze — Cluny (Studia Anselmiana Fasc. XXII—XXIII) Rom 1950 und
1951; G. Tellenbach (ed.), Neue Forschungen iiber Cluny und die Cluniazenser, Freiburg
1959; H. Jakobs, Die Hirsauer. Ihre Ausbreitung und Rechtsstellung im Zeitalter des
Investiturstreites (Kélner Historische Abhandlungen 4), Kéln-Graz 1961; H.E. J. Cow-
drey, The Cluniacs and the Gregorian Reform, Oxford 1970. Die iltere Literatur zu-
sammengestellt in: Karl S.Frank, ,Cluny®, in: TRE VIII, Berlin-New York 1981,
S. 126—132.

7 H. Jakobs, Die Hirsauer, S. 202.

" Vita Erminoldi Abbatis Pruveningensis, MGH SS XII, S. 485 f., hier S. 490.

" H. J. Wollasch, Die Anfinge des Klosters St. Georgen im Schwarzwald. Zur Aus-
bildung der geschichtlichen Eigenart eines Klosters innerhalb der Hirsauer Reform, Diss.
Freiburg 1963, Freiburg 1964, S. 9—19 passim; ders., ,St. Georgen®, in: Germania Bene-
dictina V, Baden-Wiirttemberg, bearbeitet von Franz Quarthal, Augsburg 1975, S. 242—253.

7 MGH SS XII, S. 450—479.

80 H. J. Wollasch, St. Georgen, S. 94 f.; Vita Theogeri c. 11, MGH SS XII, S. 452.

8 A. Bradkmann, Germania Pontificia II, 1, 1923, S. 200, Nr. 2; JL. Nr. 5542.
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5. Die Bildvergleiche

a) Trikliniummosaik

Das ,Urbild“ in der Reihe der noch erhaltenen Denkmiler zum Thema der
beiden Gewalten ist das Mosaik im 1. Triklinium Leos III. (795—816) im Lateran,
der ,,Aula Leonina“ (Abb. 8) .

Die leoninische Dreikonchenanlage war zu einer Ruine verfallen, als 1625 Kar-
dinal Francesco Barberini die noch zum Teil in ihrem Mosaikschmuck erhaltene
Mittelkonche mit der Stirnwand denkmalartig wieder herrichten lief. Die Absicht
der Restaurierung beschreibt Nikolaus Alemannus: ,,Aus kirchenpolitischen Griin-
den ... wurde die Mosaikwand als historisches Dokument konserviert und pri-
pariert, als eine ,Bild-Urkunde®, die den Beweis dafiir liefern sollte, daff das einst
nach Byzanz transferierte und dann wieder in den Westen transferierte romische
Kaisertum aus den Hinden des Papstes gespendet worden sei.” ® Dabei wurde
die verlorene Hilfte der Mosaiken der Stirnwand ,rekonstruiert®, ,,angeblich nach
einer sie verbiirgenden Zeichnung des 16. Jahrhunderts, die es offenbar nie ge-
geben hat® ®. Nach einer weiteren Zerstorung der Mosaiken Anfang des 18. Jahr-
hunderts lief Benedikt XIV. im Jahre 1743 die Orignale durch Kopien auf einer
neuen Trigerwand ersetzen.

Allein dieses ununterbrochene Bemiihen um die Mosaiken Leos III. zeugt von der
Brisanz der Darstellung kaiserlicher und pipstlicher Gewalt. Den Zustand des
Trikliniummosaiks vor der ersten Erneuerung 1625 iiberliefern Zeichnungen, Stiche
und Beschreibungen ®. In der Apsiskalotte ist die Aussendung der Apostel nach
Mt 28,12 dargestellt; es war im 17. Jahrhundert weitgehend erhalten, ebenso
die rechte Hilfte der Stirnwand. Rechts an der Stirnwand thront der HI. Petrus.
Er reicht dem rechts neben ihm knienden Karl d. Gr. (D. N. CARULO REGI) eine
Fahne, dem knienden Papst Leo III. links (SCISSIMUS D. N. LEO P. P.) das Pal-

£ Grundlegend J. Wilpert, Die romischen Mosaiken und Malereien der kirchlichen Bau-
ten vom IV.—XIIL Jahrhundert, Freiburg 21917; G.Ladner, I mosaici e gli affreschi
ecclesiastico-politici nell’ antico Palazzo Lateranense, in: Rivista di Archeologia Cri-
stiana XII, 1935, S. 265—292; die wichtigste neue Literatur zur politischen Bedeutung des
Triklinjummosaiks, in der dltere Beitriige zusammengestellt und verarbeitet sind: H. Belting,
I Mosaici dell’Aula Leonina come testimonianza della prima ,renovatio® nell’arte medievale
di Roma, in: Roma e I'etd carolingia. Atti delle giornate di studio 3—8—maggio 1976 a
cura dell’ Istituto di storia dell’arte dell’Universitd di Roma, Rom 1976, S. 167—182; ders.,
Die beiden Palastaulen Leos III. im Lateran und die Entstehung einer pipstlichen Pro-
grammkunst, in: Frithmittelalterliche Studien, Jahrbuch des Instituts f. Friihmittelalter-
forschung der Universitidt Miinster, 12, 1978, S. 55—83; C. Davis-Weyer, Eine patristische
Apologie des Imperium Romanum und die Mosaiken der Aula Leonina, in: Munuscula
discipulorum, Festschr. H. Kauffmann, Berlin 1968, S.71—83; C. Walter, Papal political
imagery in the medieval Lateran Palace, in: Cahiers archéologiques, 20, 1970, S. 155—176
und 21,1971, S. 109—136.

83 Nicolus Alemannus, De Lateranansibus parietibus ab ... Domino D. Francesco Car-
dinale Barberino restitutis, Rom 1625, ref. n. Belting, Palastaulen 1978, S.61.

8 H. Belting, Palastaulen 1978, S. 61.

85 S, Waetzoldt, Die Kopien des 17. Jahrhunderts nach Mosaiken und Wandmalereien in
Rom (Rémische Forschungen der Bibliotheca Hertziana XVIII), Wien-Miinchen 1964, S. 40,
G. Ladner, Die Papstbildnisse des Altertums und des Mittelalters, Bd. I, Cittd del Vaticano
1941, S. 113 ff. und 124 f.
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lium *. Die Restauratoren Francesco Barberinis erginzten dazu im linken Zwickel
der Stirnwand eine analoge Investiturszene. Petrus bzw. Sylvester ® empfingt die
Schliissel aus der Hand des thronenden Christus; anstelle von Karl erhilt Kon-
stantin die Fahne.

Karl wird in der Inschrift als ,rex“ bezeichnet, deshalb mufl das Mosaik vor
seiner Kaiserkrénung im Jahr 800 entstanden sein. Den terminus post bestimmt
Leos Ordination 795. Die Ereignisse um Leo IIL. in den ersten Jahren seines Ponti-
fikats grenzen das Entstehungsdatum ein und erhellen die Hintergriinde der Dar-
stellung im Triklinium. Nach dem Attentat seiner Gegner im romischen Klerus 799
floh Leo nach Franken, um Karl um Hilfe zu bitten ®. Karl erméglichte Leos
triumphale Riickkehr und zog im folgenden Jahr 800 selbst nach Rom. Neuerliche
Verhandlungen iiber die Anklagen gegen den Papst schlossen mit dem freiwilligen
Reinigungseid Leos. Rechtlich war das Verfahren gegen Leo nicht zulissig, da der
oberste Gerichtsherr in Rom der byzantinische Kaiser bzw. dessen Gesandter in
Rom war. Diese Rechtsliicke schloff der Papst mit der Kronung Karls zum Kaiser,
den er damit auch zum Rechtsherren des R&mischen Reiches machte. ,Der pipst-
lichen Initiative war es allein darauf angekommen, in Rom einen Kaiser zu haben
und ihn, wie vorher den Patricius durch einen kirchlichen Weiheakt, die Kronung
von pipstlicher Hand, religis zu verpflichten.“ * Der terminus post wird damit
auf das Jahr 799 festgelegt, das Jahr der siegreichen Riickkehr Leos nach Rom,
der sich der Hilfe Karls sicher ist; terminus ante bleibt die Kronung 800. Leo liefd
im Trikliniummosaik Machtverhiltnisse darstellen, wie sie realiter noch nicht exi-
stierten, wie er sie aber durchzusetzen entschlossen war.

Die ,Beweiskette® fiir die Vormachtstellung Petri beginnt in der Kalotte der
Mittelkonche mit der Darstellung der Aussendung der Apostel. Thren Auftrag for-
muliert die Inschrift am Rande der Kalotte nach Mt 28, 18—20: , Euntes docete
ommnes gentes vaptizantes eos in nomine patris et filii et spiritus sancti et ecce ego
voviscum sum omnibus diebus usque ad consummationem saeculi“. Diese Textstelle
hebt Petrus nicht aus den Aposteln hervor, wohl aber seine Darstellung im Mosaik.
Petrus schreitet in grofler Bewegung aus, als ob er das ,euntes® gleich ausfiihren
wollte. Thn allein zeichnen Attribute, Kreuzstab und Schliissel, aus. Belting leitet
mit Recht diesen Petrustypus von Traditio-legis-Darstellungen ab, in denen er
statt wie hier nach links weg, von rechts auf Christus zuschreitet. Die Schliissel hat
Petrus in der Traditio clavium (Mt 16, 18) empfangen; sie verleihen ihm umfassende
Macht als Nachfolger Christi®. In der Apsis von Alt-St. Peter war eine Traditio
legis dargestellt. Die Anspielung auf die Haupt- und Papstkirche klirt méglicher-

8 Zur Bedeutung der Fahne: C. Erdmann, Kaiserliche und pipstliche Fahnen im Mittel-
alter. Quellen und Forschungen aus italienischen Archiven und Bibliotheken XXV, 1933,
Die Inschrift nach G. Ladner, Papstbildnisse I, S. 118.

87 Zur Diskussion um die Identifizierung als Petrus oder Sylvester s. C. Walter, Cah.
arch. 20, 1970, S. 159 f.

8 L. Duchesne, Liber pontificalis II, Vita Leonis III, c. 11 ff.; E. Caspar, Das Papsttum
unter frinkischer Herrschaft, in: Zeitschrift f. Kirchengeschichte LIV, 1935, S. 132—264.
P. Classen, Karl der Grofle, das Papsttum und Byzanz, in: Karl der Grofle, Lebenswerk
und Nachleben, hg. v. W.Braunfels, Bd. I: Personlichkeit und Geschichte, hg. v. H. Beu-
mann, Diisseldorf o. J. (1965), S. 537—609.

8 E. Caspar, S. 234,

9 H. Belting, Palastaulen, 1978, S. 63 f., ders. Mosaici, 1976, S. 170. Zu den Bildtypen
der Traditio Legis und clavium s.u. im Abschnitt II 5e.
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weise auch die Frage nach der originalen Christusseite am Triklinium. Am Triumph-
bogen der Vatikanbasilika brachte Konstantin in Begleitung Petri Christus das
Modell der Kirche dar ®. Leo IIL. hat nach Belting hier im Triklinium das Schema
umgedreht, indem er aus dem Gebenden einen Nehmenden machte, aus dem die
Kirche darreichenden Konstantin den Empfinger der Fahne. ,Per il pensiero del
medioevo un’analoga posizione e lidentitd delle figure erano sufficienti per
istituire una connessione causale anche dove differivano i dettagli e la funzione.* *

Die Aussendung der Apostel bedeutet den Auftrag, die Kirche auf Erden zu
errichten. Petrus erscheint besonders betont und eilt, den Auftrag zu erfiillen.
Er investiert in seiner — rdmischen — Kirche den Papst als seinen Nachfolger und
den Konig als dessen Helfer (als Patricius Romanorum hat er sich verpflichtet, die
Kirche nach innen und auflen zu schiitzen). Ein zweiter Text war dem Bogenlauf
eingeschrieben: ,Gloria in excelsis Deo et in terra pax hominibus bonae bolun-
tatis®. Das ist die Verkiindigung des Friedens und der Geburt Christi an die Hirten
nach Lk 2, 14. Davis-Weyer stellt die patristischen Quellen zusammen, nach denen
Christusgeburt und Pax Augusta in ursichlicher Beziehung stehen, und die Engels-
botschaft als dessen Verkiindigung gilt. ,Dafl die auf Christi Geheifl zu allen
Vélkern gesandten Apostel den Auftrag der Weltmission nur deshalb so wirkungs-
voll ausfilhren konnten, weil das rémische Weltreich ihnen die Wege geebnet hatte,
ist ein Gemeinplatz der christlichen Literatur.“® Karl wird eingebunden in den
Missions- und Christianisierungsauftrag, den Christus den Aposteln, besonders aber
Petrus erteilt hat. Derselbe Petrus erhilt dadurch die Vollmacht, dem Papst spiri-
tuale und dem Kénig die materiale Gewalt zu verleihen, die als seine Nachfolger
den Auftrag weiterfiihren. Der gelasianische ,mundus® wird als roémisch-petri-
nische ecclesia prizisiert ®, in der zwei unabhingige Gewalten regieren, die aber
beide von Petrus eingesetzt sind, den gottlichen Heilsplan zu erfiillen.

Das Gegenstiick zu dieser ,pipstlichen® Deutung der gelasianischen Zwei-
gewaltenlehre formuliert zur gleichen Zeit Alkuin am Hofe Karls des Groflen.
Er verwendet die Schwerter aus Lk 22, 38 als Bild der zwei Gewalten, die er beide
in der Hand des Konigs vereint. Der ersten erhaltenen bildlichen Darstellung der
beiden Gewalten steht die erste politische Auslegung der Lukasperikope gegeniiber.

9 C.Ihm, Die Programme der christlichen Apsismalerei vom vierten Jahrhundert bis
zur Mitte des achten Jahrhunderts, Wiesbaden 1960, S. 22. Die Versinschrift des Triumph-
bogens in E. Diehl, Inscriptiones Latinae Christianae Veterae I, 1925, Nr.1752: ,quod
duce te mundus surrecit in astra triumphans, hanc Constantinus victor tibi condidit aulam.®
Dazu Belting, Mosaici, 1976, S. 172.

92 H. Belting, Mosaici, 1976, S. 172; ebenso ders., Palastaulen, 1978, S. 65.

9 C. Davis-Weyer, in Festschr. H. Kauffmann, S. 79 {., S. 78.

% Vgl. Abschn. iiber Zweischwerterlehre II, 1. Genauso wie Gelasius nur scheinbar die
beiden Gewalten gleichrangig nebeneinander stellt, das sacerdotium aber in der Bezeichnung
»auctoritas sacrata pontificum® gegeniiber der .regalis postestas* hervorhebt, so kniet auch
Leo IIL nicht auf derselben Rangstufe wie Karl d. Gr. unter Petrus. U. Schubert v. a. stellt
heraus, dafl der Papst das pallium pontificale, das ihm Petrus als Zeichen seiner geistlichen
Macht verleiht, selbst bereits trigt: Karl hingegen besitzt kein imperiales Insigne, er erhilt
die Fahne erst von Petrus. Den Rangunterschied driicken die Inschriften SANCTISS(imus)
D(omi)N(u)S LEO P(a)P(a) (Nominativ) und D(omi)N(o) CARULO REGI (Dativ) aus:
Leo ist Papst, Karl wird das regnum verliehen. Petrus vertritt die K&nigspriesterschaft
Christi; dazu unten III, 2; U. Schubert, Christus, Priester und Konig. Eine politisch-theolo-
gische Darstellungsweise in der friihchristlichen Kunst, in: RQ 15, 1973, S. 201—237, hier:
5.235¢
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b) Die Reimser Krénung Ludwigs des Frommen

Im Trikliniummosaik verleiht Petrus die Insignien geistlicher und weltlicher
Gewalt an den Papst bzw. Konig. Alle Nachfolger Petri konnen daraus, dafl das
Papsttum beide Schwerter besitzt, das Recht herleiten, selbst den weltlichen
Herrscher in sein Amt einzusetzen. Im Giebel der Kathedrale von Reims lieff Erz-
bischof Ebo (816—845) die Kaiserkrénung Ludwigs des Frommen 816 durch Papst
Stephan IV. darstellen. ,Huius Ecclesiae ... pinnaculum talem videtur premon-
strare titulum, personis etiam vel imaginibus Stephanae papae ac Ludovici impera-
toris insignitum:

Ludovicus caesar factus coronante Stephano
Hac in sede papa magno; tunc et Ebo pontlfex
Fundamenta renovavit cuncta loci i istius;
Urbis iura sibi subdens presul auxit omnia“

Ludwig selbst billigt die Erneuerung der Kathedrale mit dem Hinweis auf seine
Krénung in dieser Kirche: ,ubi et nos etiam divina dignatione per manus domni
Stephani Romani summi pontificis ad nomen et potestatem imperialem coronari
meruimus® *®

Die Kaiserkrénung Ludwigs fand auflergewthnlicherweise in Reims statt und
nicht in Rom. Damit war das rémische Volk von der Einsetzung seines Patricius
ausgeschaltet. Der Papst war zum Konig gereist, brachte die Krone Konstantins
aus Rom mit, was besonders hervorhob, dafl dieses Insigne der weltlichen Macht
durch die Konstantinische Schenkung sich im Besitz des Papstes befand ¥. Ludwig
wurde als erster Kaiser gekront und gesalbt. Die Verleihung der Kaiserwiirde
wurde zum liturgischen Akt, der Kaiser unlésbar in die ecclesia romana eingebun-
den *. ,Bei der Salbung handelt der Papst als ,sacerdos’, er vollzieht, was einzig
und allein ihm zusteht. Bei der Krénung dagegen handelt der Papst als ,rex’, aber
auch dies zu tun war Vorrecht des Papstes, denn nur ihm hatte Konstantin die
Krone des romischen Reiches anvertraut.“® Stephan IV. ging in der Behauptung
seiner papstlichen Machterfiillung noch iiber die Anspriiche Leos III. hinaus. Von
der historischen Bedeutsamkeit zeugt denn auch die Darstellung am Giebel der
Kronungskathedrale: ,Ludovicus caesar factus coronante Stephano. / Hac in sede
papa magno. . .“

¢) Investitur Lothars I11. im Lateran

Das Bild einer weiteren Kaiserkronung, verbunden wohl mit einem Stratordienst
des Kaisers, ist literarisch iiberliefert, die Krénung Lothars III. durch Innozenz II.
im Lateranpalast. Den Titulus schreibt Rahewin auf:

% Flodoardi Historia Remensis Ecclesiae, II, c¢. 19, in: MGH SS XIII, S.467;
P. E. Schramm, Das Herrscherbild in der Kunst des frithen Mittelalters, S. 216, Anm. 246.
Die Ubersetzung von ,hac in sede® ist zweideutig: es kann sowohl den Ort der Handlung,
die Kirche bezeichnen, als auch die Darstellung des Papstes niher beschreiben, nidmlich
»thronend®. Letzteres wiirde bedeuten, daff die Bildkomposition #hnlich dem Trikliniums-
mosaik war, der thronende Papst hitte den wohl neben ihm knienden Kaiser gekront.

% MGH SS XVIII, S. 469.

97 Vgl. W. Ullmann, Papsttum, S. 215—222,

% Zur Bedeutung der Salbung W.Ullmann, Papsttum, S.222—233; E. Eichmann, Die
Kaiserkronung im Abendland, Wiirzburg 1942.

# W. Ullmann, Papsttum, S. 220.
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»Rex venit ante fores, iurans prius Urbis honores,
Post homo fit papae, sumit quo dante coronam® 1%,

Auch Gerhoh von Reichersberg spielt auf die Darstellung eines Stratordienstes
des Kaisers im Lateran an, was er als Ausdruck von Hochmut des zeitgendssischen
Papsttums verurteilt und der Demut Sylvesters gegeniiberstellt: ,... et, ut
ad novam Babyloniam Romam respiciamus, beatus papa Silvester ab augusto
Constantino regalis magnificentiae honoribus preditus non se honorantem in-
honoravit, et quamvis ei, pro sui humilitate semel stratoris officium exhibuerit,
non tamen eum suum esse marescalchum vel dixit vel scripsit vel pinxit. Sed et
multi post ipsum catholici leguntur imperatores monarchiam tenentes fuisse, quo-
rum quis fuerit marescalchus dictus domni papae non invenimus.“ **

Beide Texte geben nur vage Anhaltspunkte zur Identifizierung des Bildgegen-
standes, so dafl man neuerdings verschiedene Darstellungen als Vorlagen fiir Rahe-
win und Gerhoh angenommen hat 12, Es soll hier nicht diskutiert werden, welches
Bild bzw. welche Bilder mit den Texten gemeint sind. Wichtig ist die Reaktion
der Zeitgenossen und vor allem Kaiser Friedrich Barbarossas, der in Bild und In-
schrift (die Rahewin iiberliefert) die Darstellung eines Lehensverhilenisses zwischen
Kaiser und Papst gesehen und die Zerstrung von Bild und Schrift gefordert hat.
Ein Brief Hadrians IV. 1157 wiederholt — im Verstindnis Friedrichs — den
Begriff des Lehens; Hadrian bezeichnet die Kaiserkrone, die Friedrich aus der
Hand des Papstes bekommen hat, als ,beneficium® 1%, worauf Friedrich wiitend
antwortet und nochmals die Vernichtung von Bild und Inschrift fordert 1%,

Im Vergleich mit den Priifeninger Fresken ist folgendes festzuhalten: Derselbe
Lothar, der eventuell im Presbyterium der Georgskirche gemeinsam mit Bischof
Otto von Bamberg in die Hierarchie der ecclesia eingereiht ist und seinen Platz
innerhalb ihres ordo angewiesen bekommt !®®, wird etwa zur selben Zeit1®® im
Lateranpalast dargestellt, wie er ,homo fit papae® und vom Papst gekrént wird.
Im darauffolgenden Streit zwischen Friedrich Barbarossa und Hadrian IV. gebrau-
chen beide Seiten das Bild der zwei Schwerter. Hadrian riigt Friedrich im selben

100 QOttonis episcopi Frisingensis et Rahewini Gesta Frederici seu rectius cronica, hg. v.
F. J. Schmale, Ausgewshlte Quellen zur deutschen Geschichte des Mittelalters hg. v. R. Buch-
ner, Bd. XVII, Darmstadt 1965, III, c. 12, S. 416; Rahewin nennt auch den Ort der Dar-
stellung, den Lateran, und den Namen des Kaisers Lothar. Abbildung in: S. Waetzoldr,
Die Kopien des 17. Jahrhunderts, Abb. 119.

101 Gerhoh von Reichersberg, De quarta vigilia noctis, hg. v. E. Sackur, MGH LdI III,
S.511 f,, Sackur datiert 1167; vgl. auch De investigatione antichristi I, c. 72, ebd. S. 392 f.;
dazu P. Classen, Gerhoh von Reichersberg, Wiesbaden 1960, S. 193 f.

102 ], Traeger, Der reitende Papst, S.44—48; C. Walter, Cah. arch. 20, 1970, S.166—
169; G. Ladner, Papstbildnisse Bd. II, S. 17—22.

108 Rahewin III, c.11, S.412; Zum Begriff ,beneficium®: W.Ullmann, Papsttum,
S. 493 ff.

104 Rahewin, I11, c. 13, S. 418—420.

105 Neben dem Lotharbild ist im Lateran auch eine Darstellung der Krénung Hein-
richs V. iiberliefert, der gelegentlich statt Lothar mit dem Kaiser im Priifeninger Presby-
terium identifiziert wurde; S. Waetzoldt, Die Kopien des 17. Jahrhunderts, S.39, Kat.
Nr. 203, 207.

106 Das Bild Lothars ist zwischen 1138 und 1143 entstanden, zwischen dem Ende des
Schismas und dem Tod Innozenz’ II. J. Wilpert, Die romischen Mosaiken und Malereien, I,
8:173.
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Brief, in dem er die Krone als ,beneficium® bezeichnet, dafl er das Schwert, das
ihm durch gbttliche Vorsehung verliehen ist zur Verteidigung der Kirche, nicht
gegen die Feinde des Papstes verwendet (der konkrete Anlafl wird vorher geschil-
dert): ,Ad cuius utique vehementissimi faci/noris ultionem, sicut his cui bona
placere, mala vero displicere credimus, constantius exurgere debuisti, et gladium,
qui tibi ad vindictam malefactorum, laudem vero bonorum est ex divina provisione
concessus, in cervicem desevire oportuit impiorum et gravissime conterere presump-
tores.“ 17 Friedrich leugnet, seine weltliche Macht vom Papst empfangen zu haben;
die Wahl der Fiirsten machte ihn zum Kénig und Kaiser von Gottes Gnaden; er
fordert mit Gelasius zwei unabhingige, von Gott eingesetzte Gewalten: ,,Cum-
que per electionem principum a solo Deo regnum et imperium nostrum sit,
qui in passione Christi filii sui duobus gladiis necessariis regendum orbem subie-
cit, cumque Petrus apostolus hac doctrina mundum informaverit: Deum timete,
regem honorificate, quicumque nos imperialem coronam pro beneficio a domino
papa suscepisse dixerit, divine institutioni et doctrine Petri contrarius est et men-
dacii reus erit.“ ™ Er beschuldigt den Nachfolger Petri, selbst gegen die Weisun-
gen Petri zu handeln.

Kurz nacheinander entstehen in Rom und in Priifening zwei Illustrationen des
pipstlichen Anspruches auf den Besitz beider Gewalten. Die Schriften Gerhohs
von Reichersberg waren in Regensburg verbreitet, das Bild im Lateran erregte
allgemeines Aufsehen und war weithin — zumindest in Beschreibungen — bekannt.
Beide Bilder sind sicher nicht voneinander abhingig, dies zu behaupten ist die
Uberlieferung mittelalterlicher Denkmiler zu liickenhaft, aber beide entstanden aus
einem Gedanken, dafl der Papst dem Kaiser seine weltliche Macht verleiht; denn:
»2a quo ergo habet, si a domno papa non habet imperium?“ 1%

Nach den Beispielen aus Reims und Rom, die historische Voraussetzungen und
zeitgenOssische Parallelen zum Priifeninger Schwerterfresko aufzeigen, nun Ver-
gleiche aus Regensburg selbst. Ein monumentales romanisches Bildprogramm hat
sich in der Allerheiligenkapelle erhalten; eine bemalte Holzdecke der zweite Hilfte
des 12. Jahrhunderts aus St. Emmeram ist nur literarisch iiberliefert. Beide Zyklen
sollen in ihrer Beziehung zum politischen Gehalt der Priifeninger Fresken unter-
sucht werden. Die Priifeninger Buchmalerei scheint das Thema der zwei Gewalten
nicht aufgegriffen zu haben.

d) Allerbeiligenkapelle

Gleichzeitig mit den Pfeilerbildern des Priifeninger chorus maior oder kurze Zeit
danach wird die Grabkapelle Bischof Hartwigs II., die Allerheiligenkapelle am
Regensburger Domkreuzgang nach einem in sich geschlossenen ikonographischen
Programm ausgemalt. In der siidlichen wie in der ndrdlichen Konche thront eine
gekrdnte weibliche nimbierte Halbfigur (Abb. 9, 10). Beide hielten in einer Hand
eine Sphaira, nach der ,Riickrestaurierung® der Fresken 1955 ist sie nur noch in
der Hand der nérdlichen Thronenden zu sehen *°, Im Bogenscheitel des jeweiligen

107 Rahewin III, c. 11, S. 412.

108 Rahewin I1I, c. 13, S. 420.

109 Rahewin I11, c. 12, S. 416.

119 Die neueste Publikation zur Allerheiligenkapelle J. Traeger, Architekturfiktion, S. 18
stelle die dlteren Datierungsvorschlige zusammen. Bischof Hartwig II. starb 1164, in den
sechziger Jahren wird auch die Malerei entstanden sein. Zur Restaurierung s. S. 18 ff.
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Vorjoches erscheint die Taube des HI. Geistes bzw. eine Christusbiiste, Beide halten
in der Hand bzw. im Schnabel ein Schriftband, das sich iiber dem Haupt der
Thronfigur darunter teilt und in zwei Stringen iiber deren Schultern weiterlduft.
Die Inschrift auf dem Band in der Nordkonche lautet ,Lex sps“ — abgekiirzt
von lex spiritus oder lex spiritualis, das Schriftband Christi trigt keine Buchstaben
mehr. ,Die gekronte Zentralfigur ... diirfte als Verkdrperung dieser ,Lex sps*
zu verstehen sein.“ Das Gegenstiick in der Siidkonche ,wird man aber wohl als
Antithese, mithin als weltliches Gesetz verstehen miissen® ™, Endres leitet das
Gesamtprogramm aus dem Apokalypsekommentar des Rupert von Deutz ab; in
diesem Kontext ist auch Endres’ Vorstellung des ,geistlichen und weltlichen Ge-
setzes® zu verstehen. ,Nach Rupert ... gehen nimlich von dem auf dem Throne
Sitzenden zwei verschiedenartige Gaben aus, von seiner Rechten das Buch, von dem
die Apokalypse spricht und das Rupert als das Wort Gottes und sein feuriges Gesetz
(ignea lex ...), ... bezeichnet; von seiner Linken nach Spr. 3, 16 (...) Reichtum
und Ruhm. Mit der ,ignea lex® mag sich die ,Lex Spiritus® in der Koncha der
Evangelienseite der Kapelle decken, so daf} unter den das betreffende Spruchband
erfassenden Figuren in erster Linie geistliche Personen zu verstehen sein werden,
wihrend die gegeniiberliegende Seite jenen angewiesen ist, die im Weltleben und
durch den Gebrauch der irdischen Gliicksgiiter sich der Auserwihlung wiirdig
machen.“"* ], Traeger, der das komplexe Gedankengebiude des ikonologischen
Programms untersuchte, will die Personifikationen des geistlichen und weltlichen
Gesetzes in Beziehung bringen zur zeitgendssischen Auseinandersetzung der beiden
Gewalten, wie sie sich im Schwerterbild in Priifening spiegelt 3, Traeger konnte
Fragmente einer dritten Personifikation im westlichen Eingangsjoch an analoger
Stelle zu den beiden Thronfiguren in den Konchen entdecken, die er aber bei der
Analyse des Gesamtprogramms nicht beriicksichtige 1,

Die Figur (Abb. 11, 12) trigt eine ganz dhnliche dreigezadkte Krone wie die
beiden Thronenden der Seitenkonchen, auch ein Teil des Nimbus hat sich erhalten.
Der Platz reicht etwa fiir eine Viertelfigur aus. Wie im Norden und Siiden ent-
springt im Scheitel des Vorjoches ein Schriftband aus einem Wolkenkranz, der in
Rahmung und Darstellungsort den ,Attributen® des weltlichen und geistlichen
Gesetzes, der Taube und der Christusbiiste entspricht. Die Bogenleibung ist nur
halb so breit wie die Vorjoche der Seitenkonchen, deshalb schrumpft der Vieredk-
rahmen zu einem Dreieck. Innerhalb des Wolkenkranzes konnte nun ein weiteres
Freskenfragment identifiziert werden (Abb. 12, 13). Ein Engel hilt hier das Ende
des Bandes in der Hand. Der Engel vertritt ein Bild Gott Vaters !5, Uber den drei

41 T, Traeger, Architekturfiktion, S. 57.

12 J. A.Endres, Die Wandgemilde der Allerheiligenkapelle zu Regensburg, in: Zeit-
schrift fiir christliche Kunst, 1912, Sp. 43 ff., Wiederabgedr. in: Beitrige, S. 80—86, hier:
S. 85.

13 J. Traeger, Architekturfiktion, S.59; die acht Engelschére, die der ,Ordo commen-
dationis animae® beim Hinscheiden der Seele anruft (zitiert von J. Traeger, S. 59), bedeuten
den himmlischen Hofstaat, ihre Namen haber aber doch keinerlei Bedeutung fiir eine irdische
Gewalt; vgl. K.-A. Wirth, ,Engelchére®, in: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte V,
Stuttgart 1967, Sp. 556—563.

114 ], Traeger, Architekturfiktion, S. 58.

115 Vgl. Beispiele der Regensburg-Priifeninger Buchmalerei: Clm 13002, fol. 4r, Uber-
gabe der Gesetzestafeln an Moses, (A.Boedckler, Abb.16); Clm 14159, fol.2v.; Moses
schldgt Wasser aus dem Felsen, (Boeckler, Abb. 23); Klosterneuburger Altar, Berg Sinai.
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Personifikationen erscheint damit eine Darstellung der Trinitit. Das Schriftband
wird sich auch hier iiber den Schultern der gekronten Frauen geteilt haben *® und
zu Standfiguren im unteren Register links und rechts der Eingangsarkade gelaufen
sein (Reste der durchlaufenden Streifengliederung und von Fiiflen sind noch erkenn-
bar), so wie im Norden und im Siiden Heilige das Schriftband unterhalb der Thro-
nenden aufnehmen.

Eine einheitliche Gliederung durchzog urspriinglich die Malerei der Siid-, Nord-
und Westkonche, wobei die letztere zwar durch Portal und Eingangsjoch architek-
tonisch verindert ist !, ihrer Bedeutung nach aber von der Malerei analog zu den
beiden ,unverinderten® Konchen behandelt wird. Die Frage nach dem Inhalt
der Malerei muff daher von einer Dreiheit ausgehen, die in der vierten Konche
im Osten vollendet wird.

Grundlage des Verstindisses der drei Personifikationen in der Malerei der Aller-
heiligenkapelle ist der Rémerbrief des Paulus, in dem er die Geschichte in drei
Zeitaltern entwickelt: Naturgesetz, mosaisches und evangelisches Gesetz. Neben
Augustins klassischer Formulierung der Weltalter entsprechend der sechs bzw.
sieben Schdpfungstage teilt Rupert von Deutz als erster die drei Geschichtsperioden
auf entsprechend der Dreifalitgkeit Gottes '8, ,Die beiden Hauptmethoden der
Symbolik, der trinitarische Exemplarismus und die Zeitaltertypologie verbanden
sich miteinander zur Deutung des Weltsinnes. Die Welt und die Weltgeschichte ist
ein Werk der Trinitit, ihre drei Zeitalter sind den drei Personen zugeordnet, dem
Vater die sieben Schépfungstage, dem Sohn die sieben Weltalter bis zur Sendung
des Heiligen Geistes und dem Heiligen Geist die sicben Epochen der Kirchen-
geschichte.“ ™ Rupert von Deutz entwickelt die trinitarische Geschichtsdeutung
an verschiedenen Stellen seines umfangreichen Opus, hauptsichlich in den 42 Biichern
des Traktats ,De Sancta Trinitate et Operibus eius® *%, Im Vorwort beschreibt er
die drei Perioden als Werk der Trinitdt; die erste dauert vom Aufgang des ersten
Lichtes bis zum Fall des ersten Menschen, die zweite von da an bis zur Passion des
zweiten Menschen, des Gottessohnes Jesus Christus, die dritte von einer Auf-
erstehung bis zum Ende der Zeiten, der allgemeinen Auferstehung der Toten. ,Est
autem tripartitam eiusdem Trinitatis opus a conditione mundi usque ad finem eius.

18 Dagegen J. Traeger, S. 58, rekonstruiert den Verlauf des Bandes ,vom Wolkenkranz
in der Tonne des Vorjoches® bis zu den beiden Gestalten in der Eingangstonne. ,Daraus
mufl man schlieflen, dafl dieses Schriftband sich nicht im Nacken der gekrinten Personi-
fikation zweigeteilt hat.“

117 Eine stilistische Untersuchung miifite kliren, inwieweit die Malereien des Eingangs-
joches zum urspriinglichen romanischen Bestand gehoren.

118 Zum Geschichtsdenken des Mittelalters v. a. A. Dempf, Sacrum Imperium, Geschichts-
und Staatsphilosophie des Mittelalters und der politischen Renaissance, Miinchen-Berlin
1929; H. Grundmann, Die Grundziige der mittelalterlichen Geschichtsanschauungen, in:
Archiv fiir Kulturgeschichte 24, 1934, S. 326 ff.; W. Goez, Translatio Imperii, Ein Beitrag
zur Geschichte des Geschichtsdenkens und der politischen Theorien im Mittelalter und der
frithen Neuzeit, Tiibingen 1958; W. Lammers (Hg.), Geschichtsdenken und Geschichtsbild
im Mittelalter (Wege der Forschung XXI), Darmstadt 1965; R. Schmidt, Aetates mundi.
Die Weltalter als Gliederungsprinzip der Geschichte, in: Zeitschrift fiir Kirchengeschichte 67,
1955/56, S. 288—317.

1% A Dempf, Sacrum Imperium, S. 233.

120 De Sancta Trinitate et operibus eius, hg. v. R. Haacke, CCcm XXI—XXIV, Turn-
holt 1971—1974; zur Einteilung der Geschichte nach Rupert, Honorius und Gerhoh s.
W. Beinert, Die Kirche — Gottes Heil in der Welt, S. 321—349.
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Primum est ab exortu primae lucis usque ad lapsum primi hominis. Secundum, ab
eodem lapsu primi hominis usque ad passionem secundi hominis Jesu Christi Filii
Dei. Tertium, a resurrectione eiusdem usque ad consummationem saeculi, id est
generalem mortuorum resurrectionem. Et primum quidem Patris, secundum autem
Filii, tertium vero opus est proprium sancti Spiritus.“ **! Die vierte Zeit aber nach
den drei Weltaltern bringt die Erlésung und Vollendung, ,tempus futuri saeculi 22,
in der Christus, die Sonne erscheint: ,Sol erat iste, illi autem qui quaerebantur,
tamquam specularia. Illorum fides speculum erat, reddendo solis aspecti radios
satis idoneum . . .“ 1%,

Rupert ist nicht nur der grofie Neuerer auf dem Gebiet der Geschichtstheologie,
sondern auch in der Entwicklung der mariologischen Hoheliedauslegung . Kern
seiner Exegese ist die Menschwerdung Christi, der durch die Liebe, die das Lied
besingt, in Maria Mensch geworden ist. ,Hiermit ist Rupert zugleich der erste
christliche Exeget, der in einem Hoheliedkommentar die Deutung der Braut auf
Maria folgerichtig und folgenreich mit Entschiedenheit seinem ganzen Werk zu-
grunde gelegt hat. Das Neuartige dieses Beginnens wird nicht gemindert durch die
Erkenntnis, daf} eine mariologische Deutung des Hohenliedes schon lange vorher
angebahnt scheint. Wo immer man die Braut des Hohenliedes in der Kirche sah,
waren ihre Voraussetzungen schon in der Viterzeit gegeben, insofern Maria als
ein Bild der Kirche und die Kirche als fortlebende Maria gelten durfte ...« 12
Beides, trinitarische Geschichtstheologie und mariologische Hoheliedexegese lassen
sich im Werk Ruperts von Deutz verbinden zu einem Gedankengebiude und diese
Synthese ziehen auch die Malereien der Allerheiligenkapelle. Maria, die Braut des
Hohen Liedes und Bild der Kirche ist zugleich Braut der drei gottlichen Personen
und damit Bild der drei Kirchen in den drei Geschichtsperioden. In Kap. XIII von
»De glorificatione Trinitatis et processione Sancti Spiritus“ faflt er seinen kurz
zuvor entstandenen Hoheliedkommentar zusammen: ,... ad honorem Dominae
nostrae sanctae Mariae perpetuae Virginis, quae vera sponsa principaliter amici
est aeterni, scilicet Dei Patris, sponsa nihilominus et mater Filii ejusdem Dei Patris,
templum proprium charitatis, id est, Spiritus sancti, de cujus operatione illum
concepit; qui videlicet Spiritus sanctus charitas est Patris et Filii“ 2%, Maria ist die
Braut des Vaters, gleichviel ist sie Braut und Mutter seines Sohnes und Tempel der
Liebe des Heiligen Geistes, durch den sie den Sohn empfangen hat. Als Braut ist
Maria Bild der drei Perioden des Biindnisses Gottes mit der Menschheit, ante
legem, sub lege und sub gratia, auf die die vierte Zeit der Vollendung folgt **’.

121 CCcm XXI, S. 126.

122 Commentaria in evangelium Sancti Johannis, hg. v. R.Haacke, Turnholt 1969,
CCem IX, 8. 552.

123 De operibus Spiritus sancti, CCem XXIV, S. 1897.

*4 In Cantica Canticorum de incarnatione Domini Commentaria, Migne PL 168, 837—
962, entstanden 1125,

125 F. Ohly, Hohelied-Studien. Grundziige einer Geschichte der Hoheliedauslegung des
Abendlandes bis um 1200 (Schriften der Wiss. Gesellschaft an der Johann Wolfgang Goethe-
Universitat Frankfurt am Main — Geisteswiss. Reihe 1), Wiesbaden 1958, S. 125.

126 Migne PL 169, 13—202, hier: 155.

127 8. auch F. Ohly, Hohelied-Studien, S.128. Rupert von Deutz widmete einen Teil
seiner Werke Abt Kuno von Siegburg, der 1126 Bischof von Regensburg wurde. Ohne
Zweifel waren seine Gedanken in Regensburg bekannt, zumal sie einiges Aufschen er-
regten. Seine Geschichtstheologie wurde von Gerhoch von Reichersberg kompiliert; die
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In der Allerheiligenkapelle erscheint dreimal eine thronende weibliche Figur.
Krone, Nimbus, Gewandung, Attribute weisen sie analog zum Priifeninger Pres-
byteriumsgewdlbe als dreifache Personifikation der Maria-Ekklesia aus. Schrift-
binder verbinden jede mit ihrem jeweiligen Briutigam, dessen Gesetz sie in sich
aufnehmen. Der aus dem Wolkenkranz herabblickende Engel vertritt den Schopfer-
gott des ersten Ternars; Christus erscheint iiber seiner Kirche in der Siidkonche;
die Taube des HI. Geistes, selbst beschriftet als ,,sps®, gibt sein Gesetz — lex sps
(lex spiritus) als einzige Inschrift der Binder noch zu lesen — der dritten Personi-
fikation der Maria-Kirche. Von der Urkirche an erfiillt sich die Erlésung des Men-
schengeschlechtes nach ihrem Weg durch die Zeit im Osten der Kapelle, in der vier-
ten Zeit der Vollendung. ,Quartum tandem ipsum erit tempus futuri saeculi,
cuius diluculo apparente Domino iussu eius omnes resurgent mortui.” *** Die Toten
werden auferstehen, wenn der Herr in der Morgendimmerung des vierten Tages
erscheint, so wie der Sonnenengel iiber dem Christusmedaillon im Sonnenkranz **
in der Ostapsis der Allerheiligenkapelle bei Anbruch dieses Tages die Auferstehung
der Toten ankiindigt.

e) Tabulat von St. Emmeram

J. A. Endres hat als erster auf eine romanische bemalte Holzdecke in der Bene-
diktinerkirche St. Emmeram hingewiesen, deren Inschriften und Tituli er in Hand-
schriften des 15. und 17. Jahrhunderts iiberliefert finden konnte . Die urspriing-

Identifizierung der drei Weltzeiten mit der Trinitit entwickelte Joachim von Fiore weiter:
H. Grundmann, Studien iiber Joachim von Floris (Beitrige zur Kulturgeschichte des
Mittelalters und der Renaissance 32), Leipzig-Berlin 1927; ders., Neue Forschungen iiber
Joachim von Fiore (Miinstersche Forschungen 1), Marburg 1950. Honorius Augustodunensis
baut auf Ruperts Hoheliedexegese auf. Vgl. F. Ohly, Hohlied-Studien, S. 225; E. Meuthen,
Kirche und Heilsgeschichte bei Gerhoh von Reichersberg (Studien und Texte zur Geistes-
geschichte des Mittelalters 6), Leiden-Kéln 1959, S. 118.

128 CCcm IX, S. 552.

120 Zyur Identifizierung Christi, der zum Gericht erscheint, mit der Sonne s. o.;
CCem XXIV, S.1897. Auch die Zahl acht, thematisiert im Kuppeloktogon, verweist auf
die Erlosung durch Christus: ,Licet autem futura sit octava dies, nihilominus tamen operis
Dei septem sunt dies, quia videlicet homo, cuius universalis resurrectio dies octava est, non
in alia sed in ipsa quo conditus fuit specie resurrecturus est.“ Prologus in libros de sancta
Trinitate et operibus eius, CCem XXI, S. 125; zur Interpretation der Achtzahl s. J. Trae-
ger, Architekturfiktion, Kap. VII, ,Himmel“, S. 35—55.

130 J, A, Endres, Romanische Deckenmalerien und ihre Tituli zu St. Emmeram in Regens-
burg, in: Beitrige S. 90—112; Endres sind folgende Handschriften bekannt: Wilhering/Linz
Cod. VI, 3, 15. Jahrhundert; Miinchen, Staatsbibliothek Cod. lat. 14970 (Em. 970), 1686.
Seither konnte Franz Fuchs, Regensburg, weitere Uberlieferungen der Inschriften ausfindig
machen, die er im Rahmen seiner Dissertation ,Die mittelalterlichen Inschriften des Klosters
St. Emmeram in Regensburg® mitbearbeitet. Es wird hier dennoch vorliufig nach dem
Drudk von Endres zitiert, da sich die neu gefundenen Handschriften nicht wesentlich von
der bekannten Edition unterscheiden. Die hier gegebene Deutung will nicht mehr als eine
erste Anniherung sein und vor allem die Vielschichtigkeit der méglichen Interpretations-
aspekte aufzeigen. Endres’ Hinweis auf die Decke aufgegriffen bei F.Schwibl, Die vor-
karolingische Basilika St. Emmeram in Regensburg und ihre baulichen Verinderungen im
ersten Halbjahrtausend ihres Bestandes (740—1200), in: Zeitschrift fiir Bauwesen 69, o. J.
(1912), Sp.419—422; H.Karlinger, Die hochromanische Wandmalerei, S.21. M. Piendl,
Fontes monasterii S. Emmerami Ratisbonensis. Bau- und kunstgeschichtliche Quellen, in:
Thurn und Taxis-Studien I, 1961, S. 46—51.
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liche Priifeninger Flachdecke ist verloren; das Emmeramer Tabulat mag eine Vor-
stellung vermitteln eines moglichen ikonographischen Programmes im unmittel-
baren Priifeninger Umkreis. Endres leitet die Datierung vom Brand der Kirche
1166 ab, den eine Holzdecke schwerlich iiberstanden haben kénnte !, Die Tituli
beziehen sich daher auf ein kurz nach 1166 entstandenes Tabulat.

Thema der Darstellung ,ist der Gedanke der Erldsung der Menschheit, welche
in ihrem weltgeschichtlichen Verlaufe zur Darstellung gelangt, und darum die
Weltgeschichte selbst wie sie das christliche Mittelalter in groflen Ziigen dachte® 2,
Beginnend im Dionysiuschor ** im Westen mit den vier Reichen nach der Vision
Daniels (Kap. 7) vermitteln anschlieBend zehn historische und typologische Dar-
stellungen im Querschiff zum Hauptschiff, daranter drei wichtige Bilder Christi
als Hohepriester, Christus crucifixus als Gottmensch und Christus als ewiger ponti-
fex und sacerdos triumphierend iiber Kaiphas und Pilatus. Im Hauptschiff folgt
eine Kreuzigung Christi umgeben von Darstellungen der Heiligen Petrus und Pau-
lus, des Evangelisten Matthius und des alttestamentlichen Konigs Josias. Szenen
des Alten und Neuen Bundes, die auf das Kreuz verweisen, sowie die Dextera
Domini erscheinen an den Enden der Kreuzbalken. Das Programm endet im Ost-
chor mit dem thronenden Lamm Gottes nach Apok 7, 17, umgeben von vier Szenen
des Alten Testaments. Den Abschlufl des Gesamtprogramms bildet in der Wand-
malerei der Apsis eine Majestas Christi mit den vier Evangelistensymbolen 3,

Die ecinzelnen Abschnitte sind inhaltlich miteinander verbunden und folgen
einem logischen Ablauf von West nach Ost. Der Alte an Tagen, den Daniel schaut,
prophezeit nach den vier Reichen ein ewiges Reich (Dan 7, 26 f.) Der Daniel-
prophetie des Alten Testamentes steht das thronende Lamm Gottes der neutesta-
mentlichen Apokalypse gegeniiber, zwischen beiden vermittelt Christus, dargestellt
in verschiedenen Eigenschaften (Hohepriester, Gottmensch, Gekreuzigter, ewiger
pontifex und sacerdos). Der Titulus der Petrusdarstellung in der ikonographisch
auflergewdhnlichen Kreuzigung Christi spricht die irdische Kirche an '*. ,Eine
neue Zeit ist angebrochen, die unter dem Zeichen der Kirche, der Vermittlerin
der Erlosung, steht ... Ganz deutlich tritt auch die Bezichung zu der Quer-
schiffdarstellung in dem ,summi vice presidet® hervor. Von hier aus wire nur
mehr ein Schritt gewesen zu der kirchenpolitischen Auffassung, die sich seit Gre-
gor VII. befestigte, wenn wir namentlich bedenken, dafl wir zu Fiiflen Christi auch
den Vertreter der rémischen Weltherrschaft, Pilatus, sehen. Allein der Titulus des

131 Endres, Beitrige, S. 91.

132 Endres, Beitrige, S. 94.

13 Das Bildschema der Decke leitet Endres, Beitrige S.93, vom Uta-Codex ab. Vgl.
G. Swarzenski, Die Regensburger Buchmalerei des X. und XI. Jahrhunderts, Studien zur
Geschichte der deutschen Malerei des frithen Mittelalters, Stuttgart #1969, S. 124, der im
Vergleich mit dem Evangelienbuch Heinrichs II. mit dem Uta-Codex bemerkt: , Wir finden
dasselbe dekorativ-ornamentale System ineinander geschobener Rahmenbildungen, die die
Bildfliche in einzelne selbstindige Flichen viereckiger oder kreisiger Grundformen auf-
16sen, welche die um die Hauptdarstellung im Mittelstiick symmetrisch gruppierten Neben-
darstellungen aufnehmen und zwischen denen die Grundfliche mit Ornamenten belebt ist.“

134 Endres, Beitrige, S.106: ,Metra in choro super imaginem Majestatis circumdatam
quattuor Evangelistarum figuris deinde per totam ecclesiam in tabulato superiori a choro
incipiendo: ,Qui natus moreris, dum surgis aethera scandis / Christe ... as faciem mystica
pandis.”

135 Endres, Beitrige, S. 100; s. u.

197
14°



Petrusbildes ist ohne politische Nuancierung.“ *® Zu diesem Urteil kommt Endres
nach seiner grundlegenden Untersuchung der verlorenen Malereien.

Die Emmeramer Darstellung der Kreuzigung Christi vereint verschiedene ikono-
graphische Schemata, auf die in abstrahierter Form mit den ,Personen der Hand-
lung® angespielt ist.

Kreuzwache der Apostelfiirsten

Friihchristliche Mosaiken iiberliefern die Darstellung des Siegeskreuzes Christi,
dem die Apostel huldigen **". Aus dem 12. Jahrhundert belegt das Apsismosaik von
San Clemente den immer noch lebendigen Typus in Verbindung mit dem Limmer-
fries des ,Pasce oves meas® darunter. Stellvertretend fiir die zwdlf Apostel ge-
niigen bereits im 5. Jahrhundert die Apostelfiirsten Petrus und Paulus als ,,comites
crucis invictae® *®, In St. Emmeram ist Christus am Kreuz im Titel beschrieben
als Sieger iiber das Kreuz; Petrus und Paulus erscheinen zu beiden Seiten ***.

Die Emmeramer Kreuzigung nimmt durch ihre besondere Gestaltung in sich die
Bedeutung des traditionellen imperialen Schemas der Huldigung der Apostelfiirsten
an Christus auf, den Sieger {iber den Tod.

Ekklesia und Synagoge unter dem Kreuz

Wenn im Querschiff Christus als ewiger pontifex und sacerdos in Kaiphas und
Pilatus unter seinen Fiiflen die alte Herrschaft der Juden und Heiden zertritt, so
nimmt die Darstellung des Kreuzes im Mittelschiff das Thema in seiner Antithese
wieder auf: Judenkirche und Heidenkirche vertreten nun die Apostelfiirsten Petrus
und Paulus. Sie erscheinen an einem Ort, der iiblicherweise — wenn iiberhaupt eine
ekklesiologische Dimension der Kreuzigung angeschlagen sein soll — von den Per-
sonifikationen der Ekklesia und Synagoge eingenommen wird. Die Kreuzigung
in St. Emmeram stellt nicht den Ablésungsprozefl zweier Gesetze dar. Judenkirche
und Heidenkirche 16sen sich nicht im Sinn von Synagoge und Ekklesia ab; vielmehr
gibt Christus im Moment des Kreuzestodes seine Macht an die Protagonisten seiner
Kirche weiter, die aus Juden und Heiden besteht. Die neue Kirche Christi ist um-
fassend und vereint in sich die ecclesia ex gentibus und die ecclesia ex circumcisione.

Traditio legis und calvium

Die Dreiergruppe Christus - Petrus - Paulus spielt auf das ikonographische
Schema der Traditio legis an. Petrus selbst ist als Petrus der Schliisseliibergabe
beschrieben: ,In spera circa organum, ubi Christus tradit Petro claues regni celo-
rum (Math 16) hec habentur:

Ecclesie matris domui summi vice patris
Presidet a petra Petrus excellente cathedra® 1,

136 Ebd. S.102; vgl. J. A. Endres, Die Reiterfiguren der Regensburger Domfassade im
Lichte mittelalterlicher Kirchenpolitik, in: Zeitschrift fiir christliche Kunst 1900, Sp. 363—
376, wiederabgedr. in: Beitriige, S. 188—189; hier bes. 191 {.

137 C. Thm, Die Programme der christlichen Apsismalerei vom vierten Jahrhundert bis
zur Mitte des achten Jahrhunderts, Wiesbaden 1960, S. 88 f.

138 Ravenna, Basilica Apostolorum, um 450; C. Thm, S. 89.

139 Endres, Beitrdge, S.100: ,Crux vite lignum crux admirabile signum / In cruce vita
bona crux omnibus una corona“.

140 Endres, Beitrige, S. 100.
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Beide Themen, traditio legis und traditio clavium, entstehen wohl gleichzeirig
in Rom aus einem ikonographischen Vorbild, der Huldigung der Apostel fiir den
thronenden Herrscher — Christus ™., Im Gegensatz zur Schliisseliibergabe an
Petrus, die sich auf Mt 16, 18 bezieht, ist die Traditio legis nicht durch einen
biblischen Text belegt.

Zwei Faktoren machen die Bedeutung dieser ikonographischen Themen aus,
die eschatologische Komponente und die Betonung des Petrusprimates, die rémische
Komponente *2, Der Petrus der Gesetzesiibergabe ist einerseits als derjenige ver-
standen, der als erster den auferstandenen Christus schaut. ,Die Szene ist keine
wirkliche Traditio oder Ubergabe des Gesetzes an Petrus, sondern eine triumphale
Offenbarungsdarstellung des auferstandenen Christus. Petrus hilt und betreut das
Gesetz Christi, und diese Stellung wird vom Schépfer der Szene herausgearbeitet,
um den Apostelfiirsten als Hauptmitarbeiter des Erlosers Christus zu kennzeich-
nen.“* Auch in St. Emmeram ist das Siegeskreuz Zeichen des iiberwundenen
Todes, des Auferstehenden, der sich Petrus offenbart. Der eschatologische Aspekt
der Darstellung, der noch betont wird durch drei weitere Szenen nach Mt 24,
rechtfertigt den Hinweis auf eine Traditio legis.

Der Titel des Paulusbildes spricht analog zur Erscheinung des Auferstandenen
vor Petrus die Bekehrung Pauli durch die Vision an.

»Qui fuerat Saulus pridem est postea Paulus
Tam bene tam mire vasis deus vtitur ire® 144,

Paulus wird durch sein Erkennen Christi in der Vision zum Begriinder der eccle-
sia ex gentibus. Zur eschatologischen Komponente der Traditio legis tritt die romi-
sche in der Betonung des Petrusprimates, den die Emmeramer Darstellung noch
durch die zusitzliche Schliisseliibergabe an Petrus herausstreicht. Der Titel des
Bildes nennt Petrus den Stellvertreter des hichsten Vaters, der von der Kathedra
aus den Vorsitz in der Kirche fiihrt. Die Schliisseliibergabe an Petrus wird in Rom
an dem um 300 eingefiihrten Kathedra-Petri-Fest am 22. Februar gefeiert %, Sie
steht daher von Anfang an im Zusammenhang mit der Vormacht der romischen
Kirche und damit des Papstes als Petrusnachfolger im rémischen Bischofsamt.

141 C. Ihm, S. 18 und passim; Zur Entstehung v. a. J. Kollwitz, Christus als Lehrer und
die Gesetzesiibergabe an Petrus in: RQ 44, 1936, S. 45—66; das ilteste monumentale Bei-
spiel erhalten in S. Constanza, Rom; in der linken Apsis eine Traditio legis, rechts Traditio
clavium, s. Thm, S. 127 ff.; zur Frage einer Gesetzesiibergabe in der Apsis von Alt-St. Peter:
W. N. Schumacher, Eine romische Apsiskomposition, in: RQ 54, 1959, S.137—202; dazu
M. Sotomayor, Uber die Herkunft der , Traditio legis®, in: RQ 56, 1961, S. 215—230.

142 Das Eschatologische betont v. a. W. N. Schumacher, ,Dominus legem dat®, in: RQ 54,
1959, 5.1—39; F. Nikolasch, Zur Deutung der ,Dominus-legem-dat“-Szene, in: RQ 64,
1969, S5.35—73; den Primatsanspruch Petri betont C.Davis-Weyer, Das Traditio-Legis-
Bild und seine Nachfolge, in: Miinchner Jahrbuch der Bildenden Kunst 12, 1961, S. 7—45;
die Literatur kritisch zusammengestellt in: P. Franke, Traditio legis und Petrusprimat, in:
Vigiliae Christianae 26, 1972, S. 263—271.

143 M. Sotomayor, RQ 56, 1961, S. 229 f,

144 7, A. Endres, Beitrige, S. 101.

45 E. Dinkler, Die ersten Petrusdarstellungen. Ein archiiologischer Beitrag zur Geschichte
des Petrusprimates, in: Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft XI/XII, 1938/39,
S.69f.,79.
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Uber dem Kreuz erscheint als Vertreter der Evangelisten Matthius, auf den die
Nachricht von der Traditio clavium zuriickgeht. Er ist im Moment seiner Berufung
durch Christus dargestellt 1.

Als Vertreter des Alten Testaments ist Josias ausgewihlt, der ,rex piissimus®,
der die Tempel reinigt und dabei das lange in Vergessenheit geratene Buch mit dem
mosaischen Gesetz wiederfindet (2 Reg 22, 23). Er erneuert als ,zweiter Moses“
den Alten Bund und gilt als einer der hervorragenden alttestamentlichen Priester-
Konige 7.

Der Bilderzyklus des Emmeramer Tabulates verindert in Details die traditio-
nelle Tkonographie und damit den Bedeutungsgehalt der Bildaussage. Die grofle
Heils- und Weltgeschichte, angefangen bei den vier Konigreichen der Daniel-
prophetie iiber das Erlésungswerk der Inkarnation Christi bis hin zur Aufhebung
der Zeiten in der Anbetung des thronenden Lammes der apokalyptischen Vision
des Johannes, wird in ihrem zentralen Thema unterbrochen, um seiner rdmisch-
petrinischen Auslegung der Geschichte Nachdruck zu verleihen. Christi Mensch-
werdung, Tod und Sieg {iber den Tod assistieren die Apostelfiirsten Petrus und
Paulus, die das Reich Christi als seine Nachfolger weiterfithren; Matthius belegt
den Primat Petri, Josias das Priesterk&nigtum des rex-sacerdos Christus. Es ist hier
nicht wie in Priifening wortlich eine politische Aussage formuliert, die weltliche
und geistliche Gewalt gegeniiberstellt; viel feiner und dadurch grundlegend wird
der Primat Roms und Petri ausgesprochen, indem innerhalb einer groflartigen
Geschichtstheologie in der Epoche Christi die Herrschaft iiber die ecclesia, und das
ist die christliche Welt, den Aposteln Roms und Petrus als dem Stellvertreter Gottes
iibertragen ist. Der Papst ist Stellvertreter dieses Petrus.

f) Teppich aus St. Ulrich und Afra in Augsburg

Im Laufe des 12. Jahrhunderts wurde die Benediktinerkirche St. Ulrich und
Afra in Augsburg mit Wandmalereien und Bildteppichen ausgestattet, die zwar
allesamt verloren sind, deren Programm der Ménch Wilhelm Wittwer 1493—1497
wohl nach Sigmund Meisterlein aufgeschrieben hat. 1860 wurde sein ,Cata-
logus Abbatum® herausgegeben %%, J. A, Endres behandelte die darin iiberlieferten
Inschriften und Tituli im Zusammenhang seiner Rekonstruktion der romanischen
Anlage der Kirche **°,

146 Die Interpretation des Matthius im Zusammenhang der Darstellung durch J. A. En-
dres, Beitrige, S. 102, ist wohl zu einfach: , ... und von den Evangelisten jener, welcher
in den liturgischen Evangelienabschnitten am &ftesten zu Wort kommt.® Titulus bei Endres,
Beitrige, S. 99.

147 Endres sieht Josias lediglich in seiner Bedeutung des ,typischen Reprisentanten des
neutestamentlichen Opfers und Gottesdienstes®, ebd., S. 102.

148 W. Wittwer, Catalogus Abbatum monasterii SS. Udalrici et Afrae Augustensis. hg.
v. A. Steichele, in: Archiv fiir die Geschichte des Bisthums Augsburg 3, 1860, die Aus-
stattung der Chére S.110—140; wieder abgegrudkt in: O.Lehmann-Brockhaus, Schrift-
quellen zur Kunstgeschichte des 11. und 12. Jahrhunderts fiir Deutschland, Lothringen und
Italien, Bd. I, Berlin 1938, S.579—607. P. Joachimsohn, Die humanistische Geschichts-
schreibung in Deutschland, Bonn 1895, S. 126 ff. klirt die Abhingigkeit Wittwers von
Meisterlein.

149 J, A. Endres, Die Kirche der Heiligen Ulrich und Afra zu Augsburg. Beitrag zu
ihrer Geschichte hauptsichlich wihrend der romanischen Kunstperiode, in: Zeitschrift des
Historischen Vereins fiir Schwaben und Neuburg 22, 1896, S. 161—212, Kap. 6 Die Wand-
und Glasgemilde der beiden Chére, S. 196—207.
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Abt Heinrich von Maysach stiftete 1172 drei Dorsalien fiir das Chorgestiihl des
Ulrichschores; einer dieser Teppiche steht in engstem Zusammenhang mit dem
Schwerterbild des Priifeninger chorus maior *, In der Mitte thront die Ekklesia,
wmulier scilicet venerande etatis, ipsa wultus habitusque reliqui qualitate ecclesie
dignitates pre se ferens“. Mit der rechten Hand reicht sie einem neben ihr stehen-
den Kleriker (,ymagini pontificis dignitatem habitu ipso pre se ferentis®) einen
Kelch bzw. Schliissel. Die Inschrift iiber seinem Haupt weist ihn als Personifikation
des ,sacerdocium® aus. Links empfingt ein Konig, der laut Inschrift das ,reg-
num® verkdrpert, ein Schwert aus der Hand der Kirche. Kénig und Kleriker sind
im Spruchband der Ekklesia als deren Zweige und Friichte bezeichnet: ,Rami
fructus mei honoris et honestatis.“ Uber der Ekklesia erscheint ein Brustbild Petri,
der ein Schriftband in seinen Hinden hilt: ,Ecce gladij duo hic.” Erinnert man
sich an das Investiturfresko in Priifening so haben hier lediglich Petrus und Ekklesia
die Plitze vertauscht; regnum und sacerdotium bekommen teils andere Insignien
ihrer weltlichen und geistlichen Macht, dafiir ,ersetzt“ das Spruchband Petri die
beiden Priifeninger Schwerter, indem es wbortlich Lk 22, 38 zitiert. Die Kirche
besitzt beide Schwerter. Sie fiihrt das eine selbst durch Vertreter der geistlichen
Gewalt, das andere liflt sie von Vertretern der weltlichen Gewalt fithren: ...
alter suo nutu, alter sua manu, quoties necesse est evanginandus® **%, Regnum und
sacerdotium sind nur Zweige und Friichte des einen Stammes Ekklesia. IThre Macht
entspringt der Kirche und bleibt innerhalb der Kirche. Die umfassende Gewalt der
Kirche aber griindet in Petrus, den Christus als seinen Nachfolger eingesetzt hat.
Unterhalb dieser Investiturszene, die wie die Priifeninger Darstellung einen um-
fassenden pipstlich-petrinischen Machtanspruch in dem Mundus-Ekklesia behaup-
tet, stehen Typen des Alten Testamentes, die das Geschehen dariiber prifigurieren.
Wie in Priifening ist das Bild der zwei Schwerter bzw. der Investitur mit Kelch und
Schwert eingebunden in einen Zyklus von Darstellungen, die sich zu einem grofien
Programm zusammenschlieflen.

Die Priifeninger Bilder tragen keine Inschriften mehr, der Codex mit den ge-
sammelten ,versus picturarum® ist verschollen; die Augsburger Teppiche sind nur
in ihren Inschriften, nicht aber in ihrer bildnerischen Gestalt iiberliefert. Beide
zusammen betrachtet gewinnt man Erkenntnisse fiir jeden einzelnen Zyklus. Die
Augsburger Teppiche werden im folgenden noch genauer beschrieben werden. Sie
liefern den Schliissel zum Verstindnis des Gesamtprogramms der Fresken des
chorus maior in Priifening.

6. Zusammenfassung

Die Darstellung am nordéstlichen Vierungspfeiler der Priifeninger Georgskirche
driickt in einem Bild, den zwei Schwertern, die Petrus verleiht, die pipstlich-hiero-
kratische Theorie vom Verhiltnis der weltlichen und der geistlichen Gewalt aus.
Das Bild der zwei Schwerter fiir die zwei Gewalten ist im 12. Jahrhundert Allge-
meingut der Literatur, nicht aber der Kunst geworden. Das Priifeninger Schwerter-
fresko ist singulir. Mangels direkter Vergleiche mufl man das Bild aus der litera-

150 W, Wittwer, S. 132—140, die folgenden Inschriften und Titel hieraus zitiert.

181 Wittwer iiberliefert zwei leicht voneinander abweichende Beschreibungen des Ekklesia-
Teppiches, die sehr kurze erste (S. 136 f.) fehlerhaft; die zweite iiberschreibt er: ,Sequitur
alia et clarior descripcio ipsius veli®, S. 137—140.

152 Bernhard v. Clairvaux, Migne PL 182, 464.
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rischen Tradition der Zwei-Gewalten- und Zwei-Schwerter-Lehre verstehen, die
ihrerseits aus einer Verquickung politischen und theologischen Gedankengutes resul-
tiert. Priifenings besondere Stellung als Hirsauer Reformkloster im Bistum Bamberg
zur Zeit Ottos I. erklirt das radikale Eintreten fiir Rom und das Papsttum.

Die wichtigsten schriftlich oder bildlich iiberlieferten Beispiele — das Triklinium-
mosaik, die Reimser Krénung Ludwigs des Frommen und die Investitur Lothars ITI.
im Lateran, die ebenso wie Priifening die Macht des Papstes iiber den Kaiser in
einer Investitur oder Kronung darstellen — zeigen die Tradition des ,pistlichen
Schwerterbildes® auf. Im unmittelbaren Umkreis Priifenings fiigt sich das roma-
nische Tabulat von St. Emmeram in die Reihe romisch-petrinischer Bildzyklen ein,
wihrend die Fresken der Allerheiligenkapelle eine iiber die zeitgendssische Politik
hinausgehende Geschichtstheologie nach den revolutioniren Gedanken des Rupert
von Deutz entwickeln. Honorius Augustodunensis formuliert die radikal pipstliche
Theorie, die Priifening im Bild darstellt.

Uber das Einzelbild am nordéstlichen Pfeiler des chorus maior hinaus fiihrt der
Vergleich mit einem Teppich aus St. Ulrich und Afra in Augsburg; er stellt das Bild
der zwei Schwerter in einen zyklischen Zusammenhang alt- und neutestamentlicher
Szenen, wie auch das Priifeninger Fresko nur eines aus der Folge vier zusammen-
gehoriger Darstellungen ist. Im folgenden soll das Programm der Pfeilerbilder des
chorus maior in seiner Gesamtheit untersucht werden, um den Gedanken, der dem
Programm zugrunde liegt, verstehen zu knnen.

ITII. Die Fresken des chorus maior als Zyklus

Die Beschreibung des Kirchenbaus und der Fresken hat ergeben, dafl die vier
Pfeilerbilder an einem in sich geschlossenen Architekturabschnitt, der Vierung, an-
gebracht sind, die liturgisch zweckbestimmt ist als chorus maior, und daf die Fesken
selbst durch ihre einheitliche Gestaltung zueinander in Beziehung treten. Die Er-
kenntnis der formalen Einheit soll nun helfen, den Inhalt der iibrigen Bilder zu
verstehen, die zusammen mit dem Schwerterbild den gesamten Zyklus ausmachen.

1. Die drei Propheten

Gegeniiber der Schwerterverlethung, am siidostlichen Vierungspfeiler, stehen drei
nimbierte minnliche Figuren, die immer schon als Propheten erkannt wurden
(Abb. 5)*. Nach ihrer namentlichen Benennung und Bedeutung im Programm-
zusammenhang wurde bisher noch nicht gefragt. Sie sind weder durch Kleidung
noch durch Attribute eindeutig zu bestimmen; der rechte Heilige ist bartlos und
jugendlich, die beiden anderen sind bereits im Greisenalter. Sie stehen gegeniiber
einer Investiturszene: Petrus verleiht das Zeichen geistlicher Macht an den Papst,
das Zeichen weltlicher Macht an den Kaiser (Abb. 3). Die ,Propheten® werden
somit Figuren des Alten Testamentes sein, die die beiden Gewalten, die die Welt
regieren, prifigurieren. Der mittlere wird, in Analogie zu Petrus, beide Gewalten
in sich vereinen, um sie an die seitlich neben ihm Stehenden weiterverleihen zu
kénnen.

Urtyp des Priesterkdnigtums ist Melchisedech, nach dessen Ordnung wiederum
Moses rex et sacerdos zugleich genannt wird. Nach der babylonischen Gefangen-

1 8. Kap. 1, 3,S. 169 ff.
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schaft regieren ausschlieflich Priester das Volk Israel, die also auch Konige sind,
genauso wie nach Christus, dem neuen Melchisedech, ,usque ad Sylvestrum soli
sacerdotes Dei Ecclesiam rexerunt® ®. Nachdem durch Konstantin die ganze Welt
»Dei Ecclesia® geworden ist, herrschen im r&misch-christlichen Imperium die
Pipste als reges und sacerdotes in der Nachfolge Petri, des neuen Moses. Moses ist
der Vorliufer Petri im Alten Testament, wenn es darum geht, seine Machtfiille
zu begriinden. Auch Moses besaf} beide Schwerter. Gott schloff den Alten Bund und
iibertrug ihm alle Gewalt; in der Menschwerdung Christi erneuerte Gott den Bund;
Petrus, der Griinder der neuen Kirche, erhilt regnum und sacerdotium von Christus?.

Moses, Aaron und Josue

Nach Exod 28,1 beruft Moses seinen Bruder Aaron auf Befehl Gottes zum
Hohepriester; er und seine Sohne verwalten das sacerdotium*. , Applica quoque
ad te Aaron fratrem tuum cum filiis suis de medio filiorum Israel, ut sacerdotio
fungantur mihi.* Wie der Papst zur Rechten Petri am gegeniiberliegenden Pfeiler,
so steht hier Aaron, der erste Hohepriester des Alten Testamentes zur Rechten
Mosis. Die jugendliche Gestalt rechts im Bild miifite analog dazu eine weltliche
Gewalt reprisentieren.

Moses und Aaron zusammen mit einem kurz gewandeten Jiingling stellt fol. 40
der Priifeninger Handschrift Clm 13002 der Miinchener Staatsbibliothek dar ®.
Unter dem Titel ,mansuetudo® erscheinen die zweite Ubergabe des Gesetzes an
Moses, nachdem er sie im Zorn iiber den Tanz um das goldene Kalb zerbrochen hatte
(Exod 34) und seine Riickkehr zum Volk ®: Als Vertreter der ,filii Israel“ tritt Josue
mit Aaron zu Moses, um die Gesetze Gottes zu vernehmen. Moses, der rex et sacer-
dos, verkiindet den Inhalt der Tafeln Aaron, dem Hohepriester, und Josue, dem
Vertreter des Volkes, dem Laien, der somit das weltliche Gegenstiick zu Aaron sein
kann. Auch die karolingische Bilderbibel aus St. Paul vor den Mauern, die in einer
Schule mit dem Emmeramer Codex Aureus entstanden ist 7, hebt aus der Darstel-
lung der Riickkehr Mosis zum Volk die Dreiergruppe Moses, Aaron und einen welt-
lich gewandten Jiingling, der nicht namentlich beschriftet ist, als Anfiihrer des
Volkes heraus. Das Pendant dieses Blattes der Gesetzesiibergabe und Verkiindung
an Aaron und das Volk bildet ein Pfingst- und Himmelfahrtsbild, in dem Petrus
und Paulus als Griinder der Neuen Kirche besonders betont erscheinen ®. Die Priife-

2 Honorius Augustodunensis, Summa Gloria, MGH Ldl IIT, S. 71.

3 A.M. Stickler, Sacerdozio e Regno nelle nuove ricerche attorno ai secoli XII e XIII
nei Decretisti e Decretalisti fino alle decretali di Gregorio IX, in: F. Kempf (Hg.), Sacer-
dozio e Regno da Gregorio VII a Bonifacio VIII (Miscellanea Historiae Pontificiae 18),
Roma 1954, S. 1—26, hier: S. 5.

4 Der auflergewdhnliche lange Bart des im Bild linken Heiligen mag den sprichwértlichen
»Aaronsbart® wiedergeben, den man sich von Ps 132 (133) ausgehend als bis zum Gewand-
saum reichend vorstellte:

»Sicut unguentem in capite,
Quod descendit in barbam, barbam Aaron,
Quod descendit in oram vestimenti eius . ..

5 A.Boeckler, Die Regensburg-Priifeninger Buchmalerei des XII. und XIIL Jahrhunderts,
Miinchen 1924, S. 20—29; Abb. 16; E. Klemm, Kat. Nr. 87.

¢ A, Boeckler, S. 24—26.

7 H. Schade, Studien zu der karolingischen Bilderbibel aus St. Paul vor den Mauern, in:
Wallraf-Richartz-Jahrbuch 22, 1960, S. 36, Abb. 7.

8 Zur Bedeutung beider Blitter in ihrer Gegeniiberstellung s. H. Schade, S. 34—42; zum
Pfingstbild S. 24—34.
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ninger Propheten kénnten also, gegeniiber Petrus zwischen den Reprisentanten
der beiden Gewalten, Moses, Aaron und Josue bedeuten, vor allem da Josue, der
hiufig genannte Helfer Mosis, das Schwert der Gewalt im Auftrag des Moses
gegen Amalech fiihrt zur Verteidigung des Volkes Israel (Exod 17, 8—16).

Moses, Aaron und Hur

Der Bericht von der Amalekiterschlacht erwihnt eine zweite Dreiergruppe mit
Moses, Aaron und, anstelle von Josue: Hur. Die Israeliter waren siegreich, solange
Moses die Arme zum Gebet erhoben hielt. Als er miide wurde, stiitzten ihn Aaron
und Hur (Exod 17, 12). Es ist bemerkenswert, daf} der erste Bearbeiter der Priife-
ninger Fresken, Berthold Riehl, das Schwerterbild mit Hilfe dieser Mosesikono-
graphie beschreibt ?. Die Priifeninger Vita Ottos von Bamberg beginnt ebenfalls
mit einem Hinweis auf die Schlacht gegen Amalech . Die Regensburger Hand-
schrift ,De laudibus sanctae Crucis® (Miinchen, Staatsbibliothek, Clm 14159), nach
Boeckler — neben dem ungefihr gleichzeitigen Kloster-Neuburger-Altar — der
fritheste grofle Zyklus typologischer Darstellungen, der sich erhalten hat *, bildet
Moses, dessen Arme Aaron und Hur stiitzen, als Prifiguration des Kreuzes Christi
ab (fol. 2v.).

Die Dreiheit Moses, Aaron und Hur, wie sie Exod 17, 12 im Bericht von der
Amalekiterschlacht iiberliefert, war weit verbreitet. Eine andere Stelle hingegen,
die die drei ebenfalls zusammen nennt, ist wenig bekannt. Sie belegt aber die Be-
deutung Hurs als Vertreter einer weltlichen Gewalt, wodurch er in Priifening in
Beziehung zum Kaiser des Petrusbildes treten kann. In der zweiten Uberlieferung
der Gesetzesiibergabe spricht Moses zu den Altesten des Volkes: ,Expectate hic
donec revertamur ad vos. Habetis Aaron et Hur vobiscum: si quid natum fuerit
quaestionis, referetis ad eos® (Exod 24, 14). Moses nimmt als Begleiter Josue mit
auf den Berg Sinai; als seine Stellvertreter setzt er dagegen Aaron den Priester,
und Hur, den Laien ein, die die Richtgewalt iiber das Volk erhalten.

Moses, der rex et sacerdos, teilt seine Macht in regnum und sacerdotium auf,
wie Petrus die beiden Schwerter dem Papst bzw. dem Kaiser iibertrigt. Der Augs-
burger Teppich, der noch genau zu untersuchen sein wird, beschriftet die alttesta-
mentlichen Typen unterhalb des ,Ecce gladij duo hic“ als ,Moses, Aaron und
Vr“ . Der petrinische Machtanspruch und die Investitur der beiden Gewalten
durch Petrus, dargestellt am nordostlichen Pfeiler des chorus maior in Priifening,
wird prifiguriert im Alten Testament durch Moses, den rex et sacerdos, und Aaron
und Hur als Vertreter der geistlichen und weltlichen Macht.

2. Die Verkiindigung

Die Literatur hat die Darstellung am siidwestlichen Pfeiler (Abb. 6) als Verkiin-
digung an Maria gedeutet, wobei die zwei Figuren links und rechts neben der thro-
nenden Maria als Engel und Dienerin bzw. als zwei Engel bezeichnet werden .

? B. Riehl, Bayerns Donautal, S. 62.

10 Vita Priefl., Prologus, A. Hofmeister, S. 1.

1t A. Boeckler, S. 33—46, hier: S. 34; E. Klemm, Kat. Nr. 35; B. Bischoff, in: Mittelalter-
liche Studien Bd. II, S. 111.

12 W. Wittwer, S. 139; s. u. Kap. I1I, 4, S. 212.

13 G, 0. S. 168 ff.
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a) Der Verkiindigungsengel

Die Figur zur linken Mariens als Dienerin zu betrachten, verbietet deren Aus-
zeichnung durch einen Nimbus. O.Demus spricht von einer ,weiblichen Heili-
gen® 1, Die zweite Assistenzfigur ist sehr fragmentiert und liflt nur noch bedingt
Schliisse auf ihre frithere Gestalt zu. Sie trug jedenfalls sicherlich ebenfalls einen
Heiligenschein — ein Bogensegment ist noch sichtbar — und wies, wie die rechte
Figur, mit erhobenem Zeigefinger auf Maria. Die Linie iiber dem Nimbus als Rest
eines Fliigels zu deuten, scheint zumindest fragwiirdig **.

Prinzipiell ist auch die Darstellung eines Verkiindigungsengels ohne Fliigel mog-
lich, wie z. B. auf einem Reichenauer Elfenbeinrelief vom Ende des 10. Jahrhun-
derts, oder aus dem unmittelbaren Umkreis der Priifeninger Darstellung, die Ver-
kiindigung aus dem Stammheimer Missale (um 1160—1180, Abb. 14) %, Gerade der
Vergleich mit der Stammheimer Miniatur kénnte aber die linke Figur im Priifenin-
ger Bild ebenfalls als Verkiindigungsengel bestimmen. Beide sind nimbiert, jedoch
ohne Fliigel, beide sind gleich gewandet, das Haar legt sich in langen Locken um
das jugendliche Gesicht, sie stehen barfuff zu Maria gewandt und weisen mit er-
hobener Hand griiflend auf sie. Die Ahnlichkeit der Gewand- und Kérperbehand-
lung und des Gesichtstypus lassen auf eine unmittelbare Verwandtschaft der beiden
Darstellungen schlieflen. Die Stammheimer Verkiindigung spielt sich in einem festen
architektonischen Rahmen ab, Aaron und Salomon, deren Bedeutung noch erldutert
werden muf}, verkdrpern sacerdotium und sapientia bzw. auch regnum: Auch die
Priifeninger Verkiindigung ist im Zusammenhang des Zyklus durch die drei Pro-
pheten des siiddstlichen Pfeilers in das Alte Testament eingebunden. Im Fresko
am siidwestlichen Pfeiler tritt demnach vom Betrachter aus von rechts der Verkiin-
digungsengel Gabriel an die thronende Maria heran, die mit ihrer erhobenen Hand
seine Botschaft aufnimmt. Sein Gruf} ,Ave Maria gratia plena“ stand wohl ur-
spriinglich auf dem Schriftband des Engels.

b) Maria virgo et sponsa

In Priifening thront Maria herrschaftlich michtig wie Petrus ihr schrig gegen-
iiber; sie ist nicht nur die ewige Jungfrau, die den Gottessohn gebiren wird, son-
dern eine Matrone, die in diesem Typus zugleich die Mutter (der) Kirche bedeutet¥".
In der Verkiindigung kommt nicht nur der HI Geist iiber die Jungfrau Maria,
gleichzeitig verbindet sich die Kirche mit ihrem Briutigam Christus *®. Honorius
berichtet in einer Predigt zum Fest Mariae Verkiindigung im Anschluff an die
Gruflworte Gabriels von der Heimsuchung. Nach Lk 1, 41 erkennt Johannes, die
Frucht im Leibe Elisabeths, im ungeborenen Sohn Mariens seinen Herrn; Honorius

14 Q. Demus, Romanische Wandmalerei, S. 187.

158, 0..5: 169.

16 Vel. G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, Bd. I, S. 49 f.; Abb. 77 und 86.

17 U. Schubert, Der politische Primatsanspruch des Papstes dargestellt am Triumphbogen
von Santa Maria Maggiore in Rom, in: Kairos 13, 1971, S. 208.

18 Vgl. Ambrosius, Expositio evangelii secundum Lucam, III, 38, CC Series Latina XIV,
Turnholt 1957, S.96: ,Et tamen si ex ea [uxor Uriae] natus est ille pacificus Salomon,
uideamus ne forte mysterium sit, quod sublato eo de medio qui ante coniugio suo plebem
gentium uindicabat alii ecclesia uiro nupserit, uero Dauid. Dauid enim uocatus est Christus,
in parentis nomen adscitus iuxta quod scriptum est: ,inueni Dauid seruum meum.® Cui
nupsit ecclesia, quae uerbi semine et spiritu Dei plena Christi corpus effudit, populum
scilicet Christianum.”
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liBt Johannes Christus als Kénig und Briutigam bezeichnen — Maria ist also
Mutter des Konigs und Braut zugleich: ,Igitur dum Maria Elisabeth salutavit,
Johannes ad vocem ejus in utero matris exultavit, jam cupiens de claustris prorum-
pere et Domino suo venienti occurrere; jam volens egredi, Regem et Sponsum fide-
lis servus et amicus amplecti. 1

Die thronende Maria des Priifeninger Freskos vereint mehrere Bedeutungen in
sich: sie ist die Jungfrau der Verkiindigung, die Gottes Sohn gebiren wird, gleich-
zeitig ist sie die Braut des Gottessohnes und die Mutter seiner Kirche, die Verkérpe-
rung der Ekklesia selbst. In dieser Kirche, die hier begriindet liegt, herrscht — dar-
gestellt am nord&stlichen Pfeiler — Petrus; die kleine Ekklesia-Biiste iiber ihm
verdeutlicht den Zusammenhang beider Bilder. Er definiert die Kirche als rémische
Kirche, in der alle Macht vom Papst ausgeht.

c) Christus rex et sacerdos aus den Stammen Juda und Levi

Die Bedeutung Marias als Sponsa-Ekklesia konnte allein aus ihrer matronen-
haften Gestaltung und aus der Verkiindigungsexegese abgeleitet werden. Eine wei-
tee Bedeutungsebene erschliefit sich aus der genauen Beschreibung ihrer Kleidung
und der zweiten Assistenzfigur,

Maria sitzt auf einer Thronbank mit Kissen. Sie trigt eine Albe, dariiber eine
Dalmatika, deren Saum an den Armeln umgeschlagen ist, Kopf und Schultern
bedeckt ein Maphorion. Die Dalmatika ist eine priesterliche Gewandung, die Kleri-
kern vorbehalten ist, nicht aber Laien zusteht. Petrus am gegeniiberliegenden Pfei-
ler trigt iiber derselben Gewandung noch ein liturgisches Obergewand, die Kasel.
Wenn Maria hier mit diesem Gewand ausgezeichnet ist, bedeutet dies, daf} sie
bewuflt als ,Priesterin“ vorgestellt sein soll ®*. Der Erhaltungszustand der Figur
zu ihrer Rechten, also links im Bild, scheint es nicht mehr zuzulassen, eine eindeutige
Aussage iiber ihre Identitdt zu machen. Thre Gewandung aber kann man aus den
Fragmenten gut rekonstruieren (Abb. 7). Sie trug eine Albe, deren Armelbund mit
einer Borte verziert war. Dariiber ist der reich ornamentierte Saum einer Dalmatika
zuriickgerollt. Auch diese Figur scheint, wie Maria, priesterlich gewandet gewesen
zu sein, vergleichbar damit die zitierte Stammheimer Miniatur, die mit der Biiste
Aarons in der Rahmenarchitektur das ,sacerdotium® einer Verkiindigungsdar-
stellung beigesellt.

Die traditionelle Ikonographie der Priifeninger Verkiindigung ist in Richtung
auf eine Betonung einer priesterlichen Komponente verindert. Ursula Schubert
machte auf eine wichtige Reihe von Verkiindigungsszenen aufmerksam, die in
mehrfigurigen Darstellungen die doppelte Abstammung Christi aus Juda und Levi,
als Konigs- und Priestersohn, ausdriicken *'. Sie zeigt die jiidische Tradition der
Verheiflung eines kiniglichen und eines priesterlichen Messias auf, die im Christen-
tum weitergewirkt hat **. Einerseits begriindete man die doppelte Abstammung
Christi mit den zwei unterschiedlichen Genealogien seines Nihrvaters Joseph nach

1% Migne PL 172, 903 C.

*0 J. Braun, Die liturgische Gewandung im Occident und Orient nach Ursprung und Ent-
widslung, Verwendung und Symbolik, Freiburg/Br. 1907; ders., Tracht und Attribute der
Heiligen in der deutschen Kunst, Stuttgart 1943, Sp. 779—780.

2 U. Schubert, in: Kairos 13, 1971, S. 194—226 und dies., Christus, Priester und Konig.
Eine politische Darstellungsweise in der friihchristlichen Kunst, in: Kairos 15, 1973,
S.201—237.

22 U. Schubert, Kairos 15, 1973, S. 206—218.
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Matthius (1, 1—17) bzw. Lukas (3, 23—36), die eine konigliche bzw. eine priester-
liche Linie von David ableiten. Die andere Erklirung setzte bei Maria an, die als
Mutter des Messias aus dem Stamme Juda kommt. Sie ist aber verwandt mit der
Levitin Elisabeth, einer Tochter Aarons (Lk 1,5) 2. Schubert untersuchte nun
Verkiindigungsszenen, die in irgendeiner Weise die priesterliche Abstammung des
Joseph oder die Beziehung Mariens zur Familie des Zacharias darstellen, um neben
ihrer kéniglichen auch die priesterliche Herkunft zu veranschaulichen *. Die
Mosaiken der Apsiswand von Parenzo (Mitte 6. Jahrhundert) verbinden die Ver-
kiindigung an Maria mit einer Heimsuchungsszene, in der Maria betont priesterlich
gewandet ist*®. Am Triumphbogen von S.Maria Maggiore erscheint neben der
Marienverkiindigung ein Engel vor Zacharias, Johannes oder Joseph (Anfang
5. Jahrhundert) 2. Zwei Handschriften, der Rabula-Codex (Ende 6. Jh.) und das
Edschmiadzin-Evangliar (7. Jh.) stellen Maria und Zacharias in der Verkiindigung
zusammen ¥, Meist betonen verschiedene Rahmenarchitekturen, Tempel oder
Palast, die kénigliche und priesterliche Herkunft der Dargestellten **. Im Codex
des Cosmas Indicopleustes (vat. gr. 699, fol. 76) stehen Christus, Maria und Johan-
nes der Tiufer neben Zacharias und Elisabeth ®. Die Mitte der Fiinfergruppe
nimmt nicht Christus, sondern Johannes ein: ,Christus steht (in der Dreiergruppe)
in der Mitte zwischen der — wie im Rabula- und Edschmiadzin-Evangeliar —
als Matrone gegebenen Maria und dem Priestersohn Johannes. Dessen beide Eltern

. unterstreichen den Priesterstamm Levi. Es wurden also sowohl Elisabeth wie
Zacharias wie offenbar auch Johannes als Bezugspersonen fiir die Veranschau-
lichung der priesterlichen Abkunft Christi verwendet.” *

Fiir das Priifeninger Verkiindigungsbild gewinnt man aus den genannten Ver-
gleichen folgende Sinnschichten: Grundsitzlich bedeutet eine Maria der Verkiindi-
gung, zumal wenn sie als Matrone dargestellt ist, zugleich die Braut Christi und
damit die Kirche. Christus ist rex und sacerdos; Maria wird als Sprofl aus dem
Stamme Juda angenommen und gibt damit ihrem Sohn die Konigswiirde Davids
weiter. Sie ist aber durch Elisabeth mit dem Hause Levi verwandt. Thre Abstam-
mung auch aus dem priesterlichen Stamm des Aaron stellt das Priifeninger Fresko
in der fiir Maria uniiblichen priesterlichen Gewandung heraus. Neben ihr steht ein
weiterer heiliger Kleriker, wohl auch aus der Familie des Zacharias, der das sacer-
dotium noch einmal bekriftigt. Beide wollen die priesterliche Abkunft Christi
gegeniiber seiner Konigswiirde als Sohn Davids herausstreichen. Der Engel ver-
kiindet Maria in der Priifeninger Darstellung die Geburt des rex et sacerdos Christi,
dem Sproff aus Juda und Levi. Johannes d. T. ist es, der nach Honorius in Christus

23 . Schubert, Kairos 13, 1971, S. 199 f.

24 V. 3. Kairos 15, 1973, S. 223—231.

25 Kairos 13, 1971, S. 202—206 und 15, 1973, S. 201 f.

26 Als Zacharias oder Johannes identifiziert Schubert in: Kairos 13, 1971, S. 203 f., als
Josephin 15,1973, S. 202 und 222.

27 Kairos 13, 1971, S. 202 und 15, 1973, S. 218 {. und passim.

28 ] Fournée, Architectures symboliques dans le théme iconographique de I’Annon-
ciation, in: Synthronon, hg. v. A. Grabar, Paris 1968, S. 225—236.

29 U, Schubert, in: Kairos 13, 1971, S. 203; Abb. in: Ch. Dichl, Manuel d’art byzantin,
Paris 1910, Fig. 112.

30 J, Schubert, in: Kairos 13, 1971, S. 203.

31 Die Bedeutung des Johannespatroziniums und des Freskenzyklus im nordlichen Neben-
chor wird noch untersucht werden.
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vor allem den Sponsus sieht, und damit in Maria die Ekklesia erkennt. Johannes
d. T. ist es auch, der als Priestersohn das sacerdotium Jesu bestitigen kann. Viel-
leicht kann man, als eine M&glichkeit, mit einigem Recht den Priester neben der
Verkiindigungsmaria mit Johannes dem T4ufer identifizieren, zumal ihm in der
Priifeninger Georgskirche der nérdliche Seitenchor geweiht ist 3,

Gerade die doppelte Abstammung Christi beweist seine umfassende Macht, die
er an die Kirche weitergibt, d. h. an Petrus, seinen Stellvertreter und Nachfolger.
Das Bild der Schwerterverleihung am diagonal gegeniiberliegenden Pfeiler zeigt
die doppelte Macht Petri, der das Schwert des regnum und des sacerdotium besitzt
und verleiht. Beide Fresken gleichen sich in ihrer Komposition — eine thronende
Priesterfigur wird flankiert von einem Vertreter des sacerdotium zur Rechten und
einem Konig bzw. Engel zur Linken. Die Bildaussage des Schwerterfreskos wird
bewiesen und begriindet mit der komplexen Ikonographie der Verkiindigung mit
dem Engel, Maria-Ekklesia und — vielleicht — Johannes dem Tiufer am Eingang
des chorus maior.

d) Die Triumphbogenmosaiken in S. Maria Maggiore

Bereits die erste monumentale Darstellung einer Verkiindigung an Maria betont
darin das Priesterkénigtum Christi und verwendet es zugleich zur Untermauerung
eines politischen Anspruchs des Papstes: das Triumphbogenmosaik in S.Maria
Maggiore *,

Im obersten Register links thront Maria, koniglich gewandet, beschiftigt mit
dem Spinnen des Tempelvorhangs *, zwischen drei Engeln; Gabriel und die Taube
des hl. Geistes schweben iiber ihr. Ein weiterer Engel vermittelt zur Darstellung
der Verkiindigung an Zacharias (bzw. Joseph) *. Links und rechts rahmen eine
Palast- bzw. Tempelarchitektur die Szene, die wie oben beschrieben, in der doppel-
ten Verkiindigung die K&nigspriesterschaft Christi ausdriickt.

Im Register darunter thront links Christus als Knabe zwischen zwei Frauen,
die die zwei Eigenschaften Mariens als kénigliche virgo und matronenhafte ecclesia
verkorpern und damit wieder auf den Christus rex et sacerdos hinweisen. Auf der
rechten Seite ist nach dem Schema einer antiken Hochzeitsszene vor dem Tempel
der Roma dargestellt ,,der Bund Christi, des Priesterkonigs, mit seiner Kirche; und
es ist die Ubernahme der Herrschaft aus den Hinden der Kirche durch Petrus,
dem ersten Stellvertreter Christi auf Erden, in der Hauptstadt der Kirche, im
christlichen Rom. Und jetzt lifit sich auch leicht einsehen, warum man als Text-
grundlage fiir den Programmentwurf der Mosaiken den Hebrierbrief mit seinem
doppelten Stammbaum Christi gewihlt hat. Hier fand der pipstliche Auftraggeber
alle Voraussetzungen fiir sein geistliches und weltliches Herrscheramt. Rom, die
von den Kaisern verlassene und jeglicher Macht beraubte alte Hauptstadt, sollte
wieder zum Mittelpunkt eines neuen Reiches werden. Und dieses neue Reich war
die Kirche Christi auf Erden, regiert von ihrem Priesterkénig, dem Bischof von

3 Die Interpretation der Mosaiken im folgenden referiert nach U. Schubert, in: Kai-
ros 13, 1971, S. 194—226. Die Diskussion um die Bedeutung des Konzils von Ephesos 431,
das die Gottesmutterschaft Mariens als Theotokos definiert, fiir Architektur und De-
koration von Santa Maria Maggiore dort S. 195 f.

3 Nach dem Protoevangelium des Jacobus, Kap. 10, driickt das Spinnen des Purpur-
fadens die Zugehdrigkeit Mariens zum Hause Juda aus; ebd. S. 198, Anm. 20.

34 S 0. Anm. 30.
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Rom*® %, Sixtus III., der seine Stiftungsinschrift am Scheitel des Triumphbogens
unter einen leeren Thron setzt, der Nachfolger Petri und damit Christi, des rex et
sacerdos, begriindet in den Mosaiken die Forderung nach geistlicher und weltlicher
Macht fiir das Papsttum. Priifening wendet in reduzierter und abstrakterer Form
ein dhnliches ikonographisches Schema an, um die beiden Schwerter in der Hand
des Petrus zu rechtfertigen.

3. Die drei Jungfrauen

Christus, der Sohn und Briutigam Mariens, dessen Kommen als Priester und
Konig das Verkiindigungsbild ankiindigt, erscheint diesem gegeniiber am nord-
westlichen Pfeiler (Abb. 4). Seine Biiste nimmt die Mitte der Rahmenarchitektur
ein; er breitet die Arme aus und faflt das Bild in sich zusammen. Die drei stehenden
nimbierten Frauen darunter tragen Lilienszepter, die sie wohl als Jungfrauen oder
Tugenden bezeichnen. Bei diesem letzten Fresko des Zyklus scheint es fast unmaog-
lich, den Verlust der erklirenden Inschriften wettzumachen durch reines Sehen
und Beschreiben des Dargestellten, um den Inhalt dennoch zu erkennen. In ungleich
hoherem Mafle als bei den iibrigen Bildern muf} hier eine Deutung Hypothese
bleiben. Es sollen daher nur Anniherungsversuche aufgezeigt werden, mit deren
Hilfe ein moglicher Weg der Interpretation gefunden werden mag.

Als Tugenden gegeniiber einer Verkiindigungsszene werden die drei Frauen
Tugenden der Maria Annuntiata darstellen *. Die Christusbiiste der Rahmen-
architektur macht darauf aufmerksam, daf} die Tugenden darunter auch in Bezie-
hung zu Christus stehen. Die drei theologischen Tugenden fides, spes und caritas
sind in diesem Zusammenhang denkbar. Der Teppich des Neuen Testamentes aus
der Serie der Augsburger Paramente gesellt der Verkiindigung, die in ihrer —
gleich Priifening — komplexen Ikonographie noch zu besprechen sein wird, u. a.
Personifikationen der virginitas und gratia bei. ,Virginitas: ,Ego flos campi;
gracia tenet lilium: ,Ego vivere faciam‘“®. Die Jungfriulichkeit verweist mit
dem zitierten Anfang des zweiten Kapitels des Hohen Liedes auf Christus, die
Lilie aus dem jungfriulichen Felde; die Gnade trigt selbst eine Lilie in der Hand.
Als Prifiguration dazu erscheint an analoger Stelle des AT-Teppichs: ,Lex tenet
gladium dicens: ,Ego occidam®® %, Die Lilie bedeutet demnach im Gegensatz zum
alttestamentlichen Schwert der Strafgewalt die lebensspendende Kraft des neu-
testamentlichen Logos . Bereits in dieser ersten Deutungsebene als Tugenden wei-
sen die Dargestellten iiber sich hinaus und treten in Beziehung zu den iibrigen drei
Bildern des Zyklus.

Neben den Schwertern des Petrus sind die Lilien der Jungfrauen die einzigen
»Attribute“, die in den Fresken des chorus maior erscheinen. Wie die Schwerter

35 U. Schubert, in: Kairos 13, 1971, S. 212.

36 G, Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, Bd. 4, 2, S. 149.

% W. Wittwer, in: Archiv fiir die Geschichte des Bisthums Augsburg III, 1860, S. 112;
s.u. 5.212 £,

38 W, Wittwer, S. 110 f.

3 Das Lilienszepter steht damit auch in direktem Bezug zu den Schwertern des Petrus,
als Zeichen des Wortes Gottes. Seit dem Investiturstreit erscheint es zusammen mit dem
Schwert der Richtgewalt bei Christus in Weltgerichtsdarstellungen: ,In Mundhshe des
Richters umschreibt es dort die geistliche Macht, im Gegensatz zum Schwert der weltlichen
Gewalt. M. Pfister-Burkhalter, Stichwort ,Lilie, in: Lexikon der christlichen Ikono-
graphie, hg. v. E. Kirschbaum u. a., Bd. 3, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1971, Sp. 101.

209



sind die Lilien nicht Attribute im eigentlichen Sinn, sie sind nicht einer Person bei-
gegeben, die durch sie eindeutig bestimmt ist, sondern sind einer Figur Auszeich-
nung, veranschaulichen eine Eigenschaft, stellen ein Abstraktum dar. Die beiden
Schwerter und die Lilien bedeuten im Gegensatz zu Heiligenattributen (wie etwa
dem Paulusschwert), aus sich selbst heraus bereits etwas iiber das rein Gegenstind-
liche hinaus; die Person wird zur Personifikation dieser Idee. Die Lilie bedeutet
Reinheit, Keuschheit, Jungfriulichkeit. Gegeniiber der Verkiindigungsszene bezeu-
gen die drei Heiligen mit den Lilien die virginitas Mariens. , Virgines castitate ut
lilium nitebant® — in der Allerheiligenpredigt wiederholt Honorius den alten
Vergleich des Jungfrauenstandes mit den Lilien .

Die drei Frauen mit den Lilienszeptern stehen gegeniiber einem Bild der Ver-
kiindigung, das in seiner besonderen Ikonographie auf die Geburt des rex et sacer-
dos aus der Jungfrau und die Vereinigung des sponsus mit der Kirche hinweist.
Maria ist die erste der Jungfrauen, die per se ,sponsae Christi® sind. Ihr himm-
lischer Briutigam breitet iiber den drei Frauen seine Arme aus; er ist der flos campi,
der Sproff aus den virgines, der Briutigam seiner Braut-Kirche. ,Campus scilicet
terra inarata, est ordo virginum in Ecclesia, cujus flos est Christus, quia ejus dele-
catito(!), corona et praemium ... Christus est lilium ... Et sicut lilium est inter
spinas decore et odore, sic Ecclesia perfectorum est inter filias Jerusalem, id est,
inter perfectos decore vitae et odore doctrinae.“ *

Die Rahmenarchitektur, die alle Bilder in Zhnlicher Weise mit der Abbreviatur
eines Kirchengebdudes umgibt und damit den Handlungsort definiert, mehr aber
noch das iibergeordnete Thema der Fresken noch einmal konkretisiert, wird hier
von Christus ,zusammengehalten®. Mit dem Hinweis auf den Neuen Bund ,sub
gratia“® im Gegensatz zu den Propheten des Alten Testamentes &ffnet sich eine
weitere Sinnebene des Bildes in der Thematik der neutestamentlichen Kirche.

Mithin wird man in den drei Heiligen mit Lilienszepter nicht nur Tugenden
sehen diirfen, sondern auch einen Hinweis auf die Kirche Christi, dessen Geburt
aus der Jungfrau und Hochzeit mit der Kirche am gegeniiberliegenden Pfeiler ver-
kiindigt wurde.

4. Die Fresken des chorus maior im Programmzusammenhbang

Die vier Bilder des chorus maior in Priifening St. Georg schienen zunichst —
ausgenommen das Schwerterfresko — in ihrer Bedeutung nicht mehr erklirbar.
Die Figuren stehen beziehungslos, ohne Handlungszusammenhang, nebeneinander;
die Texte der Spruchbinder sind nicht mehr zu lesen; die Attribute, soweit iiber-
haupt vorhanden, bestimmen nicht die Person, sie abstrahieren eine Person zur
Personifikation. Bei der genauen Betrachtung der Einzelbilder fielen jedoch ikono-
graphische Besonderheiten auf, die Riickschliisse auf die Bildaussage erlaubten. Fiir
alle Bilder der Vierung wurde, ausgehend von der formalen Einheit der Kompo-
sition, eine inhaltliche Einheit postuliert: die vier Bilder stellten einen Zyklus nach
einem iibergeordneten Programm dar. Das Bild der Zweischwerterlehre lieferte die
Grundlage fiir die Interpretation des Zyklus. Nachdem die Einzelbilder gedeutet
sind, mufl die Reihenfolge umgekehrt werden, das Schwerterfresko wird Zielpunke
der Folge.

“ Honorius Augustodunensis, De omnibus sanctis, Migne PL 172, 1018 D,
4t Honorius Augustodunensis, Sigillum Beatae Mariae, Migne PL 172, 383 B.
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Thema ist die Kirche, die identisch ist mit der christlichen Welt, d. i. die Welt
schlechthin. Christus begriindet diese Kirche durch seine Menschwerdung. Er wird
Sohn der Jungfrau Maria und gleichzeitig Briutigam der Maria Ekklesia. Die drei
Frauen mit den Lilien weisen, neben der Darstellung von Tugenden Mariens und
Christi, noch einmal auf die neutestamentliche Kirche Christi ,sub gratia“ hin.
Durch seine Geburt aus Maria entstammt Christus den Hiusern Levi und Juda,
ist Priester und Konig zugleich. Diese doppelte Macht gibt er weiter innerhalb der
Kirche an Petrus, seinen Stellvertreter auf Erden. Moses, Petri Vorliufer im Alten
Testament, vereinte beide Gewalten in sich und teilte sie in seinen Stellvertretern
Aaron und Hur. Ebenso teilt Petrus, der rex und sacerdos durch Christus, regnum
und sacerdotium an Papst und Koénig auf. Der Anspruch des Papsttums, beide
Gewalten zu besitzen und zu investieren, der im Zweischwerterfresko ausgedriickt
ist, wird in den iibrigen Bildern des Zyklus vorbereitet, begriindet und seine Recht-
miBigkeit aus der Schrift in einer zielgerichteten Exegese belegt.

Die Interpretation der einzelnen Bilder wurde durch literarische Quellen und
Bildvergleiche abgesichert. Das gesamte Programm Priifenings scheint ein Zyklus
von Teppichen und Wandmalereien in St. Ulrich und Afra in Augsburg wiederholt
zu haben. Die Bilder selbst sind zwar verloren, dafiir benennen Inschriften und
Titel die dargestellten Personen eindeutig, die in Priifening nur hypothetisch aus
dem Zusammenhang erschlossen werden konnten.

5. Die Ausstattung von St. Ulrich und Afra in Augsburg
in ihrer Bedeutung fiir Priifening

Das Benediktinerkloster St. Ulrich und Afra in Augsburg ist, wie Priifening,
von St. Georgener Mdnchen reformiert worden **. Theoger von St. Georgen be-
stellte um 1115/16 Abt Egino, um das Kloster im Kampf gegen den kaiserfreund-
lichen Augsburger Bischof Hermann zu stirken und das Klosterleben zu reformie-
ren . Abt Udalscalcus (1126—1149/52) wird, gleich seinem Amtsbruder Erbo
von Priifening (der wie er aus St. Georgen kam), mit dem Topos des ,vir in sacris
literis satis eruditus et inter egregios ac doctos merito numerandus® gelobt .
Wihrend seines langen Abbatiates lief er die zweischiffige, zweichérige romanische
Anlage der Kirche *® mitsamt dem Kloster grof8ziigig mit Wand- und Glasmalereien
und Bildteppichen ausstatten, deren Titel er selbst verfafite. ,Der Gedanken-Inhalt
dieser zahlreichen Teppiche war ein wahrhaft grossartiger und kann sich als solcher
mit den bedeutendsten Bilderzyklen messen, die uns aus dem Mittelalter bekannt
sind. Die ganze Heilsgeschichte, Mittel, Wege und Ziel der Erlsung kommen auf
derselben zu sinnvoller Darstellung.“ *® Das gesamte Programm, das der Augs-
burger Ménch Wilhelm Wittwer Ende des 15. Jahrhunderts in seltener Liickenlosig-

# H. J. Wollasch, Die Anfinge des Klosters St. Georgen im Schwarzwald, S.112f;
R. Bauerreif}, in: Studien OSB 51, 1933, S. 200.

# H. J. Wollasch, ebd.

# W. Wittwer, in: Archiv fiir Geschichte des Bisthums Augsburg III, 1860, S. 95.

45 J. A.Endres, Die Kirche der Heiligen Ulrich und Afra, zu Augsburg. Beitrag zu ihrer
Geschichte hauptsichlich wihrend der romanischen Kunstperiode, in: Zeitschrift des
Historischen Vereins fiir Schwaben und Neuburg 22, 1895, S. 161—222; J. Werner (Hg.),
Die Ausgrabung in St. Ulrich und Afra in Augsburg 1961—1968 (Miinchner Beitrige zur
Vor- und Frithgeschichte 23), Miinchen 1977.

4 J. A.Endres, Die Kirche der Heiligen Ulrich und Afra, S. 201.
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keit aufschreibt, miifite genau untersucht werden. Es scheint, abgesehen von gele-
gentlichen Hinweisen, nach der Entdeckung durch Endres weitgehend in Vergessen-
heit geraten zu sein *". Hier sollen lediglich die fiir diese Arbeit wichtigen Themen
herausgegriffen werden.

Ekklesiateppich

Abt Heinrich von Maysach (1172—1178) erméglichte durch Stiftungen die Fort-
fiihrung der von Udalscalcus begonnenen Ausstattung. Noch als Sakristan des
Klosters, also vor 1172, gibt er Teppiche fiir den Ulrichschor in Auftrag, von denen
der Ekklesiateppich bereits teilweise beschrieben wurde s, Er zeigt die einzige
Darstellung der Zweischwerterlehre, die sich neben Priifening — wenigstens lite-
rarisch — aus dem 12. Jahrhundert erhalten hat. Neben der Investitur von regnum
und sacerdotium durch die Ekklesia erscheinen die beiden Propheten Jesaias und
Jeremias. Darunter belegen ,Moses, Aaron und Vr® die alttestamentliche Prifi-
guration der Schwerterverleihung, Joseph und Jakob flankieren die Szene. Die
Inschrift zwischen beiden Registern spielt auf die Amalekiterschlacht an:

»Cum Moyses orat, dux Jhesus ab hoste triumphat.
Si duce pugnamus cristo, sic nos superamus.“ *

»Vr® meint demnach denselben ,Hur®, dessen Bedeutung im Zusammenhang
mit dem Priifeninger Prophetenbild beschrieben wurde. Was in Priifening an zwei
gegeniiberliegenden Pfeilern dargestellt ist, die pipstlich-hierokratische Zwei-
schwerterlehre und ihre Rechtfertigung im Alten Testament, ist in Augsburg in
einem Teppich iibereinander zusammengefafit.

Teppich des Neuen Testamentes

Im angrenzenden Afrachor hing u.a. ein Teppich des Neuen Testamentes *,
der neben Tugenden, ordines der Kirche und den Heiligen Ulrich, Afra und Petrus
den Stifter ,Udalscalcus abbas® darstellte. Auf die Spruchbinder der Virginitas:
»ego flos campi® und der ,Gracia tenet lilium: Ego viuere faciam® wurde schon
bei der Besprechung der Priifeninger Jungfrauen hingewiesen. Die Mitte des Tep-
pichs nimmt eine Verkiindigung an Maria ein (,,In me omnis gracia®) durch Gabriel
(»Ave gracia plena®) und Raphael (,Benedicta tu in mulieribus“). Es scheint ein
singuldres Beispiel zu sein fiir eine Verkiindigung an Maria durch zwei Engel zu-
gleich, Sie teilen sich die Gruflworte nach Lk 1, 28. Das ,Benedicta tu“ des Raphael
spielt aber auch auf die Heimsuchung an. Elisabeth empfingt Maria, nachdem sie
vom Heiligen Geist erfiillt wurde und sie wie Johannes die Begnadung Marias
erkannt hat: ,Benedicta tu inter mulieres, et benedictus fructus ventri tui® (Lk
1, 42). Johannes der Tiufer (,Accepimus graciam pro gracia®) und Christus als
Tiufling, sind tatsichlich zu beiden Seiten der Gruppe dargestellt. Die Augsburger
Verkiindigung weist zumindest iiber den rein historischen Vorgang hinaus. Die
traditionelle Ikonographie wird erweitert durch Figuren, die die Bedeutung der
Verkiindigung verlagern in eine bestimmte Richtung, die, nach den vorausgegan-
genen Untersuchungen, als Betonung der Verkiindigungsmaria als sponsa Christi

47 Die Ergebnisse von Endres referiert u. a. F. Schwiibl, in: Zeitschrift fiir Bauwesen 69,
0. J. (1912), Sp. 419—422. S. 0. S. 200, Anm. 148.

48 W. Wittwer, S. 132, die Beschreibungen des Teppichs S. 136—140; 5. 0. S. 204.

49 W, Wittwer, S. 137 und 139.

8 W. Wittwer, S. 112; hier auch die im folgenden zitierten Inschriften.
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und ecclesia und der Hervorhebung ihrer priesterlichen Herkunft aus der Familie
Elisabeths interpretiert werden muff. In Priifening wurde Maria als Matrone und
damit als Verkérperung der Kirche dargestellt, wie ja auch Johannes nach Hono-
rius Augustodunensis in Maria und Christus sponsa und sponsus erkennt. Der
Teppich des Neuen Testamentes thematisiert nun gerade Entstehung und Eigen-
schaften der neuen Kirche im Gegensatz zur Synagoge des Teppichs des Alten
Testamentes, der ebenfalls im Afrachor hing ®. Neben der ikonographisch unge-
wohnlichen Verkiindigung erscheinen denn auch im Augsburger Teppich die Per-
sonifikationen der Ekklesia (,Ecclesia tenet calicem in manu: ,Dominus assumpsit
me*“) und des Neuen Testamentes (,,Novum testamentum tenet sceptrum: ,Spiri-
tus viuificat’). In dieser neuen Kirche erhilt Petrus einen hervorragenden Platz.
Er nimmt exakt die Mitte des vielfigurigen Bildteppichs ein zwischen Gabriel und
Christus.

Die Augsburger Teppiche bestitigen in ihrer liickenlosen Uberlieferung der
Inschriften und Titel die Identifizierung der Darstellungen und der Dargestellten
in Priifening, die hier lediglich aus dem Programmzusammenhang erschlossen
wurde. Beide Zyklen geben die pipstlich-hierokratische Exegese von Lk 22, 38
wieder, beide begriinden den Anspruch des Papstes, als Nachfolger Petri das geist-
liche und weltliche Schwert zu besitzen und verleihen zu kénnen, mit dem typo-
logischen Vorbild des Alten Testamentes. Beide betonen die Bedeutung Mariens als
Ekklesia und setzen bereits in die Verkiindigung den Ausgangspunkt der neuen
Kirche, in der dann der Papst als rex und sacerdos — wie Christus, der aus Juda
und Levi stammt — iiber geistliche und weltliche Gewalt verfiigt. ,Die ganze
Weltgeschichte ist somit nichts anderes als eine allmihliche Berufung der Mensch-
heit zum Heile, (...), das niedergelegt ist in der Kirche, der als gottlicher Heils-
anstalt das Sacerdotium und Regnum untergeben sind (.. .), und die als solche das
ewig dauernde Gottesreich vorbereiten soll“ 52,

Das Programm der Teppiche setzten in St. Ulrich und Afra Wand- und Glas-
malereien fort, die Wittwer ebenfalls teilweise beschreibt ®, In der Apsis des
Ulrichschores thronte Christus als Salvator mundi, umgeben von den vier Evan-
gelistensymbolen. Darunter standen Petrus und Paulus, die iibrigen elf Apostel
und Johannes der Tiufer; Dionysius und Narcissus reihten sich als lokale Heilige
ein. Szenische Darstellungen darunter bezogen sich auf das Altarpatrozinium der
HI. Maria Magdalena. Die Teppiche wie die Wandgemilde waren durch Schrift-
binder in Register geteilt, in denen die Heiligen nebeneinander standen, ohne
zueinander in Beziehung zu treten. Wittwer urteilt aus der Sicht des Betrachters
um 1500: ,Fuerunt autem depicti in longa longitudine ac magnitudine more anti-
quorum.“ * Spruchbinder und Attribute ersetzten eine Aktion der Figuren. Die
Komposition scheint dhnlich dem Priifeninger Presbyteriumsschema gewesen zu
sein. Teppiche ersetzten die Wandmalereien der Scheidwinde. Die hypothetische
Rekonstruktion der verlorenen Priifeninger Apsisdekoration erfihrt im Programm
der Malereien des Ulrichschores eine Bestitigung.

Beide besprochenen Augsburger Bildteppiche vereinen den Gehalt zweler, in
Priifening an gegeniiberliegenden Pfeilern dargestellter Bilder in einem: der Ekkle-

51 W, Wittwer, S. 110 f.

5 J. A. Endres, Die Kirche der Heiligen Ulrich und Afra, S. 202.
53 W. Wittwer, S. 124—130.

54 W. Wittwer, S. 127.
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siateppich fafit die beiden 8stlichen Pfeilerfresken zusammen — unter der Ver-
leihung des geistlichen und weltlichen Schwertes belegen Moses, Aaron und Hur
die Prifiguration des Priesterkonigtums und die Vereinigung beider Gewalten im
sacerdotium bereits im Alten Testament; der Teppich des Neuen Testamentes stellt
die Verkiindigung, die den Beginn der neuen Kirche und die Geburt des Priester-
kénigs Christus bedeutet, neben die Personifikationen dieser Kirche, der virginitas
und der gratia. Die als Voraussetzung postulierte formale und inhaltliche Einheit
des Priifeninger Freskenzyklus im chorus maior wird dadurch nachtriglich gerecht-
fertigt.

In Augsburg und in Priifening haben sich zwei Bilderzyklen aus der Mitte des
12. Jahrhunderts erhalten, der eine literarisch mit all seinen Inschriften und Titeln,
der andere in seiner kiinstlerischen Gestalt ohne die urspriinglichen erklirenden
Texte. Die enge geistige Beziechung beider Kldster zueinander 1ifit auf eine unmit-
telbare Abhiingigkeit der Ausstattungsprogramme schlieflen. Bei der duflerst liicken-
haften Uberlieferung mittelalterlicher Kunstdenkmiler ist die Kenntnis des lite-
rarisch fixierten Augsburger Programms von unschitzbarem Wert als Beleg einer
modernen Interpretation mittelalterlicher Dekorationssysteme, die sonst lediglich
mit allgemeinen Textquellen zur zeitgendssischen Geisteswelt auskommen mufl und
deren Theorien zwangsldufig Hypothesen bleiben.

IV. Schlufl

Ein Bild des Freskenzyklus des chorus maior der Priifeninger Georgskirche ist es,
das als einziges die Aufmerksamkeit der Forschung auf sich gezogen hat: die Dar-
stellung der Verleihung des geistlichen und weltlichen Schwertes durch Petrus an
Papst und Kaiser. Wegen seines politischen Gehaltes, seiner entschiedenen Stellung-
nahme fiir das Papsttum, wie auch wegen seiner — trotz des schlechten Erhaltungs-
zustandes erkennbaren — groflartigen kiinstlerischen Qualitdt, erwihnen es viele
Abhandlungen zur romanischen Malerei. Eine eingehende Untersuchung zum Bild
und seinem Inhalt fehlte allerdings.

Die zwei Gewalten, die in der klassischen Formulierung durch Gelasius die Welt
regieren — auctoritas sacrata pontificum und regalis potestas — werden mit verschie-
denen Bildern anschaulich gemacht, u. a. (unter bestimmten Voraussetzungen) mit dem
Bild der zwei Schwerter nach Lk 22, 38. Ein Uberblick iiber die Entwicklung der
Zweigewaltenlehre und ihrer Bilder anhand literarischer Quellen zeigte die theo-
retische Tradition der Priifeninger Darstellung auf. Die Schriften des Honorius
Augustodunensis scheinen die unmittelbare Grundlage des Freskos (wie auch der
anderen Bilder) zu liefern. Honorius war wohl selbst in Regensburg und hinterlief§
einen Teil seiner Schriften dem Kloster Priifening, deshalb ist er allen anderen
Autoren vorzuziehen, die dhnliche Gedanken formulierten. Das Kloster wurde von
Bischof Otto von Bamberg gegriindet und mit Hirsauer bzw. St. Georgener Mén-
chen besetzt, was beides zur Papst- und Romtreue verpflichtete.

Vergleiche mit dhnlichen Darstellungen des papstlichen Anspruches auf beide
Gewalten zeigten die kunstgeschichtliche Tradition auf. Im romanischen Tabulat
der reformierten Benediktinerabtei St. Emmeram in Regensburg war ein #hnlich
pipstlich-petrinisches Programm verwirklicht, wihrend die bischdfliche Grabkapelle
am Domkreuzgang ein Abbild der revolutioniren Geschichtstheologie des Rupert
von Deutz, ohne Beriihrung mit der zeitgendssischen Politik darstellt. Auf einem
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verlorenen Teppich aus St. Ulrich und Afra in Augsburg erscheint — als einzigem
Beispiel neben dem Priifeninger — wortlich das Abbild der Zweischwerterlehre in
der pipstlich-hierokratischen Auslegung nach Lk 22, 38. Es ist eingebunden in ein_e
Folge von weiteren Darstellungen, was auf das Priifeninger Petrusbild als Teil
einer viel umfassenderen Freskendekoration hinweist.

Die iibrigen Fresken des chorus maior wurden bisher von der Forschung weit-
gehend iibergangen. Ihre urspriingliche Bedeutung schien nicht mehr rekonstruier-
bar, da die Darstellungen selbst vermeintlich keinerlei Hinweis auf ihren Gehalt
geben. Die Bildfelder sind teilweise fragmentiert. Die Figuren stehen oder thronen
isoliert nebeneinander, tragen keine, oder mehrdeutige Attribute; die Texte der
Schriftbinder, die eine Handlung zwischen den Figuren ersetzten, sind mit der
obersten Malschicht verschwunden. Im besonderen Grundriff der Hirsauer Reform-
kirche Priifening bekommt die Vierung die liturgische Funktion des chorus maior.
Der architektonische Ort der Fresken ist damit in sich geschlossen und zweckbe-
stimmt, die Fresken selbst schlieflen sich — ihre einheitliche Komposition macht
es anschaulich — zu einem Zyklus zusammen. Aus der formalen Einheit der vier
Bilder des chorus maior wurde eine inhaltliche Einheit abgeleitet. Die einzig be-
kannte und eingehend untersuchte Ikonographie der Schwerterverleihung bot den
Ansatzpunkt der weiteren Interpretationen.

Thema aller vier Bilder ist die Kirche in ihren verschiedenen Darstellungsmég-
lichkeiten, die regnum und sacerdotium in sich birgt. In der Verkiindigung an
Maria wird gleichzeitig die Kirche begriindet. Die Lilien der drei Jungfrauen gegen-
iiber weisen noch einmal hin auf den Neuen Bund des Briutigams mit seiner Braut,
auf Christus und Maria-Ekklesia. Das Priesterkénigtum Christi, das in der Ver-
kiindigung anschaulich gemacht wurde, rechtfertigt die Vereinigung der auctoritas
sacrata pontificum und regalis potestas in der Hand Petri. Als Nachfolger Christi
auf Erden herrscht er als rex und sacerdos in der Kirche, die den gelasianischen ,,mun-
dus“ umfaflt. Im Alten Testament prifigurieren Moses, Aaron und Hur die doppelte
(Investitur-) Gewalt Petri, die sich auf alle Pipste in seiner Nachfolge iibertrigt.
Der zeitgendssische Machtanspruch des Papsttums wird in der auflergewthnlichen
Tkonographie des Priifeninger Freskenzyklus des chorus maior in der Schrift ver-
ankert und aus der Schrift legitimiert.

In der bisherigen Literatur zum Priifeninger chorus maior schien es nicht maglich,
die Darstellungen und Dargestellten zu benennen. Durch die genaue Untersuchung
der Fresken in ihrer zyklischen Einheit konnte die Identitit der Figuren heraus-
gefunden werden. Es hat sich aber gezeigt, dafl die einzelnen, isoliert voneinander
stehenden Heiligen mehr als nur ihre blofle individuelle Person bedeuten. Sie ver-
weisen dariiber hinaus auf eine Idee in einer héheren als der individual-perstn-
lichen Ebene, verweisen auf ein Abstraktum, das sie zugleich verkdrpern, oder,
wie Theodor Hetzer formuliert:

»Das mittelalterliche Bild ist immer zweierlei: Teil eines realen Gebildes und
Ausdrudk einer geistigen Welt. %

55 Th. Hetzer, Uber das Verhiltnis der Malerei zur Architektur, in: Aufsitze und Vor-
trigen II, Leipzig o. J., S. 172.
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Priifening, St. Georg, chorus maior, Presbyterium und Johanneschor

Abb. 1:

(Zustand um 1914)
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Abb. 4: Priifening, St. Georg, nordwestlicher Pfeiler im chorus maior, drei heilige
Jungfrauen

Abb.5: Priifening, St. Georg, siidostlicher Pfeiler im chorus maior, Moses, Aaron
und Hur
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Abb. 9: Regensburg, Allerheiligenkapelle, Siidkonche (Zustand vor 1955)
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VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN

Priifening, St. Georg, chorus maior, Presbyterium und Johanneschor (Zustand
um 1914).

Priifening, St. Georg, Maria-Ekklesia umgeben von den Evangelistensymbolen
am Gewdlbe des Presbyteriums.

Priifening, St. Georg, nordéstlicher Pfeiler im chorus maior, Petrus verleiht den
gladius spiritualis und gladius materialis an Vertreter der geistlichen und welt-
lichen Gewalt.

Priifening, St. Georg, nordwestlicher Pfeiler im chorus maior, drei heilige Jung-
frauen.

Priifening, St. Georg, siidostlicher Pfeiler im chorus maior, Moses, Aaron und
Hur.

Priifening, St. Georg, siidwestlicher Pfeiler im chorus maior, Verkiindigung an
Maria.

Detail aus der Verkiindigungsdarstellung.

Rom, Trikliniummosaik der ehem. Aula Leonina.

Regensburg, Allerheiligenkapelle, Siidkonche (Zustand vor 1955).
Regensburg, Allerheiligenkapelle, Nordkonche (Zustand 1980).
Regensburg, Allerheiligenkapelle, Eingangsjoch im Westen (Zustand 1980).

Detail aus Abb. 11, Stirnwand des Eingangsjochs und Vorjochtonne, Fresken-
fragmente eines Engels im Wolkenkranz und eines gekrdnten und nimbierten
Kopfes.

Detail des Engels.

Verkiindigung an Maria aus dem Stammheimer Missale, Stuttgart, Landes-
bibliothek.
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Liebe — verwundet durch Liebe

Das Kreuzigungsbild des Regensburger Lektionars als Zeugnis
dominikanischer Passionsfrommigkeit

von

Hilarius M.Barth OP

Das Keble College in Oxford verwahrt in seiner Sammlung liturgischer Hand-
schriften ein Lektionar ! aus dem Regensburger Heilig-Kreuz-Kloster ?, das erst im
letzten Jahrhundert dem Dominikanerinnenkonvent verloren ging® Durch seine
prichtige Ausstattung mit zahlreichen Miniaturen gehort der Kodex zu den wert-
vollsten Zeugnissen der Regensburger Buchmalerei aus der zweiten Hilfte des
13. Jahrhunderts. Hanns Swarzenski hat in seinem monumentalen Uberblick iiber
die lateinischen illuminierten Handschriften des genannten Jahrhunderts im Westen
und Siiden des deutschen Kulturraums das Lektionar ausfiihrlich besprochen und
unter kunsthistorischem Blickwinkel gewiirdigt *. Neben zahlreichen Initialen mit
figiirlichen Malereien weist das Regensburger Heiligenlektionar zwei ganzseitige
Miniaturen auf. Dem Kalendarium fol. 1r—6v folgt auf fol. 7r ein Kreuzigungs-
bild; fol. 235v trigt die Darstellung zu Allerheiligen mit Christus als Weltenrichter
inmitten der Seligen und Verdammten . Aus der aufmerksamen Durchmusterung
simtlicher Miniaturen des Kodex lieflen sich interessante Hinweise auf den theo-
logischen Hintergrund gewinnen, der dem ikonologischen Programm zugrunde
liegt. Hier soll jedoch nur an einem einzigen Bild gezeigt werden, was sich daraus
fiir die religiose Vorstellungswelt, in der die Nonnen von Heilig Kreuz beheimatet
waren, erschlieflen liflt. Dies erscheint um so wiinschenswerter, als wir iiber das
geistliche Leben der Regensburger Dominikanerinnen im Mittelalter kaum Bescheid
wissen. Aus den ersten Jahrhunderten des Klosters sind uns nimlich, abgesehen von
den archivalischen Quellen, weder chronikalische Notizen noch Nonnenviten er-

! In der Literatur ist hiufig vom Regensburger Legendar(ium) die Rede. Doch handelt
es sich um das Proprium Sanctorum des Dominikanerlektionars, also um ein Legendar fiir
den ausschlielich liturgischen Gebrauch.

? Malcolm Beckwith Parkes, The medieval manuscripts of Keble College Oxford (1979)
227—242,

3 Vgl. H. Barth OP, Die Dominikuslegende im ersten Lektionar Humberts von Romans,
Archivum Fratrum Praedicatorum 54 (1984).

4 H. Swarzenski, Die lateinischen illuminierten Handschriften des XIII. Jahrhunderts in
den Lindern an Rhein, Main und Donau = Denkmiler deutscher Kunst. Die deutsche
Buchmalerei des XIII. Jahrhunderts (1936) Textband 37—38, 111—113. Bildband Abb.
343—386.

5 Abbildungen bei Swarzenski, Bildband Abb. 343, 344 und Parkes, The medieval
manuscripts, Farbtafel X und 238, Tafel 133.

229
16*



halten, wie wir sie von vielen Dominikanerinnenkldstern des schwibisch-aleman-
nischen Gebietes einschliefilich des mittelfrinkischen Engelthal kennen ®. Die Minia-
tur der Kreuzigung auf fol. 7r des Oxforder Kodex kann diesem Mangel fiir das
erste Jahrhundert des Bestehens der klésterlichen Gemeinschaft von Heilig Kreuz
abhelfen; denn das Lektionar ist um 1270 entstanden 7. Das Bild fiihrt uns durch
sein Thema in die spirituelle Herzmitte, aus der die Schwestern lebten.

Die Buchmalerei des Mittelalters kennt meines Wissens kein vergleichbares Bei-
spiel eines ganzseitigen Kreuzigungsbildes als Vorspann-eines Heiligenlektionars.
Unter den fiir den liturgischen Gebrauch bestimmten Biichern trifft man es am
hiufigsten in Psalterien %, Evangeliaren und als grofle Te-igitur-Initiale in Mis-
salien. Das Patrozinium des Klosters ,Heilig Kreuz*, fiir welches das Lektionar
bestimmt war, hat hier wohl den Ausschlag gegeben.

1. Beschreibung

Dem Betrachter der prachtvollen Miniatur springt die eigenartige Darstellung
ins Auge: Christus wird durch die Tugenden gekreuzigt.

Vor blau und griin umrahmtem Goldgrund erhebt sich auf graublauem Fels-
boden ein braunes Kreuz, an das der Erloser von drei Frauengestalten angenagelt
wird. Sie sind namentlich gekennzeichnet. Links iiber dem Querbalken himmert
die rosaviolett gewandete ,Misericordia® den rechten Arm Christi fest, rechts mit
einer iiber den Bildrahmen weit ausholenden Gebirde die ,Sapiencia® in hell-
blauem Kleid den linken Arm. Beide haben im Unterschied zu den iibrigen blau
nimbierten Figuren einen goldenen Nimbus. Am Fufl des Kreuzes steht rechts die
rosaviolett bekleidete ,Obediencia®, die einen Nagel durch die iibereinander-
gelegten Fiifle des Gekreuzigten treibt. Ein Suppedaneum fehlt. Links 6ffnet die
»Sponsa“ im griinen Gewand mit einer Lanze die Seite des entschlafenen Chri-
stus, der ohne Dornenkrone dargestellt ist. Flankiert werden die beiden Frauen von
den Assistenzfiguren der Gottesmutter und des Lieblingsjiingers. Maria links trigt
iiber einem Untergewand von aufgehelltem Blau, das der Farbe des Lendentuchs
Christi und des Kleides der ,Sapiencia® entspricht, einen schleierartigen rosa-
violetten Uberwurf. Thr Blick senkt sich auf die etwas kleinere ,Sponsa®; ihre
Arme mit erhobenen Handfldchen sind gedffnet. Johannes rechts im griinen Leib-
rock rafft mit der Linken die rote Toga, wihrend er mit der Rechten seinen trau-
ernd gesenkten Kopf stiitzt. Die Korpergréfie des Gekreuzigten und der beiden
Assistenzfiguren iiberragt die der kleiner gehaltenen Tugenden, wihrend die
»Sponsa“ eine Mittelstellung einnimmt. In der Zone iiber den Assistenzfiguren

8 Uberblick bei Hieronymus Wilms OP, Das Beten der Mystikerinnen dargestellt nach
den Chroniken der Dominikanerinnen-Klgster zu Adelhausen, Diessenhofen, Engeltal,
Kirchberg, Oetenbach, T68 und Unterlinden = Quellen und Forschungen zur Geschichte
des Dominikanerordens in Deutschland 11 (1916); 2. verb. u. verm. Aufl. 1923. — S. Ring-
ler, Viten- und Offenbarungsliteratur in Frauenklstern des Mittelalters. Quellen und
Studien = Miinchener Texte und Untersuchungen zur dt. Literatur des Mittelalters 72,
1980.

7 H. Barth, Die Dominikuslegende.

8 G.Haseloff, Die Psalterillustration im 13. Jahrhundert. Studien zur Geschichte der
Buchmalerei in England, Frankreich und den Niederlanden (1938) 33—39. — Kraft
(s. Anm. 10) 48, 52.
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unter dem Querbalken des Kreuzes schweben drei Halbfiguren auf blauen Wolken-
bindern. Links fingt die rotgewandete und gekronte , Fides® in einem Kelch fiinf
Blutstrahlen aus der Seitenwunde Christi auf; rechts vertreibt ein rosaviolett ge-
wandeter Engel die ,Synagoga“ in rot-griiner Kleidung mit zerbrochener Fahnen-
lanze. Als einzige Figur muf} die ,Synagoga®“ auf einen Nimbus verzichten und
trigt dafiir zum Zeichen ihrer Verblendung eine Augenbinde. Ihr griines Unter-
kleid ist jedoch ebenso wie die Gewinder der ,Fides®, ,Obediencia® und ,Sponsa®
mit weiflen Zierstreifen geschmiicke °.

Die auf den ersten Blicdk seltsam anmutende Thematik der Kreuzigung Christi
durch die Tugenden war im Mittelalter nicht sehr verbreitet. Von ihrem ersten
Auftauchen in der Mitte des 13. Jahrhunderts bis zu ihrem Erléschen am Beginn
des 16. Jahrhunderts zdhlt die jiingste Bestandsaufnahme durch Heike Kraft !
fiinfundzwanzig bis heute bekannt gewordene und erhalten gebliebene Beispiele '.

In unserem Jahrhundert mufiten sich die Kunstwissenschaftler, die als erste auf
den verschiitteten Bildtypus der Tugendenkreuzigung stieflen, miihsam einen Zu-
gang zum Verstdndnis dieser ,s0 merkwiirdigen Darstellung® !* bahnen. Fiir Karl
Kiinstle offenbart sie ,eine ungesunde Geistesrichtung® **, und noch die jiingste
Monographie zum Thema st6ft sich an den aggressiven Ziigen, die darin zum Aus-
druck kommen sollen: ,Schon das Bediirfnis nach einem Bildtyp, bei dem die
Qualen, die man jemandem antut, zum eigentlichen Inhalt der Darstellung werden,
scheint ein ,ungesundes® Gefiihl zu verraten® ™. Die richtige Spur witterte Joseph
Sauer, als er in der Thematik die Frucht einer ,durch die Mystik beeinfluf3-
ten Anschauungsweise® vermutete **, was dann Hanns Swarzenski durch seine
einschldgigen Untersuchungen untermauern konnte '*, Heute ist die Entwicklung
des Bildthemas aus der mystischen Frémmigkeit des 13. und 14. Jahrhunderts im
Schofle von Kléstern des Cistercienser-, Dominikaner-, und Benediktinerordens
anerkannt. Auffillt, dal ,die meisten Darstellungen ... in Beziehung zu Frauen-
klgstern“ stehen V7.

9 Zu den am Fufl des Kreuzes auflerhalb des mehrfach unterteilten Bildrahmens knien-
den Stifterfiguren der ,Sophia“ und des ,Gebehadus comes® vgl. Barth, Die Dominikus-
legende.

10 H. Kraft, Die Bildallegorie der Kreuzigung Christi durch die Tugenden. Phil. Diss.
Berlin (1976) 129—166: Katalog.

! In der Hauskapelle des Franziskanerklosters St. Anna (Miinchen) hingt ein Barock-
gemilde des gekreuzigten Christus, umgeben von neun Tugenden in umrahmten Medaillons.
Es diirfte sich um eine verflachende Umformung der mittelalterlichen Tugendenkreuzigung
handeln. — Freundlicher Hinweis von P. Engelbert Grau OFM.

12 Swarzenski, Illuminierte Handschriften, Textband, 96 Anm. 1.

13 Karl Kiinstle, Tkonographie der christlichen Kunst 1 (1928) 473.

14 Kraft, Die Bildallegorie, 96. — Das geistesgeschichtliche Resiimee der Autorin ist
durchaus anfechtbar.

15 J. Saver, Symbolik des Kirchengebiudes und seiner Ausstattung in der Auffassung
des Mittelalters (2. verm. Aufl. 1924) 245,

16 Swarzenski, Illuminierte Handschriften, 19 mit Anm. 1; 96 Anm. 1. Ders., Die Tu-
genden kreuzigen Christus, in: (Ungedrudkte) Festschrift fiir Walter Friedlinder zum
60. Geburtstag 1933, — H. Kraft hat diesen Beitrag, der mir nicht zuginglich war, in einem
maschinengeschriebenen Exemplar der Kunstbibliothek Berlin beniitzt.

17 G. Schiller, Tkonographie der christlichen Kunst 2: Die Passion Jesu Christi (1968)
149—152. — Kraft, Die Bildallegorie, 42, 96—97.
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Das urspriingliche Schema, das seine Gestalt im 13. Jahrhundert findet und uns
in einem halben Dutzend Darstellungen iiberkommen ist, umschliefit fiir gewthn-
lich vier Tugenden: Caritas, die dem Gekreuzigten mit einer Lanze die Seite durch-
bohrt, Misericordia oder Patientia, Oboedientia und Humilitas, welche drei Nigel
durch Hinde und Fiifle des Erlosers treiben. Im 14. und 15. Jahrhundert wird
dieses Schema durch die Tugendreihe aus Psalm 84 *® bzw. aus dem ,Streit der
Tochter Gottes* %, mit Motiven des Tugendbaumes * und des ,Lebenden Kreu-
zes“ 2 erweitert. In der klassischen Form kehrt es bezeichnenderweise noch einmal
als Zellenfresko im dominikanischen Reformkloster San Marco zu Florenz aus
dem Kreis um Fra Angelico wieder 22

Bei der Deutung des Kreuzigungsbildes des Regensburger Lektionars beschrinken
wir uns auf die vergleichbaren Motive des 13. Jahrhunderts, die alle der Buch-
malerei entstammen. Als ilteste Darstellung gilt eine Titelminiatur zur Oster-
predigt des Bernhard von Clairvaux in einer Handschrift seiner Predigten, Diissel-
dorf Landesbibliothek B 31, fol. 122v. Die Handschrift ist um die Mitte des Jaht-
hunderts fiir das Cistercienserkloster Heisterbach angefertigt worden. Wihrend
die obere Blatthilfte die Auferstehung Christi zeigt, wird auf der Kreuzigungs-
szene unten der Erloser von drei weiblichen Halbfiguren ans Kreuz genagelt; eine
Frau auf der Linken, neben der die ,Ecclesia®, versehen mit Kelch und Kreuz-
fahne, steht, sticht Christus mit einer Lanze in die Seite. Rechts stiitzt Johannes
die niedersinkende Maria, der ein Schwert in der Brust steckt. Alle Figuren sind
ohne Namen .

Das zweite Beispiel findet sich in Hs. 185 der Fiirstlich Fiirstenbergischen Hof-
bibliothek Donaueschingen, fol. 8r. Das Psalterium wurde bald nach 1253 fiir ein
Dominikanerkloster der Straflburger Ditzese geschrieben, kam spiter iiber das
Kloster Schonensteinbach in die Benediktinerabtei St. Peter im Schwarzwald und
schliefflich in die Fiirstenbergische Sammlung. In den vier Zweigrundungen des
Kreuzbaumes, an dem der entschlafene Heiland, bekrént mit einem Dornenkranz,
hingt, knien vier unbenannte Frauengestalten. Drei Tugenden nageln Christus an,

18 Ps, 84, 11: ,Misericordia et veritas obviaverunt sibi, iustitia ex pax osculatae sunt®.

19 Vgl. Analecta hymnica 46: Pia dictamina. Reimgebete und Leselieder des Mittelalters,
7. Folge, hrsg. von G. M. Dreves SJ. (1905) 377—383: Nr. 328. — H. Walther, Das Streit-
gedicht in der lateinischen Literatur des Mittelalters = Quellen u. Untersuchungen zur
lat. Philologie des Mittelalters V/2 (1920) 85—88, 221—223. — ]J. Riviére, Le conflit des
oFilles de Dieu® dans la théologie médiévale, Revue des sciences religieuses 13 (1933)
553—590. — J.Leclercq OSB, Nouveau témoin du ,Conflit des filles de Dieu®, Revue
Bénédictine 58 (1948) 110—124.

20 Vgl. A. Katzenellenbogen, Allegories of the virtues and vices in mediaeval art. From
early Christian times to the thirteenth century (1939). — E.Simmons Greenhill, Die
geistigen Voraussetzungen der Bilderreihe des Speculum Virginum = Beitrige zur Ge-
schichte der Philosophie u. Theologie des Mittelalters XXXIX/2, 1962.

2 R. F. Fiiglister, Das lebende Kreuz. Ikonographisch-ikonologische Untersuchungen der
Herkunft und Entwicklung einer spitmittelalterlichen Bildidee und ihrer Verwurzelung im
Wort, 1964.

22 Kraft, Die Bildallegorie, 153: Katalog Nr.18. — Auflerdem erscheint die einfache
Form des 13.Jhdts. als Teil eines weitergespannten ikonographischen Programms auf
einem nordfranzésischen Tafelbild um 1500, s. Kraft, Die Bildallegorie, 162—163: Kat.
Nr. 23.

23 Swarzenski, Die lateinischen illuminierten Handschriften, 19, 95—96: Nr. 11; Abb.
158. — Kraft, Dic Bildallegorie, 6—11, 131: Kat. Nr. 1.

232



eine durchsticht seine Seite. Sein Blut fliefit in den Kelch, den die links vom Kreuz
befindliche bekronte ,Ecclesia“ mit der Rechten hilt, wihrend ihre linke Hand
die Kreuzfahne umklammert. Neben ihr steht die betende Maria, rechts vom Kreuz
der travernde Johannes mit Buch und neben ihm die Synagoge. Sie wendet sich ab,
hat die Augen verbunden und hilt in ihren Hinden ein Bdcklein. Thre Krone fillt
vom Haupt, ihre Fahnenlanze ist abgeknickt. Uber dem Kreuz nihrt ein Pelikan
seine Jungen mit seinem eigenen Blut *.

Die dritte Darstellung der Tugendenkreuzigung in Ms. 54 der Bibliothéque
municipale Besangon, eine groflartig expressive Malerei des Zackenstils, trigt zum
erstenmal Aufschriften zur Bezeichnung der Symbolfiguren. Auch hier handelt es
sich um ein Psalterium, fiir ein (Cistercienser-)Kloster (?) der Dibzese Konstanz
bestimmt. Die Handschrift, die nicht lange nach 1253 geschrieben wurde, enthilt
das Bild auf fol. 15v. Drei midchenhafte Tugendpersonifikationen nageln den noch
lebenden, dornengekronten Erldser ans Kreuz, links oben die ,,Obedientia®, rechts
die ,Misericordia®, am Fufl des Kreuzes die ,Humilitas“; links unter dem Kreuz
steht die gekrénte ,Caritas® mit der Lanze zur Offnung der Seite des Herrn.
In weitem Bogen spritzt ein Strahl des Blutes Christi in den Kelch, den die ,Eccle-
sia®, die als einzige einen Nimbus hat und die Kreuzfahne hilt, emporhebt. Ihr
entsprechend steht rechts auflen mit verschleierten Augen im abgewendeten Antlitz
und halb abgebrochener Fahnenlanze die ,,Synagoga®, der die Gesetzestafeln ent-
gleiten. Zu ihren Fiiflen liegt die gestiirzte Krone, iiber der ein Ziegenbddklein
steht %,

Die vierte Miniatur, aus einem Psalterium des Benediktinerklosters Engelberg,
Stiftsbibliothek Hs. 61, fol. 5v, ist nicht viel spiter entstanden. Sie lifit jede
Art von Assistenzfiguren weg, erweitert dafiir die Tugenden auf fiinf, mit
einer Ausnahme aufrecht stehende, unnimbierte weibliche Gestalten, die keine
Namen haben. Die den Heiland durchbohrende Frau trigt eine Krone, die neu
hinzugekommene fiinfte Figur setzt ihm die Dornenkrone auf ,

Damit sind wir bei den beiden Regensburger Beispielen der Tugendenkreuzigung
angelangt, dem Bild aus dem Heiligenlektionar in Oxford und einem Altardipty-
chon auf einem Reliquienkistchen des Regensburger Domschatzes, die uns aus-
giebiger beschdftigen werden.

2. Der theologische Hintergrund

Das erste bekannte Beispiel der bildlichen Darstellung der Kreuzigung Christi
durch die Tugenden in der genannten Sermoneshandschrift aus dem Kloster Heister-
bach liefert auch den Schliissel fiir den theologischen Hintergrund des ikonologi-
schen Typos. In der Osterpredigt des hl. Bernhard, der die Miniatur vorausgeht,
lesen wir nimlich folgendes:

24 Swarzenski, 122—123: Nr. 40; Abb. 505. — Kraft a. a. O., 55—60, 132: Kat. Nr. 2. —
Wiirttembergisches Landesmuseum Stuttgart: Die Zeit der Staufer. Katalog der Ausstellung,
hrsg. von R. Haussherr. Stuttgart 1977, Bd. 1, 545—546: Nr. 724 (Renate Kroos).

25 Swarzenski, 51—53, 126—128: Nr. 46. — Kraft, 39—40, 133: Kat. Nr.3. — Die
Zeit der Staufer, Bd.1, 543—545: Nr.723 (Renate Kroos). Bd.2, hrsg. von Christian
Viterlein, Abb. 514.

26 Swarzenski, 50—51, 125—126: Nr. 40; Abb. 540. — Kraft, 40—42, 134: Kat. Nr. 4.
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»Fir jetzt zeigt der Herr vor allem seine Geduld, legt die Demut ans Herz, fiihrt den
Gehorsam aus und vollendet die Liebe. Mit den Edelsteinen dieser Tugenden sind ja die
vier Enden des Kreuzes geziert. Ganz oben steht die Liebe, rechts ist der Gehorsam, links
die Geduld, unten als Wurzel der Tugenden die Demut. Mit diesen Edelsteinen hat die
Vollendung des Herrenleidens das Siegeszeichen des Kreuzes geschmiickt. Denn als der
Herr im Innern durch die Zungen, duflerlich mit den Nigeln durchbohrt wurde, war er
demiitig bei den Schmihreden der Juden und geduldig beim Ertragen der Wunden. Die
Liebe wurde darin vollendet, da8 er sein Leben fiir die Freunde einsetzte, und der Ge-
horsam wurde vollzogen, als er sein Haupt neigte und, gehorsam geworden bis zum Tod,
seinen Geist hingab® %7,

Zwar ist bei Bernhard von Clairvaux noch nicht von der Kreuzigung Christi
durch die Tugenden die Rede; auch vollfithrt nicht die ,Caritas® bei ihm den
Lanzenstofl. Der Doctor mellifluus (1090—1153) ordnet sich mit seinen Ausfiih-
rungen dem groflen Traditionsstrom der patristischen und frithmittelalterlichen
Anwendung von Eph 3,17—19 auf den geistlichen Sinn der Kreuzesform ein:
»In der Liebe verwurzelt und auf sie gegriindet, sollt ihr zusammen mit allen
Heiligen dazu fihig sein, die Linge und Breite, die Hohe und Tiefe zu ermessen
und die Liebe Christi zu verstehen, die alle Erkenntnis iibersteigt® *%. Sein Beitrag
ist die Zusammenstellung von Caritas, Oboedientia, Patientia und Humilitas zu
einer neuen Viererreihe, vielleicht unter dem Einfluf} von Kol 3, 12 2,

Aber Bernhards Aufruf an die Monche seines Klosters zur Kreuzesnachfolge
umgrenzt den Wurzelboden, aus dem das anschauliche Bild der Kreuzigung durch
die Tugenden erwachsen konnte:

»Es geziemt sich freilich, dafl die Glieder folgen, wie das Haupt vorangegangen ist. So
folgt auch ein jeder von uns unserem Haupt. Wir wollen nicht aufhSren, Bufle zu tun,
unser Kreuz zu schultern, an ihm auszuharren, wie er selbst daran ausgeharrt hat. Horen
wir auf niemanden, Briider, weder auf Fleisch und Blut, noch auf irgendeinen Geist, der
uns rit, vom Kreuz herabzusteigen! Halten wir durch am Kreuz, sterben wir am Kreuz!
Nicht unser Leichtsinn, sondern die Hinde anderer sollen uns davon abnehmen. Gerechte
Minner haben unseren Meister vom Kreuz abgenommen; uns mdgen die heiligen Engel
durch ihre uns zugeneigte Giite abnehmen® %,

7 Bernardus Claraevallensis, Sermo in resurrectione Domini I, 3: ,Interim patientiam
magis exhibet, humilitatem commendat, oboedientiam implet, perficit caritatem. His nempe
virtutum gemmis quattuor cornua crucis ornantur et est supereminentior caritas, a dextris
oboedientia, patientia a sinistris, radix vircutum humilitas in profundo. His ditavit tro-
phaeum crucis consummatio Dominicae passionis, cum ad Iudaeorum blasphemias humilis,
ad vulnera patiens, intus linguis, clavis exterius pungeretur. Nam et caritas in eo perfecta
est, quod pro amicis animam posuit, et oboedientia consummata, cum, ,inclinato capite,
tradidit spiritum, factus oboediens usque ad mortem* “ (S. Bernardi, Opera, vol.V, Ser-
mones II, rec. J. Leclercq et H. Rochais, 1968, 76—77).

8 Fiiglister, Das lebende Kreuz, 184—215: Zur Staurologie nach Eph 3,18 und ihrem
Anteil an der Bildidee des Lebenden Kreuzes.

2 Induite vos ergo sicut electi Dei, sancti et dilecti, viscera misericordiae, benignitatem,
humilitatem, modestiam, patientiam®. — Vgl. auch die Trias Patientia, Humilitas und
Caritas, die Bernhard (Sermo in feria IV hebdom. sanctae 2) der Lust, der Hoffart des
Lebens und der Gier nach Wissen entgegensetzt (L. ¢. 57).

30 Bernardus Claraevallensis, Sermo in resurrectione Domini I, 8: ,Decet nimirum, ut
quemadmodum caput praecessit, sequantur membra ... Ita et nos quicumque sequimur
caput nostrum ... non cessemus agere paenitentiam, non cessemus tollere crucem nostram,
perseverantes in ea, sicut ipse perseveravit ... Neminem audiamus, fratres, non carnem et
sanguinem, non spiritum quemlibet, descensum a cruce suadentem. Persistamus in cruce,

234



Im Kreuz erblickt er die ,Fiille aller Tugenden® und mahnt:

»Laflt uns die Tugenden umfangen, die uns am Kreuz empfohlen sind: die Demut, die
Geduld, den Gehorsam und die Liebe* 31,

Von da ist der Weg nicht mehr weit zur Vorstellung von der mystischen Kreuzi-
gung des Monches durch seine klosterliche Disziplin und die Tugenden. Sie findet
sich in dem ,,Dialogus miraculorum®, der 1219—1223 entstanden ist. Verfaflt hat
den ,Dialogus® ein Ménch jenes Klosters, aus dem uns die erste Buchmalerei der
Tugendenkreuzigung erhalten ist, Caesarius von Heisterbach (1180—1240).

»Es gibt eine doppelte Kreuzigung der Ordensleute: die des inneren Menschen durch das
Mitleid mit andern, die des dufleren Menschen durch die Ertétung des eigenen Fleisches.
Das Kreuz der Monche ist die Strenge des Ordenslebens, einmal wegen der Nachtwachen
und der Gebete, zum andern wegen der Fasten und Abbuflen, dem Schweigen und der
Handarbeit und schliefllich wegen der Enthaltsamkeit des Fleisches und der rauhen Hirte
von Kleidung und Nachtlager. Wer Christus gehort und mit dem Apostel sagen darf: ,Wir
sind mit Christus ans Kreuz geheftet* (Gal 2, 19), hat sein Fleisch gekreuzigt, d. h. durch
den Kampf mit den siindhaften Werken und den begierlichen Wiinschen ans Kreuz genagelt.
Die drei Nigel, mit denen der Leib des Monches ans Kreuz geheftet sein mufl, sind die drei
Tugenden, durch die er, wie Hieronymus bezeugt, zum Mirtyrer wird, nimlich Gehorsam,
Geduld, Demut. Der Gehorsam ohne Murren soll die rechte Hand des Monches festnageln,
die Geduld ohne Verstellung die linke. Den Nagel des Gehorsams treibt die Liebe zur
himmlischen Freiheit ein, den Nagel der Geduld die Furcht vor der héllischen Strafe. Die
wahre Demut heftet seine Fiifle an, so daff er nicht nur den Oberen, sondern auch den
Briidern sich unterwirft um Christi willen® 32,

Der Hinweis auf Hieronymus ruft die eigentiimliche Gleichsetzung von Monch-
tum und unblutigem Martyrium ins Gedichtnis zuriick, die nach der Zeit der

moriamur in cruce; deponamur aliorum manibus, non nostra levitate. Caput nostrum
deposucre viri iusti; nos vero dignatione sua angeli sancti deponant® (Opera, vol.V,
83—84).

3 Bernardus Sermo I, 13: ,Amplectamur commendatas nobis in cruce virtutes, humili-
tatem et patientiam, oboedientiam et caritatem® (Opera, vol. V, 90).

3 Caesarius von Heisterbach, Dialogus miraculorum, d. VIII c.19: ,Duplex est reli-
giosorum crucifixio, hominis interioris per alienam compassionem, et hominis exterioris per
propriam carnis mortificationem ... Crux monachorum rigor ordinis est, dum propter
vigilias et orationes, tum propter ieiunia et castigationes, tum propter silentium et opera
manuum, tum propter carnis continentiam et vestimentorum stratique duritiam. Qui autem
sunt Christi, qui cum Apostolo dicere possunt: ,Christo confixi sumus cruci® (Gal 2, 19),
carnem suam crucifixerunt, id est cruci affixerunt, cum vitiis operum et concupiscentiis
desideriorum pugnantes ... Tres clavi quibus corpus monachi cruci debet esse affixum,
tres sunt virtutes, per quas teste Hieronimo martyres efficiuntur, scilicet obedientia, pa-
tientia, humilitas. Manum monachi dexteram configat obedientia sine murmuratione;
sinistram patientia sine simulatione, Clavum obedientiae impellat amor supernae libertatis,
clavum patientiae timor poenae gehennalis. Pedes illius vera humilitas configat, ut non
solum praelatis, sed et fratribus se propter Christum subiiciat®. (rec. Josephus Strange.
Coloniae, Bonnae et Bruxellis 1851, vol.II,97). — Innozenz III. vergleicht in seinem
Sermo IV in communi de uno martyre die vier Kreuzesnigel mit den vier Kardinal-
tugenden (PL 217, 613 B—614 C); s. auch Kraft a.a.O., 21. — Hugo a Sancto Caro,
Postilla in Canticum Canticorum: .. .. in foraminibus pedum nidificant, qui pedes veteris
sui hominis in cruce penitentie vel discipline configunt clavo timoris et clavo amoris®
(Postillae in Bibliam, vol. III. Basileae 1504, fol. 105 vb).
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Christenverfolgung das Blutzeugentum der urkirchlichen Mirtyrer auf eine neue
Ebene transponierte *.

Ahnlich wie Caesarius, doch nunmehr in der Sprache bréutlicher Minne, spricht
die den Dominikanern nahestehende Begine Mechthild von Magdeburg von der
Annagelung durch die Tugenden. In jenem Teil ihres ,,Flieflenden Lichts der Gott-
heit, der um die Jahrhundertmitte entstanden ist *, lifit sie Christus zu seiner
jungfriulichen Seelenbraut sagen:

»Du solt gemartert werden mit mir ... genegelt an das crlize mit den heligen tugenden,
gewundot mit der minne® %,

Das fehlende Glied nun der Entwicklungsreihe, die zur Kreuzigung Christi durch
die Tugenden fithren mufite, diirfte in der Riickiibertragung der mystischen Kreuzi-
gung des Mdnches und jedes Menschen in der Nachfolge Christi auf das Kreuz des
Herrn als Kundmachung seiner Tugenden bestanden haben *. Denn ,dadurch
hat uns Christus“, wie der hl. Thomas sagt, ,das Beispiel des Gehorsams, der
Demut, der Standhaftigkeit, der Gerechtigkeit und der iibrigen Tugenden gegeben,
die bei seinem Leiden offenbar wurden® *". Es ist bis jetzt keine literarische Quelle
des ausgehenden 12. und beginnenden 13. Jahrhunderts bekannt geworden, worin
genau diese Riickiibertragung erstmals klar vollzogen worden wire. Es gibt aber
in der nachbernhardinischen Entfaltung der Jesusfrommigkeit®® ein ganzes Saat-
feld von Anschauungsweisen, die unserem Motiv sehr nahe kommen.

Schon der Zeitgenosse des hl. Bernhard, Hugo von St. Viktor (} 1141), preist in
seinem ,,De laude caritatis“ die Ubermacht der Liebe, die den menschgewordenen
Gott in seinem Leiden und Sterben besiegte und so auch uns besiegen will:

»Ich betrachte den aus der Frau geborenen Gott, das in Windeln gewickelte Kind, wie es
in der Krippe wimmert und an den Briisten saugt. Dann schaue ich auf den Gefangenen,
Gebundenen, mit Geifleln Geschlagenen, mit Dornen Gekrénten, mit Speichel Besudelten,
mit der Lanze Durchbohrten, mit Nigeln Angehefteten, mit Galle und Essig Getrinkten,
der einerseits Schmachvolles, andererseits Grauenvolles durchlitten hat — und dennoch,
wenn wir den Grund suchen, warum er sich zum Einen herablief oder das Andere durchlitt,
stoflen wir auf nichts anderes als die Liebe allein. O Liebe, was vermagst du nicht alles?
Wenn du so sehr die Oberhand iiber Gott gewonnen hast, um wieviel mehr erst iiber die
Menschen! Wenn Gott um des Menschen willen solches erduldete, was kann der Mensch um
Gottes willen als unertriglich zuriikweisen? Vielleicht besiegst du aber Gott leichter als
den Menschen, vermagst du iiber Gott mehr als iiber den Menschen; denn je seliger Gott ist,

33 Vgl. M. Viller S] — K. Rahner SJ, Aszese und Mystik in der Viterzeit (1939) 29—
40. — E.E.Malone, The monk and the martyr, 1950. — Zum Weiterwirken der mysti-
schen Kreuzigung im 14. Jahrhundert s. Heinrich Seuse, Deutsche Schriften, hrsg. von
K. Bihlmeyer (1907) 215.

3 H. Neumann, Beitrige zur Textgeschichte des ,Flieflenden Lichts der Gottheit* und
zur Lebensgeschichte Mechthilds von Magdeburg, in: Altdeutsche und altniederlindische
Mystik, hrsg. von K. Ruh (1964) 214.

35 Offenbarungen der Schwester Mechthild von Magdeburg, hrsg. von P.Gall Morel
(1869) 15; dazu 72: ,Si wirt an dem crilize so vaste genegelt mit dem hammer der starken
minne 16ffe, dc si alle creaturen nit mégent wider geriiffen“. — K. Richstitter SJ, Die
Herz-Jesu-Verehrung des deutschen Mittelalters (21924) 79—80.

38 Vgl. Kraft, Die Bildallegorie, 20.

3 Summa theologiae III, 46, 3 c. Bei Thomas von Aquin bezieht sich dies allerdings
nicht punktuell auf das Kreuz, sondern auf das ganze Leiden Jesu Christi.

38 Vgl. dazu allgemein C.Richstaetter SJ, Christusfrommigkeit in ihrer historischen
Entfaltung, 1949.
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um so mehr ist er es sich schuldig, von dir sich iiberwinden zu lassen. Das hast du sehr gut
gewuflt, da du, um leichter den Sieg zu erringen, ihn zuvor iiberwandest. Wir haben uns
noch gegen dich empbrt, als du ihn, der dir gehorchte, zwangest, vom Thron der viter-
lichen Majestit zur Schwiche unserer Sterblichkeit herabzusteigen. Hergefiihrt hast du ihn,
mit deinen Fesseln gebunden; angeschleppt hast du ihn, mit deinen Pfeilen verwundet.
Ja, mehr noch: damit der Mensch sich schimen sollte, dir zu widerstehen, wenn er dich
sogar iiber Gott triumphieren sah, hast du den Leidensunfihigen verwundet, den Uniiber-
windlichen gefesselt, den Unverinderlichen mitgerissen und den Ewigen zum Sterblichen
gemacht. Das alles hast du getan, um unsere harten Herzen zu erweichen und unsere un-
empfindsamen Gemiiter aufzumeifieln, damit sie sich aus ihrer Erstarrung losten und deine
Pfeile leichter sie durchdringen. Nicht vergebens hast du das getan. Denn viele sind so von
dir iiberwunden worden, viele haben dir die Hand gereicht. Viele tragen bereits deine
Pfeile in ihren durchbohrten Eingeweiden und sehnen sich danach, daf sie noch tiefer drin-
gen. Auf freudvolle und wonnige Weise nimlich sind sie verwundet worden, und deine
Wunden empfangen zu haben, schmerzt und beschimt sie nicht. O Licbe, wie groB ist dein
Sieg! Einen hast du als ersten verwundet und durch ihn hast du danach alle iiberwunden® ®.

Unter den ,Meditationes“ des hl. Anselm von Canterbury liuft eine Betrach-
tung iiber das Leiden Christi, die in der Sprache des Hohenliedes Jesu Liebe am
Kreuz besingt. Sie redet davon, dafl die ,,Misericordia® ihn dort angebunden hilt.
André Wilmart mochte den Text am liebsten einem Schiiler des hl. Bernhard zu-
schreiben. Da er drei Nigel erwihnt, mit denen Christus angenagelt wird, ist das
Gebet spitestens in der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts entstanden *. Nach
Wilmart hat man die geistliche Siifle des Passionsgeheimnisses selten besser und mit
einfacheren Mitteln ausgedriickt gefunden als in diesem erlesenen Gebet **. Fiir uns

3 ,Considero deum ex femina natum, infantem pannis oblitum, vagientem in cunis,
sugentem ubera. Respicio postea comprehensum, ligatum, flagellis caesum, spinis corona-
tum, sputis illitum, lanceatum, clavis fixum, felle et aceto potatum, illic indigna, hic dira
passum, et tamen cur vel illa dignaretur vel ista pateretur, si causam quaerimus, aliam
praeter solam caritatem non invenimus. O caritas! quantum potes? si tantum invaluisti
erga Deum, quanto magis erga homines! Si Deus propter hominem tanta pertulit, quid
homo propter Deum tolerare recusabit? Sed fortassis facilius vincis Deum quam hominem,
magis praevalere potes Deo quam homini, quia quo magis beatum, eo magis Deo est debitum
a te superari. Hoc optime tu noveras, quae ut facilius vinceres, prius illum superabas;
adhuc nos rebelles habuisti, quando illum tibi obedientem de sede paternae maiestatis
usque ad infirma nostrae mortalitatis suscipienda descendere coegisti. Adduxisti illum
vinculis wis alligatum, adduxisti illum sagittis tuis vulneratum. Amplius ut puderet ho-
minem tibi resistere, cum te videret etiam in Deum triumphasse, vulnerasti impassibilem,
ligasti insuperabilem, traxisti incommutabilem, aeternum fecisti mortalem. Haec omnia
fecisti, ut dura corda nostra emollires, et insensibiles affectus compungeres, et ut se a
torpore suo resolverent et facilius ea sagittae tuae penetrarent. Nec incassum hoc fecisti,
multi enim sic a te superati sunt, multi iam tibi manus dederunt. Multi iam in suis praecor-
diis sagittas tuas infixas portant, et altius adhuc eas infigi desiderant. Delectabiliter enim
et suaviter vulnerati sunt, et plagas tuas se percepisse nec dolent nec erubescunt. O caritas!
quanta est victoria tua! Unum prius vulnerasti, et per illum omnes postmodum superasti®
(PL 176, 974 CD — 975 AB). — Vgl. auch Richardus a Sancto Victore, De quatuor
gradibus violentae caritatis (PL 196, 1207—1224). — Kraft, Die Bildallegorie, 24—31.

40 Zum Dreinagelkruzifix und seinem Aufkommen im Abendland (Deutschland) vgl.
Gérard Cames, Recherches sur les origines du Crucifix 2 trois clous, in: Cahiers archéologi-
ques. Fin de l'antiquité et moyen 4ge 11 (1966) 185—202.

41 André Wilmart OSB, Les méditations réunies sous le nom de saint Anselme, in:
Auteurs spirituels et textes dévots du moyen 4ge latin. Etudes d’histoire littéraire (1932)

194 Anm. 3.
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ist es als Hintergrund der Tugendenkreuzigung im Regensburger Lektionar wichtig,
weil bei deren Darstellung die ,Sponsa®, die Braut des Hohenliedes, es ist, die
Christus die Seite durchbohrt.

»Siifler Jesus bei der Neigung des Hauptes und im Tod, siifl im Ausspannen der Arme,
bei der Offnung der Seite, im Anheften der Fiifle durch einen einzigen Nagel.

Siif} bei der Neigung des Hauptes: Denn das Haupt am Kreuze neigend, scheint er seiner
Geliebten gleichsam zu sagen: Meine Geliebte, wie oft hast du danach verlangt, den Kuf§
meines Mundes zu genieflen, indem du mir durch meine Gefihrten sagen laflt, er kiisse
mich mit dem Kufl seines Mundes? Ich bin bereit, ich neige das Haupt, ich biete den Mund
an: Kiisse, soviel du magst. Sag nicht in deinem Herzen: Diesen Kufl will ich nicht, weil er
ohne Glanz und Zierde ist, sondern jenen herrlichen, den die Engel des Himmels stets zu
genieflen verlangen. Geh nicht so in die Irre, denn wenn du nicht zuerst diesen Mund ge-
kiiffit hast, wirst du zum andern iiberhaupt nicht zugelassen. Kiisse also diesen Mund, den
ich dir jetzt darbiete; wenn er auch ohne Glanz und Zierde ist, er ist doch nicht ohne
Gnade.

Siff im Ausspannen der Arme: Denn indem er die Arme ausbreitet, gibt er uns zu ver-
stehen, dafl er selbst unsere Umarmung ersehnt und will gleichsam sagen: Ihr, die ihr
miihselig und beladen seid, kommt und laflt euch erquicken in meinen Armen, von mir
herzlich umfangen. Seht, ich bin bereit, euch zwischen meinen Armen zu sammeln, kommt
daher alle. Keiner fiirchte eine Zuriickweisung, denn ich will nicht den Tod des Siinders,
sondern dafl er sich bekehre und lebe! Meine Freude ist es ja, bei den Menschenkindern zu
sein.

Sifl bei der Offnung der Seite: Diese Offnung war es, die uns die Reichtiimer seiner
Giite offenbarte, nimlich die Liebe seines Herzens zu uns.

Siifl beim Anheften der Fiifie durch einen einzigen Nagel, denn dadurch will er uns
gleichsam sagen: Seht, wenn ihr meint, daf} ich vor euch flichen miifite, und ihr deshalb
zbgert, zu mir heranzutreten, dann schaut, wie meine Fiifle mit einem Nagel festgeheftet
sind, so dafl ich vor euch wirklich nicht flichen kann, weil die Barmherzigkeit mich gebun-
den hilt ...« 42,

Ahnlich sieht der Cistercienser Alanus von Lille (1120—1202) die Barmherzig-
keit mit anderen Tugenden beim Kreuz Jesu am Werk:

# Ps. — Anselmus, Meditatio de passione Christi (X): ,Dulcis Jesus in inclinatione
capitis et morte, dulcis in extensione brachiorum, dulcis in apertione lateris, dulcis in
confixione pedum clavo uno. Dulcis in inclinatione capitis: inclinans enim caput in cruce,
quasi dilectae suae dicere videtur: O dilecta mea, quoties desiderasti frui osculo oris mei,
nuntians mihi per sodales meos, osculetur me osculo oris sui (Cant 1, 1)? Ego paratus sum,
caput inclino, os porrigo, osculare quantumlibet: nec dicas in corde tuo: Illud osculum
non quaero, quod est sine specie et decore (Is 53, 2); sed illud gloriosum, quo semper frui
desiderant angelici cives. Noli sic errare, quia, nisi primo osculatum fueris istud os, ad
illud omnino pervenire non poteris. Igitur osculare istud os, quod tibi nunc offero,
quoniam, etsi sine specie et decore est, tamen non sine gratia. Dulcis in extensione brachio-
rum: extendens enim brachia nobis insinuat quod amplexus nostros ipse desiderat, et quasi
dicere videtur: O vos qui laboratis et onerati estis, venite et reficimini (Mt 11, 28) inter
brachia mea, inter amplexus meos: videte quia paratus sum intra brachia mea congregare
vos, venite ergo omnes: nullus timeat repelli, quia nolo mortem peccatoris, sed ut conver-
tatur et vivat (Ez 33, 11). Deliciae enim meae sunt esse cum filiis hominum (Prov 8, 31).
Dulcis in apertione lateris; apertio siquidem illa revelavit nobis divitias bonitatis suae,
caritatem scilicet cordis sui erga nos. Dulcis in confixione pedum clavo uno; quia per hoc
nobis quasi ita loquitur: Ecce si putatis, quia fugere debeam, et ideo ad me accedere tar-
datis ... videte quia pedes mei clavo uno confixi sunt, ita ut omnino non possim fugere
vos, quia misercordia me omnino ligatum tenet® (PL 158, 761 C — 762 B).
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»An dieser Leiter (des Kreuzes) gab es sechs Stufen, iiber die Christus hinaufstieg; die
erste ist die Barmherzigkeit, die zweite die Demut, die dritte der Gehorsam, die vierte die
Bufle, die fiinfte die Geduld, die sechste der harte Tod. Beim Leiden trat die Barmherzigkeit
auf, die den Gottessohn vom Himmel zog, ihn dem Leiden aussetzte, mit der Geiflel
peinigte und an den Balken heftete. Dies ist die Barmherzigkeit, die den Kénig mit Dornen
kronte, um den Knecht mit Herrlichkeit zu krénen; sie ist es, die den Herrn band, um den
Knecht zu l6sen; dies ist sie, die den Arzt verwundet hat, um den Kranken zu heilen® 4,

In der Nachfolge seines Meisters ,streckt der Gliubige an diesem vielfachen
Kreuz seine Hinde und Fiifle aus durch Siithnen, Mitleiden und Leiden® 4.

Noch eine letzte Gedankenverbindung ist zu nennen, die ebenfalls ihren Teil
dazu beigetragen haben diirfte, den Typos der Kreuzigung Christi durch die Tugen-
den entstehen zu lassen — bei Alanus von Lille klang sie bereits an —: die weit in
die Patristik zuriickreichende Anschauung von Jesus Christus als Arzt, der uns heilt,
indem er unsere Wunden auf sich nimmt. Beim Propheten Jesaja lesen wir: ,Er hat
unsere Krankheiten getragen und unsere Schmerzen auf sich geladen . . . durch seine
Wunden sind wir geheilt® (Jes 53, 4—5). Dem fiigt sich an, was Ivo von Chartres
(1040—1116) in einer Predigt sagt:

»Erfahrene Arzte pflegen bei Krankheiten, deren Heilung sie iibernommen haben, sie
einmal durch Gegensitzliches, ein andermal durch Gleichartiges zu kurieren. Das tat unser
Herr Jesus Christus, als er uns durch seine Armut bereicherte, durch seine Demut uns erhob,
durch seine Krankheit uns heilte und durch seinen Tod uns belebte ... Denn hier heilte er
durch den Gehorsam, was dort (im Paradies) der Ungehorsam verdorben hatte® 45,

Ein ,Tractatus de laude crucis aus dem frithen 13. Jahrhundert nimmt den
Gedanken auf. Christus heilt den Gegensatz durch den Gegensatz; den Lastern
setzt er die Mithen der Tugenden entgegen, unseren Torheiten seine Qualen, unse-
ren Lebensfreuden das Gegenteil des Kreuzes .

3. Passionsfrémmigkeit im Predigerorden

Die niichterne Statistik besagt, dal von den sechs Zeugnissen der Tugenden-
kreuzigung im 13. Jahrhundert zwei aus Klostern des Predigerordens stammen,
je eine aus einem Cistercienser-, Benediktiner- und Klarissenkloster. Bei einer Dar-

8 Alanus ab Insulis, Sermo II de sancta cruce: ,In hac scala fuerunt sex gradus, per
quos Christus ascendit, primus misericordia, secundus humilitas, tertius obedientia, quartus
poena, quintus patientia, sextus mors durissima. In passione ... fuit misericordia, quae
filium Dei traxit de coelis . . . exposuit passioni, punivit flagello, affixit patibulo. Haec est
misericordia, quae regem coronavit spina, ut servum coronaret gloria. Haec est quae
ligavit dominum, ut solveret servum; haec est quae vulneravit medicum, ut sanaret in-
firmum* (PL 210, 224 C).

4 PL21D, 226 B,

# Ivo Carnotensis, Sermo VI: ,Solent quippe medici periti, aegritudines, quas curandas
suscipiunt, aliquando curare per contraria, aliquando per similia. Hoc fecit Dominus noster
Jesus Christus, sua paupertate nos ditans, sua humilitate nos sublevans, sua infirmitate nos
sanans, sua morte nos vivificans . . . Nam hic sanavit obedientia, quod ibi corruperat inobe-
dientia® (PL 162, 563 C; 564 A).

 Th. Daniel Kelly, Medieval poems of the Cross and Crucifixion, 1967; Ann Arbor/
Michigan, Univers. Microfilms Inc. (1968) 38: vv.13—16: ,Curans contrariis Christus
contraria; / Opponit vitiis virtutum studia, / Nostris ineptiis sua supplicia, / Vitae deliciis
crucis opposita“.
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stellung ist die Zuordnung des Klosters, fiir das sie urspriinglich bestimmt war,
nicht zu kliren. Wenn wir daneben halten, dafl die klassische Form des Bildtyps
im 15. Jahrhundert noch einmal in einem Dominikanerkloster vorkommt, ergibt
sich der auf den ersten Blick erstaunliche Befund, daf} der Predigerorden am engsten
damit verbunden erscheint. Erstaunlich ist der Befund allerdings nur angesichts
der krassen Unkenntnis des Charakters der frithen dominikanischen Spiritualitit,
die allenthalben ziemlich unangefochten herrscht. Alle Darstellungen dominika-
nischer Geistigkeit vor Albert dem Groflen und Thomas von Aquin ¥ kranken an
einer seltsamen Bldsse, der gegeniiber beispielsweise die durch Franziskus initiierte
Jesusfrémmigkeit und Passionsmystik des Minderbriiderordens kriftig absticht.
Ist der Blick vornehmlich auf die Spiritualitit des Predigerordens in den Lindern
deutscher Zunge gerichtet, retten sich die Autoren rasch auf den gesicherten und
ertragreichen Boden der Deutschen Mystik um Meister Eckhart, Johann Tauler
und Heinrich Seuse. Nihme man die landliufigen Uberblicke als historische Wirk-
lichkeit, ergibe sich das jeder geschichtlichen Erfahrung widersprechende Paradox,
daf die Anfangszeit der Dominikaner an extremer geistlicher Blutarmut litt, die
erst im Laufe der Zeit, wombglich unter dem Einflufl der Hochscholastik und des
christlichen Neuplatonismus, behoben werden konnte.

Die friihe dominikanische Spiritualitit, deren Gesamtdarstellung aussteht, ver-
dankt dem cisterciensischen und primonstratensischen Erbe * des 12. Jahrhunderts
wertvolle Anregungen. Die Innigkeit ihrer Zuwendung zur Erldserliebe Jesu, ihre
zarte Marienverehrung und ihre Versenkung in das Geheimnis des Altarsakramen-
tes steht der eines hl. Bernhard von Clairvaux ®* und eines hl. Hermann- Joseph *
in nichts nach. Es geniigt der Hinweis auf die Geistesart eines Jordan von Sachsen *
oder eines Wichmann von Arnstein %, Diese Strémung wurde durch die Abwehr
der katharischen und waldensischen Irrlehren noch verstirkt und andererseits unter
dem Einfluf des neuen ,Evangelismus“ und der Armutsbewegungen des 13. Jahr-

47 Man vgl. z.B. J.Leclercq - F.Vandenbroucke - Louis Bouyer, La spiritualité du
moyen Age = Histoire de la spiritualité chrétienne 2 (1961) 382—413. — Dictionnaire
de Spiritualité V (1964) 1422—1524: Fréres Précheurs.

48 Vgl. A. Schneider, Die Cistercienser. Geschichte — Geist — Kunst (21977) 118—156:
Die Geistigkeit der Cistercienser. — Georg Schreiber, Primonstratensische Frommigkeit
und die Anfinge des Herz-Jesu-Gedankens. Ein Beitrag zur Geschichte der Frommigkeir,
der Mystik und der monastischen Bewegung, ZkTh 64 (1940) 181—201. — F. Petit, La
spiritualité des Prémontrés au XII® et XIII® siécles = Etudes de théologie et d’histoire de
la spiritualité 10, 1947.

4 K. Knotzinger, Hoheslied und briutliche Gottesliebe bei Bernhard von Clairvaux,
Jahrbuch fiir mystische Theologie 7 (1961) 9—88. — A. Altermatt O. Cist., Christus pro
nobis. Die Christologie Bernhards von Clairvaux in den ,Sermones per annum®, Analecta
Cisterciensia 33 (1977) 3—176.

5 K.Koch - E. Hegel, Die Vita des Primonstratensers Hermann Joseph von Steinfeld.
Ein Beitrag zur Hagiographie und zur Frémmigkeitsgeschichte des Hochmittelalters =
Colonia Sacra. Studien und Forschungen zur Geschichte der Kirche im Erzbistum Koln 3,
1958.

51 B, Altaner, Die Briefe Jordans von Sachsen, des zweiten Dominikanergenerals (1222—
1237). Text und Untersuchungen. Zugleich ein Beitrag zur Geschichte der Frommigkeit im
13. Jahrhundert = Quellen und Forschungen 20 (1925) bes. 127—136.

52 F, Biinger, Zur Mystik und Geschichte der mirkischen Dominikaner (1926) 1—35:
Der Mystiker Wichmann von Arnstein.
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hunderts ® eanz mit biblischem Geist durchtrinkt und im Sinne einer Konzentra-
g

tion auf das Wesentliche vereinfacht.

Fiir unseren Zweck greifen wir die geistige und gefiihlsmiflige Einstellung zum
leidenden Herrn am Kreuz, die unter den ersten Generationen der Predigerbriider
herrschte, heraus. In den ,, Vitae fratrum® (1260) des Gerhard von Frachet * heifit
es von einem Bruder des Konvents zu Limoges, er habe schwer unter den Anfech-
tungen des Teufels und einer abscheulichen korperlichen Krankheit gelitten.

»Er fing an, die Mutter der Barmherzigkeit inniger anzurufen und verbrachte hiufig
die Nacht im Gebet. Weil in den einzelnen Zellen jenes Klosters das Bild des Gekreuzigten
gemalt ist%, da es ja das aufgeschlagene Buch des Lebens und das Buch von der Liebes-
kunst Gottes ist, erhob er 6fter die Augen des Leibes und des Herzens zum Gekreuzigten,
von wo ihm Hilfe kommen sollte. Schlieflich begann er, mehr und mehr ergriffen, seine
Fiifle zu lecken und ihn mit neu erwachtem Vertrauen herzlich zu umarmen. Eines Nachts
also, als er nach vielen Trinen die Fiifle des Bildes Christi kiifite und leckte, verspiirte er,
wie eine iiberaus siiffle Speise, die durch ihren Geschmadk und ihren Duft jede Art von
Honigseim und wohlriechendem Aroma iibertraf, in seinen Mund stromte. Diese Speise
erfreut und kriftigt nicht nur das Herz, sondern auch den Leib. Hierdurch verlockt, wurde
er allem menschlichen Trost entzogen und fand seine einzige Befriedigung im Lesen und
Beten. Eines Nachts schlummerte er nach vielen Gebeten und Lobpreisungen der seligen
Jungfrau ein. Da sah er — so schien es ihm —, wie sie mit zwei ziichtigen jungen Midchen
zu ihm kam. Sie trostete ihn iiber seine verschiedenen Versuchungen und seine korperliche
Krankheit, vor der es ihm schrecklich grauste. Sie bot ihm drei Apfel an, die sie in der
Hand hielt. Als sie ihn damit gespeist hatte, sagte sie: ,Diese Nahrung will dir zur Stirkung
dienen, um die Miihen zu ertragen, und auch zur Arznei gegen alle Krankheit deiner Seele
und deines Leibes‘. Beim Erwachen fiihlte er sich getrdstet und geheilt. Deshalb sagte er
dem Herrn und der Mutter des Herrn aus tiefem Herzen Dank® %,

38 H.Grundmann, Religiése Bewegungen im Mittelalter. 2. verb. u. erg. Aufl, 1961. —
Marie-Dominique Chenu OP, La théologie au XII° sitcle = Etudes de philosophie médié-
vale 45 (1976) 225—273.

54 Th. Kaeppeli OP, Scriptores Ordinis Praedicatorum medii aevi II. Romae ad S. Sa-
binae (1975) 35—37.

5 Ein Bild Mariens und des Gekreuzigten gehérte fiir gewhnlich zur Grundausstattung
der Zellen bei den Predigerbriidern: Gerardus de Fracheto, Vitae fratrum Ordinis Praedi-
catorum, rec. Benedictus M. Reichert OP, IV ¢.1 = Monumenta Ordinis Praedicatorum
historica I (1896) 149.

% Gerardus de Fracheto, Vitae fratrum, IV c. 24 § 12: ,Fuit frater quidam devotus in
conventu Lemovicensi multis temptacionibus a dyabolo stimulatus et corporis infirmitate
quadam verecunda pariter et verenda gravatus. Cepit ergo matrem misericordie devocius
invocare frequenter in oracione pernoctans, et quia singulis cellis illius conventus depicta
est crucifixi Ymago, utpote liber vite expansus et liber de arte amoris Dei, cepit sepius
oculos corporis et cordis ad crucifixum levare, unde veniret auxilium sibi. Demum magis
ac magis affectus incepit lambere pedes eius, et sumpta fiducia ipsum devote amplecti.
Quadam ergo nocte post multas lacrimas, cum oscularetur et lamberet pedes ymaginis
Christi, sensit cibum dulcissimum et omnia mella et aromata sapore et odore vincentem
influi ori suo, qui non solum cor, sed et corpus letificat et corroborat. Quo allectus ab
omni humana consolacione abstractus est solum solacium reputans legere et orare. Hic
quadam nocte cum post multas oraciones et laudes ad beatam virginem paululum obdor-
misset, vidit, ut sibi visum fuerat, ipsam venientem ad se duabus honestissimis comitatam
puellis; que consolans eum super diversis temptacionibus suis et corporis infirmitate, quam
vehementer timebat, obtulit ei tria poma, que in sua manu tenebat. Quibus cum ipsum
cibasset, ait: ,Ist cibus erit tibi in fortitudinem ad sustinendos labores et in medicinam
contra omnem infirmitatem mentis et corporis tui’. Qui evigilans invenit se consolatum
pariter et sanatum; unde domino et domine matri eius gracias magnifice egit* (MOPH,

217—218).
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Die Ausdrucksweise der Christusbeziehung mag sinnenhaft vergrébert sein; dafl
der Uberschwang in einer gefiihlsstarken Liebe zum Heiland am Kreuz und zu
Maria wurzelt, wird sich nicht leugnen lassen. Bedeutsam ist, wie das Kreuz hier
als ,aufgeschlagenes Buch des Lebens (liber vitae expansus)“ und als ,Buch von
Gottes Liebeskunst (liber de arte amoris Dei)“ bezeichnet wird .

Das Motiv vom Kreuz als Buch *® muf die Predigerbriider der Friihzeit beson-
ders fasziniert haben. Dies hingt wohl mit dem neuen Gewicht zusammen, das sie
dem Studium der Theologie beigemessen haben. ,In der Ordensgeschichte ist der
Predigerorden der erste Orden, welcher mittels Gesetze die Studien geregelt und
gefordert hat“®. Wenn der hl. Dominikus einem Studenten auf die Frage, aus
welchen Biichern er seine Kenntnisse fiir Predigt und Schriftauslegung beziehe,
antwortet: ,Im Buch der Liebe habe ich mehr studiert als in jedem andern: denn
dieses Buch belehrt iiber alle Dinge“ %, dann liegt es nahe, unter dem ,Buch der
Liebe® Jesus Christus am Kreuz zu verstehen. Der Nachfolger des hl. Dominikus,

der selige Jordan von Sachsen (f 1237), zieht diese Linie in einem Brief an Diana
d’Andald aus:

»Wozu, geliebte Tochter, schreibe ich Dir Brieflein zum Troste Deines Herzens, da Du
doch weit besseren und milderen Trost findest, wenn Du das Buch des Lebens, das Du
tiglich vor den Augen des Geistes hast, empfingst und liest, die Rolle des makellosen
Gesetzes, das die Seelen erquickt. Jenes makellose Gesetz, weil es alle Makel tilge, ist die
Liebe. Sie entdeckst Du wunderschdn geschrieben, wenn Du Jesus, Deinen Erldser, aus-
gespannt am Kreuz wie ein Pergament betrachtest, mit Wunden beschrieben, mit Herzblut
bemalt. Ich frage Dich, meine Teure, wo kann man die Lehre von der Liebe besser lernen?
Du weiflt es selber am besten, dafl keine Schrift die Liebe stirker entfacht. Darauf richte
also die Schirfe Deines Geistes, verbirg Dich in den Kliiften dieses Felsens und suche
Zuflucht fern vom Lirm derer, die Verkehrtes reden!® 6L,

57 Weitere Zeugnisse der Kreuzesverehrung im frithen Predigerorden: Gerardus de
Fracheto, Vitae fratrum, V c.2 §8; c.3 §16; c.6 §4—5 (MOPHI, 252, 268—269,
285—287).

58 Zum Vergleich s. K. Forster, Liber vitae bei Bonaventura. Ein begriffsgeschichtlicher
Aufriff, in: Theologie in Geschichte und Gegenwart (Festschrift Michael Schmaus) hrsg.
von J. Auer und H. Volk (1957) 397—414. — W.Rauch, Das Buch Gottes. Eine syste-
matische Untersuchung des Buchbegriffes bei Bonaventura = Miinchener theol. Studien,
Abtlg. 11/20, 1961.

8 H. Denifle OP, Die Constitutionen des Prediger-Ordens vom Jahre 1228, in: Archiv
fiir Litteratur- und Kirchengeschichte des Mittelalters 1. (1885) 187.

% Gerardus de Fracheto, Vitae fratrum, II c.26: ,Quesivit quidam scolaris ab eo, in
quibus libris studuerat; videbat enim eum optime predicantem, et de scripturis ad placitum
disserentem. Cui vir sanctus respondit: ,Fili, in libro caritatis plus quam in alio studui;
hic enim de omnibus docet*.* (MOPH I, 82).

%1 B. Iordani de Saxonia Epistulae, ed. Angelus Walz OP, Ep. 15: ,, Ut quid tibi, dilecta
filia, scribo litterulas ad cordis tui solatium, cum longe his excellentius ac suavius conso-
laris recipiendo ac legendo illum, quem prae oculis mentis habes cotidie, librum vitae,
volumen legis immaculatae, convertentis animas. Lex ista immaculata eo, quod maculas
tollit, est caritas, quam scriptam miro decore invenis, cum lesum Salvatorem tuum exten-
sum sicut pellem intueris in cruce scriptum livoribus, pio sanguine picturatum. In quo,
quaeso te, carissima mea, lectio caritatis aeque addiscitur? Melius tu novisti, quia nulla
littera vehementior ad amorem. Hic igitur aciem mentis tuae constitue. Reconde te in
foraminibus huius petrae, reconde te seorsum a strepitu loquentium iniqua® (MOPH
XXIII, Romae ad S. Sabinae 1951, 17).
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In einem anderen Brief verbindet Jordan Passionsfrémmigkeit mit der briut-
lichen Gottesliebe des Hohenliedes:

»Stelle Dich also zur Rechten Deines Briutigams hin in goldbesticktem Gewand unge-
heuchelter Liebe, rein und rot aus der Glut und Inbrunst Christi. Aber woher wirst Du das
Gold nehmen, um das Kleid zu vergolden? Aus dem Land Hevilath, das iibersetzt bedeutet:
der Leidende. Es handelt sich um Christus, der sagt: ,Merkt auf und seht, ob ein Schmerz
gleich sei meinem Schmerz®. Dort findest Du Gold, und das Gold jenes Landes ist sehr gut.
Dort zeigt er nimlich die grofite Liebe; denn eine groflere Liebe hat niemand als wer sein
Leben gibt fiir seine Freunde, wie wenn er sagen wollte: ,Das ist die grofite Liebe, das ist
das beste Gold®. Dort sind die Gruben aufgegraben. Er sagt: ,Sie haben meine Hinde und
Fifle durchbohrt’. Andere haben in diesem Bergwerk sich abgemiiht und Du kannst ihre
Arbeit iibernehmen. Wie eine Freundin und Taube wohnst Du in den Felsenspalten, der
Fels aber ist Christus. Da stéfit Du auf Gold, auf die Fiille der Liebe. Aber wenn Du es
findest, wirst Du es sammeln und das Gesammelte aufbewahren? Von dem Reichtum des
rotlichen Goldes kiinden die Biche, die aus den Quellen und Schriinden des Erlésers flieflen,
ja die Biche sind selber golden. Wenn Du daher zur Rechten stehst, wirst Du von dem
Bach, der aus der rechten Seite quillt, vergoldet. Also geh hin und stelle Dich niher dazu,
damit Du reichlicher iiberschiittet wirst und Dein Gewand sich réte vom Keltertreter® 2,

Jordan war eng mit der hl. Luitgard (1182—1246) im Cistercienserinnenkloster
Aywiéres befreundet ®. Deren Frommigkeit zeigt dieselbe tiefsinnige Verschmel-
zung von Passions- und Brautmystik *, Seit Jesus Christus dem jungen Midchen
in der Zeit seiner ersten Liebe die Seitenwunde gezeigt hatte, um sie zu Hoherem
zu fiithren, verehrte sie die Herzwunde Christi als Inbild gottlich-menschlicher
Zirtlichkeit ganz besonders . Wie stark die vom Hohenlied geprigte Jesusfrém-
migkeit im Predigerorden, im Gegensatz zum frithen Franziskanerorden, nach-
wirkte, beweist die Tatsache, dafl die letzten Worte des sterbenen Thomas von
Aquin dem Hohenlied galten. Das Verstummen des hl. Thomas ob der Erkenntnis,
all sein theologisches Miihen sei vor der gottlichen Wirklichkeit nur Stroh, miindet
in die mystische Sprache der Liebe ©,

% B.Iordanus, Ep. 17: ,Assiste ergo dextris sponsi tui in vestitu deaurato, non caritate
ficta, sed pura et rubicunda ex ardore et fervore Christi. Sed unde aurum accipies, ut
vestitum deaures? In terra Hevilath, quod interpretatur dolens. Hic est Christus, qui dicit:
Attendite et videte, si est dolor sicut dolor meus. Ibi reperies aurum, et aurum terrae illius
optimum est. Ibi enim ostendit maximam caritatem, quia maiorem caritatem nemo habet,
quam ut animam suam ponat quis pro amicis suis, quasi diceret: Haec est maxima caritas,
hoc est aurum optimum. Illuc apertae sunt fossae. Foderunt, inquit, manus meas et pedes
meos. Alii laboraverunt in his fossis et tu in laborem eorum introire poteris, ut quasi amica
et columba habites in foraminibus petrae, petra autem Christus. Ibi abundantiam auri,
plenitudinem caritatis invenies. Sed si invenies, numquid colliges, ut collectum conserves?
Abundantiam auri rubicundi protestantur rivi emanantes de fontibus et foraminibus sal-
vatoris, immo ipsi rivi sunt aurei. Si igitur a dextris adstiteris, a rivo a dextro latere
emanante deauraberis. Accede ergo et assiste propinquius, ut profundaris uberius et rubrum
sit indumentum tuum a calcante in torculari* (MOPH XXIII, 20—21).

% Gerardus de Fracheto, Vitae fratrum III, 39 (MOPH 1, 132).

8 Thomas Cantipratanus OP, Vita S. Lutgardis virginis (Acta SS Iunius III. Antver-
piae 1701, 234—262). Uber ihre Beziehung zu Jordan von Sachsen OP s. III, c.1, 2—3
(l. c. 254—255).

8 Thomas Cantipratanus, Vita S. Lutgardis I, c.1,2.13; ¢.2,14; 11, c. 1,6 (l.c. 237,
239, 240, 244).

6 James A. Weisheipl OP, Friar Thomas d’Aquino. His life, thought, and works. Oxford
1975, 326—327.
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4. Die Regensburger Darstellungen der Tugendenkrenzigung

Von der Miniatur des Dominikanerinnenlektionars abgesehen, treffen wir ein
zweites Regensburger Beispiel der Tugendenkreuzigung auf einem Reliquienkdst-
chen aus dem Domschatz an. Das doppelte Auftreten des Motivs in der Stadt an
der Donau in der zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts hingt vielleicht mit der dort
bodenstindigen Kreuzverehrung zusammen *.

Die letztgenannte Miniatur auf Pergament bildet mit der Darstellung der thro-
nenden Muttergottes ein kleines, wohl fiir die Privatandacht bestimmtes Altar-
diptychon, das spiter auf ein truhenformiges Reliquienkistchen aufgeklebt wurde ®.
Der Muttergottes mit dem Christkind auf der linken Hilfte des Diptychons assi-
stieren die hl. Agnes und die hl. Klara von Assisi. Am unteren Rand kniet ein
Minderbruder zu Fiiflen der Madonna: FR. W". Rechts schligt die ,Obediencia®
den linken Arm Jesu ans Kreuz, die ,Misericordia® den rechten Arm und die
kniende ,Humilitas® die Fiifie. Uber dem Kreuz schweben zwei trauernde Engel
in Halbfigur. Unter dem Kreuz stehen links auflen Maria Magdalena, daneben
Johannes, die die vom Schwert durchbohrte Jungfrau Maria stiitzt. Rechts flan-
kiert der hl. Franziskus die ,Caritas®, welche Christus mit der Lanze durchbohrt.
Alle vier Tugenden tragen Kronen, wobei nur die ,Caritas® in der Grofle den
Assistenzfiguren gleichkommt ®.

Stilistisch und ikonographisch liegt die Verwandtschaft mit der Tugendenkreuzi-
gung des Lektionars aus Heilig Kreuz klar zu Tage. Allerdings reprisentiert das
Altardiptychon eine jiingere Entwicklungsstufe der Regensburger Buchmalerei. Das
legt die stirker gotisch anmutende Linienfithrung in Haltung und Gestaltung der
Figuren nahe. Die Datierung schwankt zwischen den letzten zwei Jahrzehnten des
13. Jahrhunderts und dem ersten Drittel des 14. Jahrhunderts . Swarzenski setzt
die Malerei des Reliquienkstchens nach dem Lektionar (1271—76) und vor einer
Seidenstickerei des Domschatzes aus der Zeit Bischof Heinrichs II. (1277—1296)
an ™. Neueren Forschungen zufolge ist jedoch die Seidenstickerei vom Retabel
Bischof Heinrichs von Roteneck wahrscheinlich keine Regensburger Arbeit, sondern
venezianischen Ursprungs ™. Damit entfillt der zeitliche Raster Swarzenskis. Hubel
l6st die Abbreviatur FR. W*. bei der Stifterfigur zu Fiiflen der Gottesmutter mit
Hilfe des veralteten Paritius™ als ,Frater Wenceslaus® auf ™ und datiert das

7 Vgl. J. A. Endres, Beitrige zur Kunst- und Kulturgeschichte des mittelalterlichen Re-
gensburg (0. J.) 90—112, bes. 100. — A. Béckler, Die Regensburg-Priifeninger Buchmalerei
des XII. und XIII Jahrhunderts = Miniaturen aus Handschriften der Bayer. Staatsbiblio-
thek 8 (1924) 33—46. — Fiiglister, Das lebende Kreuz, 184—185.

8 Zur Geschichte, Beschreibung und Datierung der verschiedenen Bestandteile des Reli-
quienkistchens zuletzt A.Hubel, Der Regensburger Domschatz = Kirchliche Schatzkam-
mern und Museen 1 (1976) 154—159: Nr. 64.

6 Abbildungen bei Hubel, Regensburger Domschatz, Farbtafel VIII (Kreuzigung) und
IX, Abb.95—101. — Vgl. ferner Swarzenski, Textband, 37—38; Bildband 390, 391. —
Kraft, Bildallegorie, 32—38, 137—138: Kat. Nr. 6.

7 Hubel, Regensburger Domschatz, 158.

71 Swarzenski, Textband, 37—38.

72 Hubel, Regensburger Domschatz, 229—234: Nr. 113 mit Verweis auf Donald King,
Some unrecognised Venetian Woven Fabrics, in: Victoria and Albert Museum Yearbook 1
(1969) 53—58. ‘

% Johann Carl Paritius, Allerneueste und bewihrte historische Nachricht von allen in
denen Ring-Mauren der Stadt Regensburg gelegenen Reichs-Stifftern, Haupt-Kirchen und
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Altdrchen in das frithe 14. Jahrhundert. Meines Erachtens muf die abgekiirzte
Namensform als ,Frater Wernherus® gelesen werden.

Im ausgehenden 13. Jahrhundert wirkte ein Frater Wernherus als Lektor des
Minoritenklosters zu Regensburg. 1278 arbeitete er zusammen mit dem Lektor
Berthold vom Predigerkonvent St. Blasius einen Schiedsspruch aus, der den hart-
nickigen Streit zwischen Bischof Heinrich und dem Kloster St. Emmeram giitlich
schlichtete . Dies zeigt, welch hohe moralische Autoritit und personliches An-
sehen die Lektoren der beiden Bettelorden in der Bischofsstadt an der Donau ge-
nossen. Das wird noch durch die Zahl und den Rang der Mitsiegler ihres Schiedes ™
bekraftigt. 1279, August 5 beurkundet Wernher mit den beiden Predigerbriidern,
Lektor Nikolaus und dem ehemaligen Lektor Berthold, eine Seelgeritstiftung
Bischof Heinrichs von Roteneck zugunsten des Dominikanerklosters St. Blasius 7.
Als Herzog Heinrich XIII. von Niederbaiern 1290 in Burghausen stirbt, setzt er
Bischof Heinrich von Regensburg und den Minoritenlektor Wernher zu seinen
Sachwaltern ein. Sie sollen allen durch ihn zu Schaden gekommenen kirchlichen
Personen und Institutionen und anderen zu Unrecht Geschidigten um seines Seelen-
heiles willen Schadenersatz leisten 7.

Cléstern katholischer Religion. Regensburg 1753. Danach wird F. Wenceslaus Mallcus als
Guardian des Minoritenklosters 1306 erwihnt (455).

™ Hubel, Regensburger Domschatz, 159: ,,Im Regensburger Minoritenkloster gab es im
frithen 14. Jahrhundert einen Frater Wenceslaus Mallcus, der von 1306—1318 als Guardian
das Kloster leitete. Dieser Name wiirde als einziger zu den Buchstaben Fr. Ws. neben der
Stifterfigur des Altdrchens passen. Zeitlich ergeben sich hier wohl keine Bedenken, so dafl
ein Ansatz des ganzen Altirchens in das friihe 14. Jahrhundert gerechtfertigt erscheint ...
Es scheint, als wiiren einige der verwendeten Stoffe spiter entstanden als das Klappaltir-
chen. Ohne weiteres kann die Montierung des ganzen Kistchens erst einige Zeit spiter er-
folgr sein, vielleicht nach dem Tod des Fraters Wenceslaus, der das Altirchen hinterlassen
hatte. Da aber kein Stoff spiter als etwa 1330 zu datieren ist, darf man mit relativ ge-
ringen Zeitspannen rechnen®.

" BHStA Miinchen HU Regensburg 230 (ohne Tagesangabe): ,Frater Bertholdus lector
fratrum Predicatorum Ratispone, et frater Wnherus lector fratrum Minorum ciuitatis
eiusdem® (neuzeitliche Abschrift). — Carl Heinrich von Lang, Regesta sive rerum Boicarum
autographa, Vol. IV. Monaci 1828, 82. — Ferdinand Janner, Geschichte der Bischife von
Regensburg ITI. Regensburg 1885, 12—17. — G. Schwertl, Die Bezichungen der Herzége
von Bayern und Pfalzgrafen bei Rhein zur Kirche (1180—1294) = Miscellanea Bavarica
Monacensia 9 (1968) 190. — L. Schnurrer, Urkundenwesen, Kanzlei und Regierungssystem
der Herzige von Niederbayern 1255—1340 = Miinchener Histor. Studien. Abtlg. Ge-
schichtl. Hilfswissenschaften 8 (1972) 456: Nr. 23.

7 Neben dem Siegel des Fr. Perhtoldus lector O. P. und dem Konventssiegel der Minori-
ten finden wir als Mitsiegler Herzog Ludwig II. und Heinrich XIII., Erzbischof Friedrich
von Salzburg, Bischof Hiltebrand von Eichstitt, Bischof Heinrich von Regensburg, das
Kathedralkapitel, Abt Wolfkang von St. Emmeram, den Konvent von St. Emmeram und
die Biirgerschaft von Regensburg.

" BHStA Miinchen Regensburg Dominikaner 110: Nycolaus lector, Perhtoldus olim
lector. Die Datumsangabe ,in festo beati Dominici ist nach dem alten liturgischen
Kalender der Dominikaner mit 5. August aufzuldsen, s. W. R. Bonniwell OP, A history of
the Dominican liturgy 1215—1945 (1945) 107.

™ Annales Salisburgenses. Continuatio Weichardi de Polhaim (= Eberhardi Archidiaconi
Ratisponensis Annales, s. Philipp Jaffé, MGH SS 17, 591) in: MGH SS 9, 812: ,1290
dominus Hainricus dux Babarie bono fine et multa contritione moritur apud Purchausen,
et pro omnibus, in quibus se timuit ecclesiasticas personas seu ecclesias seu quoscunque
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Die Beziehungen Frater Wernhers zu Bischof Heinrich und zu den Prediger-
briidern, sein Ansehen bei Herzog Heinrich von Niederbaiern und seine schriftstel-
lerische Titigkeit, von der noch die Rede sein wird, geben die Berechtigung, ihn mit
der Stifterfigur des Altirchens zu identifizieren. Der zeitliche Ansatz der Miniatur,
der damit gegeben wire, wiirde auch besser in die Entwicklung der Regensburger
Buchmalerei am Ende des 13. Jahrhunderts passen ™. Die Heiligen auf dem Altar-
diptychon, Klara, Maria Magdalena und Franziskus nihren die Vermutung, das
Altirchen stiinde in irgendeinem Zusammenhang mit dem Regensburger Klarissen-
kloster %. Die Regensburger Klarissen sind aus einer Gemeinschaft von Reuerinnen
(Magdalenerinnen) im Osten der Stadt hervorgegangen, die sich der geistlichen
Leitung der Minderbriider unterstellten ®.. Am 3. Mirz 1286 wurden sie zu Klaris-
sen %2, Bischof Heinrich hielt seine Hand iiber das Geschick des Klosters und empfahl
die Schwestern am 10. August 1286 allen Dekanen und Leutpriestern seines Bistums *,
Wenn unsere Gleichsetzung der Stifterfigur mit Frater Wernher stimmt, darf man
annehmen, dafl er an der Umwandlung der Reuerinnen zu Klarissen unter dem
Einverstindnis Bischof Heinrichs fiihrend beteiligt war und das Altirchen den
Nonnen als bildlichen Niederschlag ihrer geistlichen Neuorientierung stiftete. Da-
mit ergibe sich als Ansatz fiir die beiden Miniaturen der Zeitraum um 1286. Die
Bekanntschaft des Minoritenlektors Wernher mit dem Dominikanerlektor Berthold,
die durch den Schiedsspruch von 1278 und die Seelgeritstiftung von 1279 doku-
mentiert ist, hat wohl die Ubernahme des Motivs der Tugendenkreuzigung ver-
ursacht. Der Lektor des Predigerklosters diirfte einen vergleichbaren Einfluf} auf
das Dominikanerinnenkloster Heilig Kreuz ausgeiibt haben, wie Wernher auf die

alios indebite offendisse, constituit in presentia et cum consensu filiorum suorum dominum
Hainricum Ratisponensem episcopum et fratrem Wernherum lectorem fratrum minorum
Ratispone indempnitati lesorum et saluti sue anime providere“. — Vgl. auch Janner III, 12
und 71. — Schwertl, Beziehungen, 161.

™ Neben Swarzenski vgl. G.Schmidt, Die Malerschule von St. Florian. Beitrige zur
siiddeutschen Malerei zu Ende des 13. und im 14. Jahrhundert = Forschungen zur Ge-
schichte Oberdsterreichs 7 (1962) 103—105.

80 Sp Heike Kraft, Bildallegorie, 32—33.

8 Geschichte des Klarissenklosters in Regensburg von einer Schwester des Klarissen-
klosters, in: Franziskanische Studien 35 (1953) 346—348.

82 Nicht 1296, wie die Geschichte des Klarissenklosters, a. a. O. 348 angibt. Vgl. Andreas
von Regensburg, Chronica pontificum et imperatorum Romanorum: ,,1286 in dominica
prima quadragesime sorores ecclesie, que nunc dicitur ad S. Claram Ratispone, volgariter
ob penitenciam rewsarinn nuncupate, ordinem S. Marie Magdalene mutaverunt et hortan-
tibus fratribus minoribus ordinem et regulam S. Clare receperunt® = Simtliche Werke,
hrsg. von G. Leidinger, Quellen und Erorterungen zur Bayer. und Dtn. Geschichte N, F. 1
(1903) 69. — F. Janner, Geschichte der Bischtfe von Regensburg II. (1884) 376. —
A.Simon, L’Ordre des Pénitentes de Ste. Marie-Madeleine en Allemagne au XIII® siécle
(1918) 126—127. — Die Regensburger Reuerinnen kamen durch ihren Anschlufl an den
Orden des hl. Franz der Unterstellung der deutschen Reuerinnen unter die Obhut der
Predigerbriider durch den papstlichen Legaten Johannes Boccamazzi um ein dreiviertel
Jahr zuvor: Simon, 85—94, 250—251.

8 Th. Ried, Codex chronologico-diplomaticus episcopatus Ratisbonensis I. (1816) 617—
618: Nr. 647, mit der interessanten Bemerkung: ,,Quia ... sorores de sca Maria Magdalena
Ratispone propter sui transitus novitatem ad ordinem sce Clare metuunt, se propter
mutacionem ordinis a vestra noticia excidisse ... et voluntarie paupertati se nunc arcius
subdiderunt, et approbate religionis habitum assumpserunt .. .“.
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Klarissen. Mit hoher Wahrscheinlichkeit kdnnen wir in Bruder Berthold den theo-
logischen Inspirator des ikonologischen Programms des Lektionars von Heilig
Kreuz und damit vor allem auch des Bildes von der Kreuzigung Christi durch die
Tugenden vermuten. Schon Jahre vor der Anordnung des Provinzials der Teutonia,
Hermann von Minden, vom 1. Mai 1287 scheint er sich als ,frater doctus“ um die
spirituelle und theologische Formung der Dominikanerinnen zu Regensburg ge-
kiimmert zu haben ®.

Berthold ist 1263—1279 als Lektor der Regensburger Predigerbriider bezeugt %;
drei Urkunden der Jahre 1278/79 bezeichnen ihn als ,olim lector® ®. Der wohl
wegen seines vorgeriickten Alters aus dem Amt als Konventslektor ausgeschiedene
Dominikaner konnte seine Zeit und Kraft vermehrt den Nonnen von Heilig Kreuz
zuwenden. Er diirfte mit dazu beigetragen haben, dafl das Heiligkreuzkloster ein
Jahrzehnt vor der Eingliederung der Reuerinnen in den Klarissenorden sich enger
an den Predigerorden anschloff. Denn seit 1277/78 wird die dominikanische Aus-
richtung des Frauenklosters im Westen Regensburgs merklich ausgeprigter. Die
bisher als Schwestern unter der Regel des hl. Augustinus und dem Ordensstatut
von St.Sixtus in Rom firmierenden Ordensfrauen ¥ werden nunmehr als Schwestern
vom Orden des hl. Augustinus gemifl den Satzungen der Predigerbriider oder ein-

8 H, Denifle OP, Uber die Anfinge der Predigtweise der deutschen Mystiker, in: Archiv
fiir Litteratur- und Kirchengeschichte des Mittelalters II. (1886) 641—652, bes. 650: ,Pro-
videte, ne refectione careant (sorores sub cura O.P. viventes) verbi dei, sed, sicut erudi-
cioni ipsarum convenit, per fratres doctos sepius predicetur®. — Zur Datierung: E. Ritzin-
ger - H.Chr. Scheeben, Beirige zur Geschichte der Teutonia in der zweiten Hilfte des
13. Jahrhunderts, in: Archiv der deutschen Dominikaner III. (1941) 21. — H. Grundmann,
Die geschichtlichen Grundlagen der Deutschen Mystik (Vortrag vom Juli 1933), in: Aus-
gewihlte Aufsitze, Teil 1: Religidse Bewegungen = Schriften der MGH 25,1 (1976)
243—268, bes. 255—268. — Die Kritik H. Chr. Scheebens an Denifle geht, abgesehen von
einigen zutreffenden Beobachtungen, am Kern der Sache vorbei: Scheeben, Zur Bio-
graphie Johann Taulers, in: Johannes Tauler — Ein deutscher Mystiker. Gedenkschrift
zum 600. Todestag (1961) 24—32.

85 1251, November 20 ist ein namensgleicher Lektor Berthold bezeugt: W. Schratz, Ur-
kunden und Regesten zur Geschichte des Nonnenklosters zum hl. Kreuz in Regensburg,
VO 41 (1887) 148: Nr. 517. — 1260, Miirz 21 taucht ein Johannes als Lektor auf: BHStAM
Regensburg Reichsstadt 60. — Ab 1263 kommt Bertoldus (Berchtoldus, Bertholdus, Perhtol-
dus usw.) als Lektor vor: 1263, Mai 2 (bzw. 7): BHStAM Regensburg Dominikaner 85. —
1263, Juli 28: BHStAM Regensburg Dominikaner 88. — 1263, August 5: Ried I, 471:
Nr. 497. — 1263, August 19: BHStAM Regensburg Dominikaner 90. — 1264, Mai 4:
Ried I, 477: Nr. 503; Schratz, 149—150: Nr. 519; Joseph Schmid, Die Urkunden-Regesten
des Kollegiatstiftes Unserer Lieben Frau zur Alten Kapelle in Regensburg I. Regensburg
1911, 12: Nr. 41. — 1271, November 21: BHStAM Regensburg Dominikaner 99. — 1279,
Oktober 31: BHStAM Regensburg Dominikaner 112. — A. Kraus, Beitriige zur Geschichte
des Dominikanerklosters St. Blasius in Regensburg 1229—1809, VO 106 (1966) 166 Anm.
150.

86 1278: Schratz, 156—157: Nr. 527: ,fr. Pertholdus olim lector. — 1278, Mirz 31:
Schratz, 157—158: Nr. 528: ,fr. Berhtoldus olim lector®. — 1279, August 5: BHStAM
Regensburg Dominikaner 110: ,fr. Perhtoldus olim lector®.

87 1237: Ried I, 381—382: Nr. 396; Schratz, 142: Nr.507. — 1238, Mai 15: Ried ],
382—383: Nr. 397. — 1242, April 11: Ried I, 398—399: Nr.410. — 1244, Mirz 10:
Ried I, 402—403: Nr. 415; Schratz, 143: Nr.512. — 1245, Februar 13: Ried I, 403: Nr.
416. — 1245, Mai 5: Schratz, 144—147: Nr.514. — 1265, August 15: Schratz, 3—4:
Nr. 2. — 1268, Februar 1: Schratz, 4—5: Nr. 3 usw.
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fach als Schwestern des Predigerordens bezeichnet ®. Die stufenweise Anniherung
an den Predigerorden erklirt sich daraus, dafl das Kloster seine Errichtung 1233
nicht diesem, sondern der Initiative Bischof Siegfrieds verdankt. Bischof Siegfried,
der 1229 auch die Dominikaner in Regensburg hatte heimisch werden lassen ®,
siecht einen Zusammenhang zwischen den Bufischwestern im Osten der Stadt und
den armen Schwestern von Heilig Kreuz im Westen: die beiden Gemeinschaften
sind die geistlichen Schutzwachen Regensburg . Den Schwestern von Heilig Kreuz
gibt er auf deren Wunsch die Regel des hl. Augustinus und die Gebriuche der
Schwestern von St. Sixtus in Rom *!, welche die Reuerinnen im Osten ab 1232/33
gemifl der Bulle Gregors IX. vom 23. Oktober 1232 ,Exurgentes de pulvere®
ebenfalls tibernommen haben werden *.

Zwar nahmen die Regensburger Dominikaner, wie sich aus den urkundlichen
Quellen ergibt, schon ziemlich friih Beziehungen zum Kloster Heilig Kreuz auf %;
dessen Filiale Schwarzhofen, eine Stiftung der Grafen von Ortenburg, steht 1265
sogar ,sub habitu et regimine fratrum ordinis predicatorum® . Aber Heilig
Kreuz zu Regensburg gehért seltsamerweise nicht zu den zahlreichen deutschen
Frauenkldstern, die im Zuge der Inkorporationspolitik Papst Innozenz’ IV. dem
Predigerorden angegliedert wurden *. Die Confirmationsbulle Innozenz’ IV. vom
5.Mai 1245 fiir Heilig Kreuz hiillt sich diesbeziiglich in beredtes Schweigen .
Der erwihnte engere Anschluff an den Predigerorden 1277/78 ist wohl als Aus-
wirkung der Bestimmungen des zweiten Konzils von Lyon 1274 zu betrachten.
Sie beschrinkten energisch die Vielfalt von religiosen Gemeinschaftsformen und
lieBen von den neueren Orden im Grunde nur die Predigerbriider und Minder-
briider als approbierte Lebensformen gelten . Dieselben Bestimmungen haben

88 1277, Mai 30: Schratz, 155—156: Nr. 526: ,Ordinis sancti Augustini secundum insti-
tutiones fratrum predicatorum®. — 1278, Mai 15: Schratz, 9: Nr.8: ,ordinis predica-
torum®.

8 Kraus, Beitrige, VO 106 (1966) 142. — M. Popp, Die Dominikaner im Bistum Re-
gensburg, in: Beitrige zur Geschichte des Bistums Regensburg 12 (1978) 229—230,

% Ried I, 373: Nr.388: ,... ut quia penitentes sorores ad orientem eiusdem civitatis
quasi spirituales custodes locate sunt, ab occidente eadem civitas laude dei nominis et
spiritali custodia non privetur®,

 Ried I, 402—403: Nr.415 (1244, Mirz 10): ... religiosis feminis ... in unum
collectis de bona voluntate ipsarum porreximus regulam sancti Augustini cum consuetu-
dinibus sororum de sancto Sixto in urbe Roma, quoad vixerint, observandam ... sepedicte
sorores facte sunt S. Sixti sororibus in religionis asperitate conformes®.

9 Zur Reorganisation der religidsen Frauenbewegung in den deutschen Stidten unter
Gregor IX. vgl. Simon, L’Ordre des Pénitentes, 29—46, 55, 202. — Grundmann, Religidse
Bewegungen, 236—240.

9 Vgl. z.B. 1237: Ried I, 381—382: Nr. 396; Schratz, 142: Nr. 507. — 1251, Novem-
ber 20: Schratz, 148: Nr. 517.

® Schratz 150—151: Nr. 520. — Zur Stiftung durch die Grafen von Ortenburg s. Schratz,
152—153: Nr. 522; 158—159: Nr. 529.

% Grundmann, Religitse Bewegungen, 246—252. — O, Decker OP, Die Stellung des
Predigerordens zu den Dominikanerinnen 1207—1267 = Quellen und Forschungen zur
Geschichte des Dominikanerordens in Deutschland 31 (1935) 89—96.

% Schratz, 144—147: Nr. 514 ,Religiosam vitam®. Sie erwihnt als Ordenssatzung die
Regel des hl. Augustinus.

% Concilium Lugdunense II, const.23 ,Religionum diversitatem®, Conciliorum oecu-
menicorum decreta (1973) 326—327.
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offenkundig Bischof Heinrich und die Minoriten 1286 veranlaflt, die Regensburger
Reuerinnen dem Klarissenorden einzugliedern.

Sowohl bei der Betreuung der beiden Frauengemeinschaften wie bei ihrer An-
gliederung an den Predigerorden und an die Klarissen in der zweiten Hilfte des
13. Jahrhunderts scheint es demnach ein enges Zusammenspiel zwischen Domini-
kanern, Franziskanern ® und den Regensburger Bischéfen gegeben zu haben, das
schliefilich Bischof Heinrich von Roteneck ® in feste rechtliche Formen gieRen
konnte !, Das geschilderte komplexe Beziehungsgeflecht von Personen und Ge-
meinschaften, Interessen und Einflufinahmen bildet den Hintergrund unserer Be-
hauptung, das zweifach auftretende Motiv der Tugendenkreuzigung in Regensburg
spiegle dieses Geflecht wieder und sei ein Zeugnis des geistigen Austauschs zwischen
Dominikanern und Franziskanern, Dominikanerinnen und Klarissen.

Leider ist von Lektor Berthold keine Schrift erhalten, aus der sich seine Geistes-
richtung bestimmen liee. Nur indirekt kénnen wir anhand der literarischen Zeug-
nisse seiner Umgebung Vermutungen anstellen. Gliicklicherweise haben wir fiir die
Jahre unmittelbar vor seinem Auftreten als Lektor des Dominikanerkonvents eine
Quelle von hohem Rang, die uns Einblidk gibt in die geistige Atmosphire unter
den Regensburger Predigerbriidern jener Zeit: die dlteste Schrift Alberts des Grofien
»De natura boni®, Dieses Werk mit seinem starken mariologischen Akzent fufit
auf der Lehrtdtigkeit Alberts als Konventslektor und als einer der Vorginger
Bertholds in der Donaustadt **. Es verdient Beachtung, daf} darin von der durch
das aristotelisch-hochscholastische Wissenschaftsideal geprigten Theologie, in der
Albert der Grofie seit seinem Pariser Aufenthalt unbestrittener Meister war, kaum
etwas zu spiiren ist. ,De natura boni“ ist ein frithscholastischer Traktat, mit
moralisierenden und erbaulichen Nutzanwendungen, die wie Rohmaterial fiir die
Predigttitigkeit anmuten, durchzogen von einem ungedimpften biblischen Sym-
bolismus %, Es gibt in ,De natura boni“ keinen Hinweis auf die Tugendenkreuzi-
gung, wenn auch die in Frage stehenden Tugenden selbstverstindlich als solche er-
wihnt sind. Allerdings wird das Hohelied ausgiebig zur Schilderung der mysti-
schen Verbundenheit zwischen dem Briutigam Christus und den jungfriulichen
Seelen herangezogen 1. Der Abschnitt, in dem dies geschieht, beschiftigt sich mit

9 In der Urkunde vom 8. Juli 1260 fiir Heilig Kreuz tritt der Guardian der Minoriten
eintrichtig mit dem Prior der Predigerbriider auf: Schratz, 148—149: Nr. 518.

9 Bischof Heinrich war ein ausgesprochener Freund der Mendikanten. Vgl. seine Ver-
bindung mit dem Minoritenlektor Wernher, dem Dominikanerlektor Berthold und seine
Empfehlung der Predigerbriider vom 28. November 1277 bald nach seiner Konsekration:
Ried I, 548—549: Nr. 577. — Janner, Geschichte der Bischofe von Regensburg I1I, 2.

100 M. Popp, Die Dominikanerinnen im Bistum Regensburg, in: Klgster und Orden im
Bistum Regensburg, 264—266 beklagt zwar die Verwirrung der ilteren Geschichtsschreiber,
durchschaut aber den komplexen Ablauf der Dinge beziiglich Heilig Kreuz keineswegs
besser; vgl. ihre Bemerkung 266: ,Es fand natiirlich kein Ordenswechsel statt, sondern die
originire und korrekte Bezeichnung des Ordens wurde vielmehr falsch interpretiert®.

101 Vgl. P. Simon, Prolegomena, in: Albertus Magnus, Opera omnia XXV/1: De natura
boni (1974) V—VI.

102 Vgl. neben dem Werk selber die Charakteristik von A. Fries CSSR, Die Gedanken
des hl. Albertus Magnus iiber die Gottesmutter (1958) 20—21.

103 Albertus Magnus, De natura boni, ed. Ephrem Filthaut OP, Tract. II, pars III, cap.
2, IT: De virginitate angelica sanctarum virginum (Opera omnia XXV/1, 103—109).
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der ,Regula® der heiligen Jungfrauen — vielleicht ein Hinweis auf Alberts geist-
liches Einwirken auf die Regensburger Nonnen von Heilig Kreuz? 10

Es ist uns auch ein Werk des mit Berthold bekannten Minoritenlektors Wernher
iiberliefert. Sein ,Liber soliloquiorum® 1% ergeht sich in frommen Betrachtungen
iiber die gottliche ,bonitas®, ,der Form nach ... zur eigenen Erbauung geschrie-
ben® %, Wernher bewegt sich weitgehend in traditionellen Gedankengingen, mit
wortlichen Zitaten aus Augustinus, Hugo von St. Viktor und Anselm . Sein
Traktat kinnte genauso gut von einem Predigerbruder geschrieben worden sein.
Einen franziskanischen Zug will Bonmann im achten Kapitel ,,De bonitate Dei in
humanitate Christi amanda“ 1 ,mit seiner liebevollen Betrachtung der mensch-
lichen Person Christi“ bemerken 1%, Bei der betenden Versenkung in das Kreuzes-
leiden Jesu schreibt er jedoch nur ein Gebet des hl. Anselm aus 19, Das Wissen um
den gekreuzigten Jesus nennt Wernher seine hohere Philosophie 1!, Einen Beleg fiir
das Motiv der Tugendenkreuzigung finden wir im ,Liber soliloquiorum® nicht;
der Gedanke des Herzensmartyriums Mariens (martyrium cordis) stimmt mit der
Darstellung der schwertdurchbohrten Gottesmutter unter dem Kreuz auf dem
Reliquienkistchen iiberein . Wie sich auch an den beiden bedeutendsten Geistes-
minnern des Regensburger Minoritenklosters im 13. Jahrhundert, David von
Augsburg und Berthold von Regensburg, aufweisen liefe, verrit das theologische
und spirituelle Klima dieser Ordensniederlassung kaum spezifisch franziskanische
Prigung . Der Versuch Krafts, die Tugendenkreuzigung des Altardiptychons
von Bonaventura her theologisch zu erhellen ', ist daher fehl am Platze %5,

104 Albert war nichts weniger als ein Frauenfeind. Seine riihrende Sorge fiir mehrere
Frauenkl6ster des Dominikanerordens in Deutschland ist bekannt. Das hindert nicht, daf
er als gradliniger Schwabe in seinen Werken sich iiber die bedenklichen Seiten der Frauen-
seele gelegentlich in duferst scharfem Tone ausgelassen hat.

1% Ediert von Bernhard Pez OSB, Bibliotheca ascetica antiquonova IV. Ratisbonae
1724, 41—84: Soliloquia Fratris Wernheri Lectoris Minorum Ratisponensium.

196 O.Bonmann OFM, Wernher von Regensburg und sein Liber Soliloquiorum, Zeit-
schrift fiir Aszese und Mystik 12 (1937) 305.

107 Zur Charakterisierung s. Bonmann, Wernher von Regensburg, 294—305. — Wernher
vertritt beziiglich Maria die traditionelle Lehre von der ,sanctificatio in utero“: Pez l.ec.
64—67. — Der Abschnitt {iber die Eucharistie, Pez 75—78, ist lehrhaft und wendet sich
gegen Hiretiker.

108 Pey, I. c. 68—73.

199 Bonmann, Wernher von Regensburg, 303.

110 Vgl. Pez 72—73 mit Anselmus Cantuariensis, Oratio IT ad Christum cum mens vult
eius amore fervere (Opera omnia, vol. ITI, rec. Franciscus Salesius Schmitt OSB, 1946, 7).

111 Pez 73: ,Haec mea sublimior philosophia scire Jesum et hunc crucifixum®. Bei
Anselm findet sich dies nicht. — Auch der Schritt von der Erkenntnis zur Liebe im selben
Abschnirt ist nicht spezifisch franziskanisch: ,Fac, precor, Domine, gustare me per amorem,
quod gusto per cognitionem: sentiam per affectum, quod sentio per intelleccum® (Pez 72).

112 Pez 67. Die Darstellung ist ikonographisch natiirlich nicht neu. Immerhin fehlt sie
auf der Miniatur von Heilig Kreuz.

113 Vgl. J. Heerinckx OFM, Theologia mystica in scriptis fratris David ab Augusta,
Antonianum 8 (1933) 49—83, 161—192; A. Rayez, David d’Augsbourg, Dictionnaire de
Spiritualité 3 (1957) 42—44; K. Ruh, David von Augsburg, in: Die deutsche Literatur
des Mittelalters-Verfasserlexikon 2 (1980) 47—58. — J.Heerindkx OFM, Berthold de
Ratisbonne, Dictionnaire de Spiritualité 1 (1937) 1532—1534; F. G. Banta, Berthold von
Regensburg, in: Die dte. Literatur des Mittelalters 1 (1978) 817—823.

14 Kraft, Bildallegorie, 36—38. — Zudem stammen die ,Meditationes vitae Christi®
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David von Augsburg (1 1272) stellt uns Jesus am Kreuz immerhin als ,exem-
plar aller tugende® *® vor. Dort hat er uns wie in einem Spiegel die Tugenden aus
der Himmelsschule gelehrt.

»Er ist cin spiegel aller volkomenheit, dar inne wir uns alle zit erschen siiln, waz got
von uns voder ze behalten unde wes an uns gebreste nich sinem inneristen willen ... Dar
umbe wart er h6ch an daz kreuze erboeret unde genagelt offenlich Gf dem velde aller der
werlde an zesehenne (als man die spiegel spulget an die tiirsiule ze nageln, daz die iz und
in génden sich dar inne ersehen), daz wir alle an im lernen die tugentforme, die er uns hét
f erde briht von der himelschuole, der oberisten tugende schuolmeister® 117,

Der Vorstellungswelt, aus der die Kreuzigung Christi durch die Tugenden er-
wuchs, kommen wir im Werk eines #lteren Mitbruders Wernhers, des Lamprecht
von Regensburg, niher. Um die Mitte des 13. Jahrhunderts verfafite Lamprecht
die mittelhochdeutsche Dichtung ,Diu tohter von Syon® 8, Als Vorlage benutzte
er einen lateinischen Traktat vom Beginn des 13. Jahrhunderts, ,Filia Syon® '°,
Die von Gott abgewandte Seele, die Tochter Sion, wird durch die Erkenntnis und
die personifizierten Tugenden des Glaubens, der Hoffnung, der Weisheit und der
Licbe mit Hilfe des Gebetes wieder mit ihm vereinigt. Das Ganze ist durchtrinkt
von Zitaten aus dem Hohenlied; die iiber Gott den Sieg erringende Caritas erinnert
an Gedanken Hugos von St. Viktor. Sie verwundet mit ihrem Pfeil zwiefach das
Herz des Konigs, nimlich Jesu Christi, der sich auf den Weg macht, um die sieche
Tochter Sion zu heilen. Die Seele umfingt ihn schlieflich in Liebe.

Die mittelhochdeutsche Bearbeitung Lamprechts l4ft die Frau Karitas im Kreis
der Tugenden Diemuot, Gedult, Armuot, Kiusche, Sterke, Wisheit, Gehdrsam
und Mize auftreten'®. Sie stellt die Vermittlung der Hochzeit zwischen der
briutlichen Seele und dem Briutigam Jesus Christus durch die Caritas stirker
heraus als die ,,Filia Syon® !*!, Aber die Verwundung Christi durch Frau Karitas,
die gleichfalls breiter allegorisiert wird als in der lateinische Vorlage, geschieht bei
Lamprecht im Einklang mit der ,Filia Syon“ nicht durch den Lanzenstof}, wie
auf dem Altardiptychon des Frater Wernher und simtlichen Darstellungen der
Tugendenkreuzigung, sondern mit Pfeil und Bogen ', Somit scheidet Lamprecht

nicht von Bonaventura, sondern von Johannes de Caulibus, s. B. Distelbrink, Bonaventurae
scripta authentica, dubia vel spuria critice recensita = Subsidia Scientifica Franciscana 5
(1975) 159—160.

115§, Clasen OFM, Franziskanische Christusbrautschaft. Die Stellung des hl. Bonaven-
tura zum Orden der hl. Klara, Franziskanische Studien 35 (1953) 310—317 betont die Zu-
riidchaltung Bonaventuras gegeniiber den religisen Frauenbewegungen und den Klarissen.

118 David von Augsburg, Der Spiegel der Tugenden, in: Deutsche Mystiker des 14. Jahr-
hunderts, hrsg. von F. Pfeiffer, 1 (1845) 347.

17 Pfeiffer, 326.

18 Tamprecht von Regensburg, Sanct Francisken Leben und Tochter Syon, hrsg. von
K. Weinhold (1880) 8, 263—494, — W. Wichgraf, Der Traktat von der Tochter von Sion
und seine Bearbeitungen, in: Beitrige zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur
46 (1922) 173—231.

119 Weinhold, Lamprecht von Regensburg, 285—291.

120 Lamprecht von Regensburg, Tochter Syon, hrsg. von Weinhold, 436: vv. 2963—2974;
440: vv.3059—3060 erwihnt ,diemuot kiusche gedultekeit milte sterke wisheit®; 473: vv.
3854—3855: , Kiuscheit, Diemiiete, Gedult, Senfte, Guete®; 525.

2t Vgl ,Filia Syon“ bei Weinhold, 289—290 und Lamprecht, 478—483, 485—490:
vv. 3957—4070. 4105—4218.

122 Tamprecht 462—470: vv.3595—3792; 533—534. — Richstitter, Herz-Jesu-Ver-
ehrung, 59—60.
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als unmittelbare Quelle der beiden Regensburger Miniaturen aus. Uberdies pole-
misiert er unverhohlen gegen die religiose Frauenwelt, was eine engere Beziehung
zu den beiden in Frage stehenden Regensburger Schwesternklstern unwahrschein-
lich macht 22,

Trotzdem liefert uns Lamprecht den Schliissel zum theologisch-spirituellen Unter-
schied der zwei Regensburger Verbildlichungen der Tugendenkreuzigung. Obwohl
seine Dichtung nach der Vorgabe der ,Filia Syon“ vom Hohenlied durchstimmt
ist, bleibt die allegorische Tugendfigur der Frau Karitas, welche Christus mit ihrem
Pfeil verwundet, streng von der gliubigen Seele als Braut Christi gesondert. Frau
Karitas vermittelt lediglich die briutliche Liebe zwischen Christus und der Seele.

5. Zur theologisch-spirituellen Eigenart der dominikanischen Bildform

Der auffilligste Unterschied der beiden Regensburger Miniaturen besteht darin,
daf} auf der dominikanischen Darstellung die ,Sponsa“ die Seite Christi mit der
Lanze durchbohrt, auf der franziskanischen hingegen die ,Caritas®. Die franzis-
kanische Miniatur kniipft, obwohl jiinger als die dominikanische, an den dlteren
Typ der Tugendenkreuzigung an, bei der die ,Caritas“, wenngleich besonders
hervorgehoben, nur eine der allegorischen Figuren ist, die Christus ans Kreuz hef-
ten. Der heilsgeschichtliche und ekklesiologische Bezug, der in den #lteren Darstel-
lungen meist durch das Paar Ecclesia-Synagoga '** hergestellt wird, tritt zuriick. An
ihn wird hochstens durch die Heiligen Franziskus und Magdalena erinnert. Das
Motiv wandelt sich zum privaten Andachtsbild. Auch die Art, wie Maria und
Johannes dargestellt sind, appelliert mehr an das gemiithafte Nachempfinden,
das Mitleiden des Betrachters, als daff es die Gottesmutter und den Lieblingsjiinger
in ihrer heilsgeschichtlich-typologischen Stellvertretung der gliubigen Menschheit
unter dem Kreuz belief3e.

Die dominikanische Bildform ersetzt die Tugendallegorie ,Caritas® durch die
Figur der ,.Sponsa“ '*. Zugleich riickt die ,Fides“ an die Stelle der ,Ecclesia® 2.

123 Lamprecht 430—432: vv. 2827—2863; 436—437: vv.2979—2993; 456: vv. 3450—
3469; 523—526, 532. Doch vgl. unsere Bemerkung zu Albert d. Gr.: Anm. 104,

124 Zur ITkonographie Ecclesia-Synagoga: Sauer, Symbolik des Kirchengebiudes, 246—
259. — A.Weis, Ekklesia und Synagoge, Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte 4
(1958) 1189—1215. — Fiiglister, Das lebende Kreuz, 115—133. — W. Seiferth, Synagoge
und Kirche im Mittelalter, 1964. — W. Greisenegger, Ecclesia und Synagoga, Lexikon der
christlichen Ikonographie, hrsg. von E. Kirschbaum S], 1 (1968) 569—578, bes. 572—574. —
G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst 4/1: Die Kirche (1976) 45—68.

125 Zu den bodenstindigen Anregungen des Bildthemas im 12. Jahrhundert: Gewolbe-
bild im Joch des Hauptchores Priifening Sponsa-Ecclesia(-Maria) mit der Umschrift: , Virtu-
tum gemmis prelucens virgo perennis. Sponsi iuncta thoro sponso conregnat in evo“:
B. H. Réttger, Kloster Priifening = Deutsche Kunstfithrer 27 (1929) 12, Tafel 7;
H.-G. Schmitz, Kloster Priifening im 12. Jahrhundert = Miscellanea Bavarica Monacensia
49 (1975) 53—54. — Portal der Schottenkirche St. Jakob: J. A. Endres, Das St. Jakobs-
portal in Regensburg und Honorius Augustodunensis. Beitrag zur Ikonographie und Lite-
raturgeschichte des 12. Jahrhunderts (1903) passim. Endres macht die in unserem Zu-
sammenhang wichtige Beobachtung, dafl in den mittelalterlichen Kommentaren zum Hohen-
lied unverhiltnismiflig oft von der Predigt und den Predigern der Heilslehre die Rede ist
(30—31, 62), was dessen Beliebtheit bei den frithen Predigerbriidern erkliren wiirde.

126 Aufler der Literatur in Anm. 124 vgl. K. Burdach, Der Gral. Forschungen iiber seinen
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Dieser doppelte Tausch ist bemerkenswert. Was zunichst wie eine wunderliche
Storung des Bildprogramms aussieht, entpuppt sich bei niherem Hinsehen als
hochst subtile Neuinterpretation der iiberlieferten ikonologischen Bausteine. Ihr
liegt eine eigenwillige Theologie zugrunde, der es nachzugehen gilt. Wen verkdr-
pert nun die ,,Sponsa“? **" Die ,Sponsa“, die Braut des Hohenliedes, ist gemif
patristischer und mittelalterlicher Anschauung die Kirche ohne Makel und Runze] 1%,
Christus hat als Briutigam sich diese Braut erwihlt und durch seine Gnade gehei-
ligt. In die brautliche Liebe ist die einzelne Seele des Gliubigen miteinbegriffen 2,

»Wir alle sind zur geistlichen Hochzeit geladen, bei der Christus, der Herr, Briutigam
ist. Die Braut aber sind wir selbst, wenn es euch nicht unglaublich vorkommt: sowohl alle
zusammen eine einzige Braut als auch die Seelen der Einzelnen je fiir sich® 139,

Oder, wie Papst Innozenz III. ausfiihrt:

»Alle gerechten Seelen sind eine einzige Braut und eine einzige Jungfrau wegen der Ein-
heit des Geistes, die sie im Band des Friedens beobachten ... Denn alle sind in Christus eine
einzige Jungfrau wegen des einen Geistes der Unversehrtheit und des einen Urhebers der
Jungfriulichkeit® 131,

Da das Kreuzigungsbild einem Lektionar zu den Heiligenfesten voransteht,
scheint die Hereinnahme der ,Sponsa® durch Gedanken der Schule des Anselm
von Laon beeinflufit, die iiber die Bibelglossen weiterwirkten. Anselm von Laon
(+ 1117) unterscheidet den Briutigam Christus, die Kirche als Braut, wie sie in den
Heiligen sich vollkommen darstellt, die Freunde des Briutigams, nimlich die Patri-
archen und Propheten des Alten Bundes, und die Freundinnen der Braut, das heifit
die noch unvollkommenen Gliubigen des Alten und Neuen Bundes.

Ursprung und seinen Zusammenhang mit der Longinuslegende = Forschungen zur Kir-
chen- und Geistesgeschichte 14 (1938) 296—327.

127 Zur Ikonographie vgl. O. Gillen, Braut-Briutigam, Reallexikon zur deutschen Kunst-
geschichte 2 (1948) 1110—1124. — Schiller, Ikonographie 4/1: Die Kirche, 94—106.

128 Zu diesem Grundakkord der Hoheliedauslegung seit Origenes vgl. H. Riedlinger,
Die Makellosigkeit der Kirche in den lateinischen Hoheliedkommentaren des Mittelalters
= Beitrige zur Geschichte der Philosophie und Theologie des Mittelalters XXXVIII/3
(1958) 23 ff. — F. Ohly, Hohelied-Studien. Grundziige einer Geschichte der Hoheliedaus-
legung des Abendlandes bis um 1200, 1958.

129 Wir kdnnen hier, auch um der Gefahr der Uberinterpretation zu entgehen, nicht die
ganze Breite christlicher Brautmystik abhandeln, sondern beschrinken uns auf die nichst-
liegenden Parallelen. — Zum Thema allgemein vgl. O. Casel OSB, Mysterium der Ekklesia.
Von der Gemeinschaft aller Erlosten in Christus Jesus (1961) 59—122 und passim; H. de
Lubac, Die Kirche. Eine Betrachtung, iibertr. u. eingel. von Hans Urs von Balthasar (1968)
304—336.

130 Bernardus Claraevallensis, Sermo II, 2 post octav. Epiph.: ,Omnes enim nos ad
spirituales nuptias vocati sumus, in quibus utique sponsus est Christus Dominus ... Sponsa
vero nos ipsi sumus, si non vobis videtur incredibile, et omnes simul una sponsa, et animae
singulorum quasi singulae sponsae“ (Opera, vol. IV, Sermones I. Romae 1966, 320—321).
— Vgl. Honorius Augustodunensis, Expositio in Canticum Canticorum (PL 172, 347—496):
Sponsa-Ecclesia und fidelis anima. — Hugo a Sancto Caro, Postilla in Canticum Canti-
corum: ,Materia huius libri est sponsus et sponsa: quasi Christus et ecclesia . . . vel quelibet
fidelis anima“ (Postillae in Bibliam, vol. II1. Basileae 1504, fol. 93 va).

31 Innocentius III, De quadripartita specie nuptiarum: ,,Quamquam animae iustae sint
una sponsa et una virgo propter unitatem Spiritus, quam in vinculo pacis observant ...
quia omnes in Christo sunt una virgo, propter unum integritatis spiritum et virginitatis
auctorem® (PL 217, 937 B). )
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»Die Braut aber ist die Versammlung der Apostel, Mirtyrer und anderer, die in der
Kirche die Vollkommeneren sind ... Als Briutigam wird Christus bezeichnet, weil er sich
jedem, der Gutes tut, angelobt und verheifit. Freundinnen der Braut werden die weniger
Vollkommenen genannt, da sie sich auf dhnliche Weise bemiihen, den Umarmungen des
Briutigams sich anzuschmiegen® 1%2,

Die Briicke zu unserem Bild schligt Jordan von Sachsen, wenn er vermerkt, wo
die Braut, die zugleich Mutter ist, unter dem Kreuz steht:

»Die Heiligen sind jedenfalls mit der K&nigin, threr Mutter Kirche, dort, zur Rechten,
gestanden und haben ihre Gewinder im Blut des Lammes gewaschen® 133,

Hinsichtlich der ,Fides® auf der Miniatur des Lektionars und ihres ikonolo-
gischen Zusammenhangs mit der ,Ecclesia® ist der Satz Anselms aufschlufireich:

»Als Braut wird die Kirche bezeichnet, die schon im Glauben feststeht; denn sie iiber-
nimmt den Glauben bereits auf vollkommene Weise, verlobt sich Gott und widersagt dem
Gepringe Satans“ 134,

Konkret gesprochen, erinnert die ,Sponsa® auf dem Kreuzigungsbild die Non-
nen von Heilig Kreuz an die in den Heiligen vollendete Kirche als makellose Braut
Christi und spornt sie an, deren briutlicher Liebe zum Heiland sowohl als einzelne
wie als Gemeinschaft nachzueifern. Die ,,Fides“ mahnt die Schwestern, den Glau-
ben in der gelebten Treue zur Ordensprofef zu verwirklichen und so die innere
Glaubenshaltung durch ihr jungfriuliches Leben in geistlicher Brautschaft nach
auflen sichtbar zu machen.

Diese Spiritualisierung der ,Ecclesia“, deren verborgene Wirklichkeit die
»Sponsa“ und deren innere Haltung die ,Fides* versinnbilden, muf sich zwangs-
liufig auf die ,Synagoga“ auswirken. Die ,Synagoga® der Miniatur scheint
nicht in erster Linie das abtriinnige Volk der Juden zu meinen, sondern mehr im
allgemeinen die Gefahr der Untreue und Verblendung zu bezeichnen, die jeden
Christen bzw. — konkreter noch — die Schwestern von Heilig Kreuz als Briute
Christi bedroht. So stellt Papst Innozenz I1I. die Verbindung zwischen Gott und
der Synagoge und Gott und der Seele als ,spirituale coniugium® einander gleich.
Diese geistliche Ehe wird durch Gotzendienst oder Todsiinde aufgelst. Aus der
unauflgslichen sakramentalen Ehe zwischen Christus und seiner Kirche fillt jedoch
nur der nackte Unglaube heraus !**. Darum hat Christus die Synagoge nicht ver-

132 Anselmus Laudunensis, Glosulae super Cantica Canticorum: ,Sponsa vero est collectio
apostolorum, martyrum et aliorum, qui magis sunt perfecti in ecclesia ... Sponsus autem
Christus dicitur, quia unicuique bene operanti se spondet et promittit. Amicae sponsae
(Riedlinger: sponsi!) minus perfecti dicuntur, quia similiter amplexibus sponsi adhaerere
nituntur® (Riedlinger, Makellosigkeit, 114 Anm. 9 nach Cod. Paris, Nat. lat. 568 fol. 1 rv).
— Im ,Excerptum Anselmi® steht fiir ,aliorum*: ,quilibet contemplativi de novo testa-
mento® (Riedlinger ebd. nach Cod. Paris, Nat. lat. 14801 fol. 1 r).

133 B, Jordanus, Ep. 17: ,Illic utique sancti ad dexteram cum regina, matre sua ecclesia.
adstiterunt et laverunt stolas suas in sanguine Agni® (MOPH XXIII, 21).

134 Anselmus Laudunensis, Enarrationes in Cantica Canticorum: ,Sponsa dicitur ecclesia
jam firma in fide, quoniam iam perfecte fidem sumens spondet se Deo et abrenuntiat
pompis satanae“ (Riedlinger, Makellosigkeit, 114 Anm.9 nach Cod. Paris, Nat. lat. 567
fol. 1 r; vgl. PL 162, 1189 A). — Das Bild von der makellosen Braut ist traditionsgeschicht-
lich zu erginzen durch die paradoxe Vorstellung von der ,keuschen Dirne“, s. Hans Urs
von Balthasar, Casta Meretrix, in: Sponsa Verbi. Skizzen zur Theologie II. (1961) 203—
305.

135 Innocentius III, De quadripartita specie nuptiarum (PL 217, 934 BC; 935 AB).
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stofien, sondern in der Gestalt der Urkirche wieder angenommen, da das Heil von
den Juden stammt *. In der Fiille der Zeit ehelichte er die Kirche, die er sich einst
als Synagoge anverlobt hatte. Sie wird er nie verstoffen noch eine andere Gattin
an ihrer Statt heimfiihren, weil er mit ihr einen ewigen Bund in seinem Blut ge-
schlossen hat %7,

Fiir diese Deutung spricht das entspannte Verhiltnis unter Christen und Juden
im damaligen Regensburg '*8. Die Erlasse der Wiener Provinzialsynode 1267 gegen
die Juden ™ wurden hier, dhnlich wie in Osterreich ,nicht in die Praxis umge-
setzt und die Stellung der Juden nicht beeintrichtigt® . Im Zusammenhang mit
unserem Bildmotiv verdient es Beachtung, daff der Konventslektor Berthold 1279
mit der Judenschaft der Bistiimer Regensburg und Freising befaflit war. Papst
Nicolaus III. hatte dem Predigerorden mit seinem Mandat vom 4. August 1278
»Vineam Soreth® den Auftrag zur Judenpredigt erteilt **!. Indem er am 22, Ok-
tober 1279 das pipstliche Mandat fiir die Regensburger Dominikaner vidimierte,
bekundete Bischof Heinrich von Roteneck ihnen seine Unterstiitzung bei der Durch-
filhrung des Mandates ***, Neun Tage spidter, am 31. Oktober 1279, beauftragte
Provinzial Konrad Gurli von Efllingen, der auf dem Provinzkapitel 1277 in
Regensburg zum Provinzialprior der Teutonia gewihlt worden war %, den ge-
nannten Dominikanerlektor Berthold mit der Judenpredigt in den Di6zesen Regens-
burg, Freising und der Stadt Passau. Er legte ihm dabei Mafiregeln ans Herz, die
sowohl auf die Empfindlichkeit der Territorialherren als auch der Juden Riicksicht
nahmen **, Der Einsatz Bertholds bei der Judenpredigt stiitzt unsere These, der
Konventslektor habe die Thematik des dominikanischen Kreuzigungsbildes mafi-
geblich bestimmt und das althergebrachte Gegensatzpaar Ecclesia - Synagoga durch
die neue Gegeniiberstellung Fides/Sponsa - Synagoga gewissermaflen vergeistigt.

136 _Sane licet Christus ad tempus deseruit Synagogam ... postea tamen illam resumpsit
in primitivis fidelibus, quia salus ex Iudaeis est, cui nunc superduxit Ecclesiam, sed inseruit
tamquam oleastrum olivae“ (PL 217, 935 C).

187 _Christus in plenitudine temporum sibi coniugavit Ecclesiam, quam olim sibi despon-
saverat Synagogam ... Secundum hanc speciem Christus est unicus unicae. Una est, inquit,
columba mea, quam numquam repudiabit nec aliam superducet, quia pepigit cum ea testa-
mentum aeternum in sanguine suo: Vobiscum, inquit, ero omnibus diebus, usque ad con-
summationem saeculi“ (PL 217, 936 AB).

138 Germania Judaica I1I/2, hrsg. von Zvi Avneri. Tiibingen 1968, 679—691. —
K. Geissler, Die Juden in Deutschland und Bayern bis zur Mitte des 14. Jahrhunderts,
ZBLG-Beiheft 7, Reihe B (1976) 38—39, 72—73, 145—151, 173—179, 184—186, 196—
200, 204—205, 212—213. — Uber die Einstellung Bertholds von Regensburg OFM zu
den Juden vgl. J. Aronius - A. Dresdner - L. Lewinski, Regesten zur Geschichte der Juden
im Frinkischen und Deutschen Reiche bis zum Jahre 1273 (1902) 318—320: Nr. 757.

139 Janner, Geschichte der Bischdfe von Regensburg II, 498—500. — K. J. Hefele -
H. Leclercq, Histoire des conciles d’aprés les documents originaux VI/1 (1914) 137—139.

140 Germania Judaica 11/2, 640. — Zur Geschichte der Regensburger Judenschaft im aus-
gehenden 13. Jahrhundert vgl. auch Janner, Geschichte II und III, Register s. v. ,,Juden®.

141 A, Potthast, Regesta Pontificum Romanorum II. Berolini 1875, Nr. 21 382, 21 383. —
BHStA Miinchen Regensburg Dominikaner 108 a.

142 BHStA Miinchen Regensburg Dominikaner 111. — Germania Judaica II/2, 680. —
Geissler, Die Juden in Deutschland und Bayern, 117, 122, 147.

143 P, yon Loé OP, Statistisches iiber die Ordensprovinz Teutonia = Quellen und For-
schungen 1 (1907) 13, 24, 32.

144 BHStA Miinchen Regensburg Dominikaner 112.
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Das im Abendland seltene Motiv des Engels, der bei der Kreuzigung die Syn-
agoge fortschiebt %%, wirft iiberdies ein Licht auf die Bezichungen Regensburgs
zu Siidosteuropa und dem byzantinischen Kulturkreis **%. Engel als Begleitfiguren
von Ecclesia und Synagoga entstammen der byzantinischen Kunst 7, Seit dem
11. Jahrhundert erscheint diese Kompositionsform im Abendland, ,,immer zusam-
men mit weiteren Einfliissen byzantinischer Ikonographie, am reinsten in dem
Regensburger Legendar in Oxford“ %, Aufbau und Gliederung der Regensburger
Darstellung, die jedoch wegen der Umwandlung der Ecclesia in die ,,Fides® nur
noch den Begleitengel der Synagoge kennt, wiren mit dem Kanonblatt in einem
Missale der Kathedrale von Huesca ° und mit einer Kreuzigungsszene im ser-
bischen Kloster Studenica aus dem Jahre 1209 zu vergleichen *°, Der byzantini-
sierende Charakter unserer Miniatur, der im Altardiptychon des Fraters Wernher
rund fiinfzehn Jahre spiter in Richtung auf den gotischen Stil hin aufgebrochen
wird, erklirt, weshalb Swarzenski den ,Ausdruck der Figuren still und leiden-
schaftslos, die Komposition entspannt und im Verhiltnis zu den mittelrheinischen
Arbeiten beinahe leer” **! nennen kann.

Seine letzte Tiefe aber gewinnt das Brautmotiv auf dem dominikanischen
Kreuzigungsbild dadurch, daf die Sponsa-Ecclesia die Rolle der verwundenden
Liebe *** iibernimmt. Dies ist der Ort, wo Brautmystik und Passionsmystik mit-
einander verschmelzen. Vorbereitet wird die Uberkreuzung zweier Entwidslungs-
linien durch die Auslegung von Hoheslied 4, 9: ,Du hast mir mein Herz verwun-
det, meine Schwester Braut® ', Honorius Augustodunensis deutet den Vers auf
die Liebe Christi zu seiner Kirche:

»Unter Herz versteht man die Liebe, die man im Herzen ansiedelt ... Es ist ein Ver-
gleich, der von einem Mann ausgeht, welcher eine Frau iibermifig liebt, und dessen Herz
durch die Liebe verwundet wird. So ist Christus am Kreuz aus Liebe zur Kirche verwundet
worden® 154,

145 Swarzenski, Textband, 111 Anm. 3.

146 Fiir das 12. Jahrhundert vgl. H. Menhardt, Regensburg, ein Mittelpunkt der deut-
schen Epik des 12. Jahrhunderts, VO 101 (1961) 195—196. — R. Schénfeld, Die Donau als
Faktor der wirtschaftlichen Entwicklung Regensburgs, VO 116 (1976) 185—186.

147 K. Wessel, Ekklesia, Reallexikon zur byzantinischen Kunst 2 (1971) 30—33.

148 Weis, Ekklesia und Synagoge, Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte 4 (1958)
1193—1194. — Zu den Parallelen in der mittelbyzantinischen Kunst s. Schiller, Ikono-
graphie 4/1, 48—49.

149 F, Delclaux, Imagenes de la Virgen en los codices medievales de Espafia (1973) 151.

180 Fresko in der Marienkirche, auf dem die Synagoge ohne Attribute auf das Kreuz zu-
riickblidkt: Studenica. Ured. Mihailo Maleti¢ (1968) 73. — Marija Radan-Jovin, Studenica,
1979.

181 Swarzenski, Textband, 38. — Schmidt, Die Malerschule von St. Florian, 103 spricht
von der Reduktion des expressiven Pathos in Regensburg.

182 Vgl. Schiller, Ikonographie 4/1, 104—105. — Die Ausfithrungen Krafts, Bildallegorie,
26—31 sind zu wenig differenziert und zum Teil — z. B. die Interpretation des Hohelied-
kommentars des Thomas Cisterciensis — falsch.

188 Vulgata: , Vulnerasti cor meum, soror mea sponsa“. Die Einheitsiibersetzung lautet:
»verzaubert hast du mich, meine Schwester Braut®. Martin Buber verdeutscht: ,Du hast
mir das Herz versehrt, meine Schwester-Braut® (Die Schriftwerke. Neu bearb. Ausg. Koln
1962, 350).

154 Honorius Augustodunensis, Expositio in Cantica Canticorum IV, 9: ,Per cor amor
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Der Cistercienser Gilbert von Hoyland (} 1172) ergidnzt diese Sicht, indem er
den Willen zur Verwundung in die Gemiitsbewegung der liebenden Seele verlegt,
deren Gewalttat das Herz Jesu erduldet:

»Was ist es wunders, Briider? Haltet ihr die Seele, die das Herz unseres Herrn Jesus
Christus durch fromme Gemiitswallungen durchsticht und durchbohrt, nicht fiir selig?
Scharf und wirkungsvoll und wahrhaft gewalttitig ist die Gemiitsbewegung, die dein
Gemiit, guter Jesus, gewinnt und bewegt. Grof} und gewalrtitig ist die Macht der Liebe,
die an das Gemiit Gottes rithrt, es durchdringt und wie ein Pfeil seine Leber durchbohrt.
Was wunders, wenn das Himmelreich Gewalt erleidet? Der Herr selbst erduldet die Wunde
der gewalttitigen Liebe® 155,

Der Primonstratenser Philipp von Harvengt (1 1183) geht noch einen Schritt
weiter. Er betrachtet den Durst Christi, verwundet zu werden, als Ausbruch titiger
Liebe:

»Der Briutigam hat es gern, kriiftig verwundet zu werden, aber durch Liebe, durchbohrt
zu werden, aber nicht mit dem Schwert, sondern durch die stirkere Zuneigung der Lieben-
den. Aus der Tiefe dieser Wunde fliefit die Gnade, atmet die Liebe wonnesamer. Dank
des ausgeflossenen Seimes liebt er lebhafter als durch das vergossene Blut, nicht verendet
er hechelnd* 158,

Das Augenmerk wird also zunehmend von der dufleren Verletzung des Herzens
auf seelische Vorginge und damit die innere Dimension des Liebesleides verlagert.

Die Auslegung der Stelle durch Hugo von St.-Cher erklirt, warum auf unserer
Darstellung die ,Fides* als einzige Figur eine Krone trigt. Der Dominikaner
Hugo hat mit einer Arbeitsgemeinschaft von Mitbriidern als Magister in Paris
zwischen 1230 und 1235 die ganze Heilige Schrift glossiert ', Seine Postille zum
Hobhenlied beniitzt in der Hauptsache die Kommentare des Bernhard von Clair-
vaux und des Thomas Cisterciensis. Das Werk ist fiir den Predigerorden und weit
dariiber hinaus maflgebend geworden. Zur Kirche als Braut Christi gehdren streng-
genommen nur jene treuen Seelen, die sich von Todsiinden freihalten und so ihr
»connubium spirituale® mit Gott unversehrt bewahren. Sie diirfen den Ruf des
Briutigams horen: ,Komm, lafl dich krénen!* (HI 4, 8 Vulgata).

»Die Wunde des Herzens driickt die Gréfle der Liebe aus, so dafl der Briutigam zu sagen
scheint: Ich werde verwundet und trage unter der Brust umschlossen den Speer. Die Aus-

intelligitur, qui in corde esse dicitur ... et est similitudo ab illo, qui nimirum aliquam
amat, et eius cor amore vulneratur. Ita Christus amore ecclesiae vulneratus est in cruce®
(PL 172, 419 C).

185 Gilbertus de Hoylandia, In Cantica sermo XXX, 2: ,,Quid est hoc miraculi, fratres?
Nonne beatam hanc reputatis animam, quae ipsum cor Domini nostri Jesu Christi piis
affectibus transfigit et penetrat? Acutus et efficax, et vere violentus affectus ille est, qui
tuum, Jesu bone, meretur et movet affectum. Magna et violenta est vis caritatis, ipsum
affectum Dei attingens et penetrans, et velut sagitta iecur eius transfigens. Quid mirum, si
regnum coelorum vim patitur? Ipse Dominus violenti amoris vulnus sustinet® (PL 184,
155 D).

15¢ Philippus de Harveng, Comment. in Cantica IV, 21: ,Amat quippe Sponsus vul-
nerari fortiter, sed amore, transfigi non gladio, sed affectu diligentium fortiore, de pro-
fundo cuius vulneris manat gratia, dulcius amor spirat, et profuso non cruore, sed dulcore
amat vivacius, non exspirat® (PL 203, 386 D — 387 A). Vgl. G. Schreiber, Die Primon-
stratenser und der Kult des hl. Johannes Evangelist. Quellgriinde mittelalterlicher Mystik,
Zeitschrift f. kath. Theol. 65 (1941) 17—21.

167 Riedlinger, Makellosigkeit, 268—273.
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legung gemif diesem Sinn betrifft ebenso die Kirche wie die gliubige Seele, welche auf-
grund der Gemeinschaft der geistlichen Ehe Schwester genannt wird ... Anders verstanden
kann es die Wunden Christi meinen, die er aus Liebe zu ihr am Kreuz erduldete ... Von
diesen Wunden sagt man, sie seien wegen des ungeheuren Schmerzes dem Herzen zugefiigt
worden. Denn das Herz ist ein Organ, das eine Verletzung besonders leicht spiirt ... Er
wiederholt: ,Du hast verwundet’, weil wir ihm durch die Siinden tiglich Wunden zufiigen;
trotzdem hért er vor Liebe nicht auf zu rufen: ,Komm, laf dich krénen®!® 158,

Bei Hugo von St.-Cher ist bereits nicht mehr von den Pfeilen der Liebe die Rede,
die die Wunde des Briutigams verursachen. Hugo von St. Viktor 1, Gilbert von
Hoyland **, Philipp von Harvengt '®, Thomas Cisterciensis 12, die anonyme
»Filia Syon“ und deren deutsche Bearbeitung durch den Minoriten Lamprecht
von Regensburg '® verwenden alle noch die Metapher vom Pfeil, um die Einsicht
auszudriicken, daf} es Liebe ohne Leid nicht geben mag ™. Allerdings ist schon in
einer Predigt Papst Innozenz’ III. der Pfeil mit der Lanze vertauscht. Die Lanze
steht fiir die verwundende Liebe, welche den Christen nach dem Beispiel seines
gekreuzigten Herrn durchbohrt. Wir befinden uns im Friithstadium der oben skiz-
zierten Entwidklung des Motivs der Tugendenkreuzigung, wo dhnlich wie bei dem
Zeitgenossen Cisarius von Heisterbach die Aufmerksamkeit noch ganz der mora-
lisch-mystischen Kreuzigung des Christglaubigen durch die Tugenden gilt.

»Die Lanze, mit der die Seite verwundet werden soll, ist die Licbe. Von ihr sagt die
Braut im Hohenlied: ,Verwunder bin ich durch die Liebe® 185,

In die erste Halfte des 13. Jahrhunderts fillt auch die vom Hohenlied getrinkte
Jesusfrommigkeit des hl. Hermann Joseph. Mit seinem Hymnus ,,Summi regis Cor
aveto“ % besingt er in einem véllig neuen Ton der Empfindsamkeit das Herz des

1% Hugo a Sancto Caro, Postilla in Canticum Canticorum: ,Magnitudinem amoris
erprimit vulnus cordis, ut videatur sponsus dicere: Vulneror, et clausum porto sub pectore
telum. Et exponitur secundum hunc sensum eodem modo de ecclesia et anima fideli, que
soror dicitur secundum communionem connubii spiritualis ... aliter potest legi de vulneri-
bus Christi, que amore eius in cruce sustinuit ... Que vulnera propter doloris immensitatem
in corde facta dicuntur, quia cor est membrum quod sentit levius lesionem ... Secundo
autem repetit: Vulnerasti, quia quotidie vulnerare eum addimus per peccata; nihilominus
tamen ipse pre dilectione non cessat clamare: Veni coronaberis® (Postillae in Bibliam,
vol. ITI. Basileae 1504, fol. 112 va). — Zugrunde liegt Thomas Cisterciensis, In Cantica
Canticorum VI ad 4,9 (PL 206, 431 BC) mit bezeichnender Abinderung durch Hugo von
St.-Cher.

18 Vel. Anm. 39.

160 Vgl. Anm. 155.

161 Comment. in Cantica IV, 21 (PL 203, 386 D).

162 Tn Cantica Canticorum VI (PL 206, 434 D — 435 C).

183 S, S. 251 des vorliegenden Bandes.

184 G. Schreiber, Mittelalterliche Passionsmystik und Frommigkeit. Der ilteste Herz-
Jesu-Hymnus, Theologische Quartalschrift 122 (1941) 114—115.

165 Innocentius III, Sermo IV in commune de uno martyre: ,Lancea vero qua latus est
vulnerandum, est caritas, de qua sponsa dicit in Canticis: ,Vulnerata caritate ego sum*“
(PL 217, 613 D). Das Zitat findet sich so nicht wortlich im Hohenlied.

166 Schreiber, Mittelalterliche Passionsmystik und Frommigkeit, Theol. Quartalschrift
122 (1941) 32—44, 107—123. — Richstitter, Die Herz-Jesu-Verehrung, 40—44, —
Dr. Stracke, Arnulf van Leuven, O. Cist., versus gelukz. Hermann Jozef, O. Praem., Ons
Geestelijk Erf 24 (1950) 27—50, 133—169 will den Hymnus statt Hermann Joseph dem
Cistercienser Arnulf von Lowen zuerkennen. — Uber die Mentalitit des hl. Hermann
Joseph vgl. F. Petit, La spiritualité des Prémontrés, 102: ,L’épanouissement de la tendresse®.
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Erlosers, aus dem durch den Lanzenstoff Fluten der Liebe quellen . Er bittet
darum, dafl sein Herz in der Vereinigung mit dem Herzen Jesu von demselben
Wonneschmerz durchstochen werde *%.

Zum Ersatz der Liebespfeile durch die Lanze des Longinus hat sicherlich das
Erlebnis der Kreuzziige und der Jerusalemfahrten ihren Teil beigetragen ', Je
mehr die Kreuzziige militirisch zum Scheitern verurteilt waren, desto stirker
muflte ein tieferes Fragen nach Sinn und Art, wie die Erdenspuren Jesu Christi
festzuhalten waren, einsetzen. Die neue Jesusmystik der Cistercienser und Primon-
stratenser war im 12. Jahrhundert der Versuch einer geistlichen Antwort; ihre
Weiterentwicklung durch die Minder- und Predigerbriider iibernahm die entspre-
chende Aufgabe im 13. Jahrhundert ', Zur Zeit des lateinischen Kaisertums kam
die Longinuslanze von Konstantinopel iiber Venedig 1241 an Kénig Ludwig von
Frankreich 1", Drei Jahre zuvor hatte Ludwig der Heilige mit Hilfe des Domini-
kanerordens auf demselben Weg die Dornenkrone Christi an sich gebracht. Zur
Verwahrung dieser kostbaren Reliquien errichtete der Konig in Paris die Sainte
Chapelle und beauftragte vor anderen die Dominikaner und Franziskaner mit
ihrer liturgischen Verehrung 2, Damals fiigten die Dominikaner ihrem Kalender
das Fest der Dornenkrone ein %,

Die Atmosphire der Zeit erklirt demnach, wieso bei den dltesten Darstellungen
der Tugendenkreuzigung, die seit der Mitte des 13. Jahrhunderts bezeugt sind,
die Tugendallegorie der ,Caritas“ an Stelle des Longinus mit der Lanze die Seite
Christi 6ffnet. Wie kommt es aber zu der einmaligen Szene im Dominikanerinnen-
lektionar aus Heilig Kreuz, wo die ,Sponsa“ den Platz der verwundenden ,Cari-
tas“ mit der Longinuslanze einnimmt? ** Im Gefolge der nachbernhardinischen
Mystik, die von den Cisterciensern besonders gepflegt wurde, verschmilzt die

187 Vgl. besonders Strophe 6: ,Illo fonte me fecunda, / Salva, sana, fove, munda, / Ex
te laute qui manavit / Totum hominemque lavit, / In te hasta dum flectitur®.

168 Strophe 7 und 12: ,Dilatare, aperire, / Tamquam rosa fragrans mire. / Cordi meo te
coniunge, / Unge illud et compunge. / Qui amat te, quid patitur!® — ,Ad te trahe tu cor
meum, / Nec me spernas, pie, reum, / Ut iam tibi sit vicinum, / Infer intra tuum sinum, /
Ut se in te inveniat®. — Schreiber, Mittelalterliche Passionsmystik, a.a.O. 107 bemerkt
hierzu: ,Also derjenige, der dich liebt, empfindet den durch die Wunde beigebrachten
Schmerz iiberhaupt nicht. Derart wird die ,compunctio® zu einer ,unctio’. Doch soll in einer
derartigen AuBerung des mystisch Liebenden der Leidgedanke keineswegs beiseite gesetzt
werden ... Beide Gefiihlselemente sind vertreten, die Leidensseligkeit, wie die Unemp-
findlichkeit®.

180 Schreiber, Mittelalterliche Passionsmystik, 42—44, 107. — Ders., Primonstratensische
Frommigkeit, ZkTh 64 (1940) 192—195.

1% Von einer bezeichnenden Reaktion der vergrobernden Volksfrommigkeit auf die
neuartige Versenkung in den realen Aspekt des Kreuzesgeschehens am Beginn des 13. Jahr-
hunderts berichtet Jakob von Vitry. Ein Laie aus Huy versucht, sich selbst zu kreuzigen:
J. Greeven, Die Exempla aus den Sermones feriales et communes des Jakob von Vitry =
Sammlung mittellat. Texte 9 (1914) 31—32: Nr. 44.

171 LThk 6 (21961) 791—792 (J. E. Emminghaus). — Burdach, Der Gral, 388—397.

172 M.-D. Chapotin OP, Histoire des Dominicains de la province de France. Le siécle
des fondations (1898) 308—310.

178 Bonniwell, A history of the Dominican liturgy, 114.

174 Es gibt einige wenige Beispiele, wo die Synagoge den Lanzenstof vornimmt, s. Weis,
Ekklesia und Synagoge, 1195—1196. — Ganz selten iibernimmt die ,Ecclesia® diese Auf-
gabe. Die Beispiele, die Schiller, Ikonographie 2, 150—151 und 4/1, 104—105 anfiihrt, sind
nicht immer eindeutig. Vgl. noch Burdach, Der Gral, 327.
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»Ecclesia® unter dem Kreuz mit der ,Sponsa“ des Hohenliedes. Ein Psalterium
aus der Cistercienserabtei Ebrach (1186—1213) zeigt ein Kreuzigungsbild, auf dem
Ecclesia-Sponsa den Gekreuzigten umarmt '™, Dasselbe Motiv wird, wenn auch
ohne die Geste des Umarmens, in anderen Darstellungen dadurch angedeutet, dafl
die Ecclesia unter dem Kreuz ein Spruchband trigt, dessen Aufschrift sie als
»Sponsa“ kennzeichnet "%, In der Gegeniiberstellung zur Synagoge findet sich die
Kirche im Spitmittelalter mehrmals mit dem Spruch charakterisiert: ,Sanguine
dotata sum Christi sponsa vocata. / Ad coelum scandit, qui mihi scelera pandit® 17,
— ,Mit dem Blut als Mitgift beschenkt, bin ich zur Braut Christi berufen./ Zum
Himmel fuhr empor, der mir die Schuld offenbarte.

Die andere Entwicklungslinie, die Einung der ,Sponsa“ mit der verwundenden
»Caritas“, ist am deutlichsten greifbar in einem Freskenzyklus des steirischen Bene-
diktinerinnenklosters G6f8 um 1282—1285 '®, Auf der Vulnerasti-Szene des Zyklus
sticht die Braut ,mit einer Lanze gegen das Herz des Briutigams, der, gleichsam
erschreckt, seine Arme emporhebt® . Doch im Vergleich zur Regensburger Dar-
stellung verblafit im Fresko von Gof8 der ekklesiologische Bezug. Die Szene bewegt
sich in Richtung des erbaulichen Andachtsbildes, was auf einem Glasfenster des
Cistercienserinnenklosters Wienhausen um 1330 vollzogen ist. Das Glasfenster
stellt in abgemilderter Form das uns bekannte Motiv der Kreuzigung Christi durch
die Tugenden dar. Der Gekreuzigte und die ,Sponsa® umarmen sich gegenseitig,
wobei die Braut dem Blutbriutigam in der Umarmung einen Dolch in die Brust
stoflt. Die Beischrift bezeichnet die Braut jedoch als ,Caritas®. Dadurch wird die
Figur wieder in eine Tugendallegorie zuriickverwandelt. Das dramatische Moment,
dafl Christus von seiner eigenen Geliebten, die er sich zur Braut erwihlte, durch-
stochen wird, ist entleert. Was die Verbildlichung auf die Spitze zu treiben scheint,
biegt die erklirende Beischrift schonend um,

Somit ragt die Kreuzigungsszene des dominikanischen Lektionars aus Regens-
burg unter allen bekannten zeitgendssischen Darstellungen heraus. Nur auf ihr
iibernimmt die ,Sponsa“ als Inbild der Kirche, der Ordensgemeinschaft und der
Einzelseele unzweideutig die Rolle des Longinus. Sie 6ffnet ihrem Heiland, der
sie durch seinen Tod erst zu seiner Braut gemacht und sich angetraut hat, in briut-
licher Liebe die Seite. Keine vermittelnde Tugend tritt mehr zwischen Braut und

175 Heute Miinchen, Univ. Bibliothek Hs. 4° 24, fol. 1 v, s. Swarzenski, Textband 64,
Anm. 2. — Kraft, Bildallegorie, 67. — Das Motiv der Umarmung Christi, jedoch nicht des
Gekreuzigten, durch die Ecclesia-Sponsa zeigt eine Initiale der Heisterbacher Bibel von
1240, s. Swarzenski, Bildband Abb. 120. — Schiller, Ikonographie 4/1, 97 mit Abb. 239. —
Kraft, Bildallegorie, 67. — Auf dem Kreuzigungsbild eines Psalteriums der ersten Hilfte
des 13. Jahrhunderts aus dem Siidwesten Deutschlands (heute: Stadtbibliothek Schaffhau-
sen, Generalia 5, fol. 10r) treten die Figuren der Ecclesia und Sponsa, die Christus am
Kreuz umarmt, auseinander, s. Swarzenski, Textband 132—133; Bildband Abb. 643. —
Schiller, Ikonographie 2, Abb. 447. — Kraft, Bildallegorie, 67.

176 So in einem Trierer Evangeliar des 13. Jahrhunderts mit der Aufschrift: ,Dilectus
meus candidus et rubicundus® (HI 5, 10): Sauer, Symbolik des Kirchengebdudes, 249.

177 Fiiglister, Das lebende Kreuz, 168—169. — Der korrespondierende Vers der Synagoge
lautet: ,Hircorum sanguis me decipit velut anguis / Heu sum cecata et a regno dei sepa-
rata“. Zum augustinischen Hintergrund vgl. 172—173.

178 E, Andorfer, Die Wandmalereien des 13. Jahrhunderts in G68, in: Hermann Egger.
Festschrift zum 60. Geburtstag (1933) 34—48. — Swarzenski, Textband, 96 Anm. 1.

179 Andorfer, Wandmalereien, 39.

180 Kraft, Bildallegorie, 65—68, 141—142: Kat. Nr. 9.
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Briutigam. Denn nicht die verwundende Liebe durchbohrt den Erléser, sondern die
Geliebte selbst. Braut und Briutigam begegnen einander unmittelbar in der Blut-
hochzeit der zugefiigten Liebeswunde. Zugleich wird der mystische Kern des Kreu-
zesgeschehens in seiner Tiefe blofigelegt. Die hichste Titigkeit des Liebhabers ist —
paradox — sein Erleiden. Nicht Gott durchbohrt das ungetreue Geschdpf seiner
Liebe; er lif8t sich von der Ehebrecherin durchbohren und wandelt sie so zur makel-
losen Braut. Der Treuebund briutlicher Liebe wird von der ungebrochenen Macht
des gebrochenen Erléserherzens fiir immer besiegelt. Sein duferes Zeichen ist das
ausfliefende Blut. Die ,,Fides®, der treue Glaube, fingt es auf. Dank der Herzens-
wunde sind gottliche und menschliche Liebe Auge in Auge einander zum Schicksal
geworden.

Wir haben also in dem Kreuzigungsbild des Oxforder Lektionars ein abgriindiges
Zeugnis der dominikanischen Einung von Passionsfrommigkeit und der Liebes-
mystik des Hohenliedes vor uns, wie sie die iltere franziskanische Tradition so
nicht kennt. Trotz der Verankerung der Regensburger Minoriten des 13. Jahrhun-
derts in der iiberlieferten Spiritualitit und damit, wie sich an Bruder Lamprecht
zeigte, auch in der Geistigkeit des Hohenliedes, blieb ihnen diese charakteristische
dominikanische Ausprigung der Tugendenkreuzigung fremd. Sie griffen, das be-
zeugt das Altardiptychon des Frater Wernher, auf die iltere und gingigere Form
des Bildmotivs zuriick und entwickelten es in Richtung des Andachtsbildes
weiter. Franziskus und seine ersten Gefihrten haben im Gegensatz zur ur-
spriinglichen Spiritualitit der Dominikaner das Hohelied kaum zur Kenntnis
genommen '®'. An die Stelle der Brautmystik des Liedes der Lieder trat der Ge-
danke der Gleichférmigkeit mit Christus **%, Selbst in der Bezichung des hl. Fran-
ziskus zur ,Herrin Armut® findet sich anfinglich nicht die Spur einer Braut-
mystik *®. Erst der hl. Bonaventura schligt die Briicke von der Leidensmystik zur
Brautmystik 84,

Der Darstellung der ,Sponsa“ und des Gekreuzigten im Regensburger Lektio-
nar kommt eine Predigt des Cistercienserabtes und Erzbischofs Balduin von Can-
terbury (t 1190) am nichsten. Der schone Text zeigt, wie eng die friihe Spirituali-
tit des Predigerordens mit der cisterciensischen verwandt ist:

»Und nun ist er (Christus) Bruder und Briutigam, da er sagt: ,Du hast mir mein Herz
verwundet, meine Schwester Braut’. Wenn er sie Schwester nennt, deutet er die Gemein-
schaft der Natur und Gnade an. Denn darin besteht der Austausch der Liebe. Er nahm die
Menschennatur an und teilte die Gnade mit. Wenn er sie Braut nennt, deutet er die Treue
der Verlobung und das Sakrament des unauflslichen Bundes an. Aber weshalb wird von
der, welche Schwester und Braut heifit, gesagt, sie habe das Herz ihres Bruders und Briu-
tigams verwundet? Hat auch die Liebe ihre Wunden? Ganz bestimmt. Es gibt nimlich heil-
same und todbringende Wunden ... Heilsam sind die Wunden, durch die die Braut ver-
wundet ist, die Wunde der Liebe und die Wunde des Schmerzes; und weit heilsamer noch

181 Vgl. den Index der Schriftstellen bei K. Esser OFM, Die Opuscula des hl. Franziskus
von Assisi. Neue textkritische Edition = Spicilegium Bonaventurianum 13 (1976) 465—
469: Weder ein Zitat noch eine Anspielung auf das Hohelied.

18 K.Ruh, Zur Grundlegung einer Geschichte der franziskanischen Mystik, in: Alt-
deutsche und altniederlindische Mystik, hrsg. von K. Ruh (1964) 240—274, bes. 245—247.

183 K. Esser OFM - E. Grau OFM, Der Bund des hl. Franziskus mit der Herrin Armut
= Franziskanische Quellenschriften 9 (1966) 41—52.

184 Bonaventura, Vitis mystica III, 2. 5—6 (Opera omnia VIII: Opuscula varia. Qua-
racchi 1898, 163—165).
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die Wunden des Briutigams, wiederum eine Wunde der Liebe und eine Wunde des
Schmerzes ... Achten wir darauf, wie nach den Worten des Briutigams sein Herz von der
Schwester und Braut verwundet wird. Er sagt das nicht einmal, sondern wiederholt es
seufzend: ,Du hast mir mein Herz verwundet, meine Schwester Braut, du hast mir mein
Herz verwundet’. Wegen der iibergroflen Liebe, mit der er uns geliebt hat, als wir tot
waren durch die Siinden, hat er uns ja das Leben ersehnt und sich den Tod. Daher seine
Wunden, als er am Kreuz hing; hier sind die Wunden unserer Siinden geheilt, hier ist das
Heil uns bereitet. Die Sehnsucht nach unserem Heil, und, um unseres Heiles willen, die
Sehnsucht nach dem eigenen Tod sind also die beiden Wunden, eine Wunde der Liebe und
eine des Schmerzes: doch im Grunde beides Wunden der Liebe. Denn beiderlei Verlangen
ging aus der Liebe hervor, von der die Braut iiberrascht wurde. So sollte sie als im Voraus
Geliebte den Liebenden wiederlieben und in der vollen Wahrheit heiliger Liebe und heili-
ger Furcht sich ihm unversehrt bewahren ... Er hat sie in ihrer Hdfllichkeit geliebt, um sie
schén zu machen ... Dahin ging nimlich die Absicht der Liebe: schén sollte sie werden, sie,
die so sehr geliebt wurde, bevor sie schon ward. Briutigam und Braut verwunden einander
gegenseitig; doch verwundet der Briutigam nur als Verwundeter, die Braut jedoch ver-
wundet auch, ohne selbst verwundet zu sein® 1%,

6. Weitere Einzelbeiten der Kreuzigungsminiatur

Bei den vergleichbaren Szenen der Tugendenkreuzigung des 13. Jahrhunderts
mit Beschriftung ist es die Demut (Humilitas), die gemifl der Osterpredigt Bern-
hards von Clairvaux am unteren Ende des Kreuzes die Fiifle des Gekreuzigten fest-
nagelt. Die Szene aus dem Dominikanerinnenlektionar ersetzt die Demut durch
den Gehorsam (Oboedientia), der auf den anderen Darstellungen regelmifig einen
Arm Christi am Querbalken anheftet. Legt man jedoch die Lehre des hl. Augusti-
nus, nach dessen Regel der Predigerorden lebt, zugrunde, dann ist im Gehorsam die
Demut mitenthalten. ,,Christliche Humilitas duflert sich ... im Gehorsam, in der

185 Balduinus Cantuariensis, Tract. VIII: De vulnere caritatis, quod sponsa infligit
sponso: ,Et nunc frater et sponsus est, cum dicit: ,Vulnerasti cor meum, soror mea sponsa‘.
Cum sororem nominat, communionem indicat et naturae et gratiae. Hoc est enim com-
mercium amoris. Accepit naturam, et communicavit gratiam. Cum sponsam nominat, in-
dicat fidem desponsationis et sacramentum indissolubilis coniunctionis. Sed quae soror
dicitur et sponsa, cur vulnerasse dicitur cor fratris et sponsi? An et amor sua vulnera
habet? Habet utique. Sunt enim quaedam vulnera salutifera, quaedam mortifera . .. Saluti-
fera autem sunt vulnera, quibus vulnerata est sponsa, vulnus amoris et vulnus doloris; et
multo magis salutifera vulnera sponsi, vulnus item amoris et vulnus doloris ... Atten-
damus ergo, quomodo sponsus cor suum a sorore et sponsa vulneratum dicit; nec semel
dicit, sed secundo, ingeminans: ,Vulnerasti cor meum, soror mea sponsa, vulnerasti cor
meum‘. Nempe propter nimiam caritatem, qua nos dilexit, cum essemus mortui peccatis,
vitam nobis desideravit et sibi mortem. Hinc eius vulnera in cruce suspensi; hinc peccato-
rum nostrorum vulnera sunt sanata; hinc nobis salus est ministrata. Desiderium ergo
nostrae salutis, et pro nostra salute desiderium propriae mortis, duo vulnera sunt, alterum
amoris, alterum doloris: imo utrumque amoris. Utrumque enim desiderium de amore pro-
cessit, quo praeventa est sponsa, ut sic diligentem praedilecta diligeret; et in omni veritate
sancti amoris sanctique timoris immaculatam se illi conservaret ... (Christus) foedam
amavit, ut pulchram faceret ... Ad hoc enim dirigebatur intentio amoris, ut pulchra fieret,
quae intantum diligebatur, antequam pulchra fieret. Mutuis quippe vulneribus sponsus et
sponsa sese vulnerant; sed sponsus non nisi vulneratus vulnerat; sponsa vero et non vul-
nerata vulnerat® (PL 204, 479—480). — Vgl. Philippus de Harveng, Comment. in Cantica
1V, 21 (PL 203, 386 D, 387 BC).
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Erfiillung des Gotteswillens 1*, Die Abweichung vom Bildkanon lif}t eine Bevor-
zugung Augustins vor Bernhard erkennen. Der Hochmut hat den Menschen dazu
gebracht, seinem Schopfer den Gehorsam zu verweigern; diesen ichsiichtigen Eigen-
willen aus der Haltung des Stolzes (Superbia) mufite Christus durch seinen Gehor-
sam aus der Haltung der Demut heilen **’. Der demiitige Gehorsam stellt vom
unteren Ende her die umgestiirzte Rangordnung von Gottesliebe und Selbstliebe
wieder auf die Fiifile. Dafl der Gehorsam bei Augustinus aus der spontanen Liebe
der Vater-Sohn-Beziehung entspringt, und nicht einem Verhiltnis Herr - Knecht
abgezwungen wird **, unterstreicht erneut den Grad der mystischen Verinner-
lichung bei dem in Rede stehenden Bildmotiv.

Eine weitere Besonderheit ist die Figur der ,Sapientia® als kreuzigende Tugend.
Sie wird auch durch die Art der Darstellung herausgehoben. Man kénnte ihr Auf-
treten mit der Vorliebe der dominikanischen Spiritualitit fiir die ,Ewige Weis-
heit“ Gottes oder fiir die Vollendung aller Theologie in der Weisheit als Gabe des
Geistes erkliren ', Dem widerspricht es nicht, einen inneren Bezug zwischen der
Tugendgestalt der Weisheit und dem unter ihr stehenden Johannes anzunehmen.
Zwar gehdrt der Lieblingsjiinger mit Maria iiblicherweise zur Grundausstattung
der Kreuzigung '®, Aber die wohlbedachte Ikonologie unseres Bildes scheint die
Johannesverehrung der Primonstratenser fortzusetzen ', Eine Predigt Adams
von Dryburgh (1150—1212) feiert ihn, weil er, wie sein Evangelium beweist,
von Christus, der Weisheit des Vaters, mit dem Wasser der Weisheit, d. h. dem
Geist Christi, getrinkt zu werden verdiente *, Albert der Grofle bezeichnet den
hl. Johannes als ,, wiirdigen Aufbewahrungsort der Weisheit“ 1%3;

»Die Weisheit kehrte im jungfriulichen Geist des Johannes ein, dessen klarster Schrein
sein jungfriulicher Leib war® 194,

Fiir den schwibischen Geistesmann versinnbildet der Lieblingsjiinger nach alter
Uberlieferung das kontemplative Leben . Auch das mag bei der Zuordnung von

186 Q. Schaffner, Christliche Demut. Des hl. Augustinus Lehre von der Humilitas =
Cassiciacum 17 (1959) 257; vgl. 251, 255—256.

187 Schaffner, Christliche Demut, 231, 235.

188 Vgl. A. Zumkeller OSA, Der klosterliche Gehorsam beim heiligen Augustinus, in:
Augustinus Magister. Congrés Internationale Augustinien 1. (1954) 265—276.

189 Beispielhaft stehe fiir das Erste Heinrich Seuse, fiir das Zweite Thomas von Aquin.
In dem 1324 in einem alemannischen Predigerkloster entstandenen ,Speculum humanae
salvationis“ wird Christus mehrfach ,vera Sophia® genannt: Speculum humanae salva-
tionis. Kritische Ausgabe von J. Lutz und P. Perdrizet (1907) 258.

1% Dem Bild im Regensburger Lektionar ist eine Kreuzigung aus dem Psalterium von
Aldersbach O. Cist. (Clm 2641, fol. 92 v) nahe verwandt, das um 1250 in Regensburg ent-
stand: Swarzenski, Textband 28, 109—110; Bildband Abb. 329. Insbesondere weisen der
Gekreuzigte und die Gottesmutter auf die Darstellung im Lektionar deutlich voraus.

191 Vgl. Schreiber, Die Primonstratenser und der Kult des hl. Johannes Evangelist, ZkTh
65 (1941) 1—31. Koch-Hegel, Die Vita des Primonstratensers Hermann Joseph, 93.

192 Adam Scottus, Sermo XXXIII in die S. Joannis ev. (PL 198, 300—309; bes. 301 D,
302 B, 306 B).

193 Albertus Magnus, Enarrationes in Joannem, Prologus: ,Et sic fuit sapientiae dignum
receptaculum® (Opera omnia, cura et labore Augusti et Aemilii Borgnet, Vol. XXIV,
Parisiis 1899, 5).

194 Albertus Magnus, Enarrationes in Joannem, In Prologum Hieronymi: ,Sed in vir-
gineam mentem Joannis sapientia ingressa est, cuius theca mundissima fuit virgineum eius
corpus” (l.c. 12).

195 Albertus Magnus, Enarrationes . . ., (L. c. 13).
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»Sapientia® und Johannes als Hinweis fiir die kontemplativ lebenden Nonnen
von Heilig Kreuz mitgespielt haben.

Dementsprechend verkdrpert die Gottesmutter auf der anderen Bildhilfte in der
Zusammenschau mit der ,Fides® und der ,Sponsa® nicht nur die historische Maria
von Nazareth; durch ihren unerschiitterlichen Glauben, der unter dem Kreuz zur
Vollendung reifte, wird sie zum Urbild der ,,Braut® und zur Mutter der Glauben-
den.

»Der Herr nennt seine Mutter Schwester und Braut: Schwester, wegen der engen Ver-
bindung der menschlichen Natur; Braut, wegen der unerschiitterlichen Standhaftigkeit des
Glaubens. Als nidmlich zur Zeit des Leidens der Glaube der Apostel ins Wanken geriet, hielt
sie wie eine Braut an ihrem Brautigam beharrlich fest, ohne dafl ithr Glaube schwankte® 196,

Deshalb durchbohrt auf unserem Bild auch kein Leidensschwert die selige Jung-
frau. Das Oxforder Lektionar verzichtet, wie es scheint, bewufit auf dieses, ob
seiner Expressivitit eher der Gotik zuzurechnende Motiv. Dagegen kennen es so-
wohl die iltere Heisterbacher Sermoneshandschrift wie das jiingere franziskanische
Diptychon aus Regensburg. Swarzenski hilt das Motiv, das in Deutschland auf-
kam, sogar fiir typisch (cisterciensisch-)dominikanisch %7,

Die Gestalt Mariens im Lektionar malt kein Stimmungsbild. Vielmehr lidt sie
den Betrachter ein, ihrer Glaubenshaltung sich anzugleichen. Albert der Grofle sagt
von Maria unter dem Kreuz:

»;oeine Mutter!, die als einzige vollkommen aufrecht stehen blieb, weil sie als seine
Mutter durch keines Zweifels Blisse angekrinkelt worden war: im Innern ertrug sie, was
auflen an seinem Leib der Sohn erduldete ... Sie stand deshalb da, um die Schmerzen,
welche die Natur bei der Geburt eines solch erhabenen Kindes niederhielt, nun mit Zinsen
zuriickzuzahlen® 198,

Maria, durch die Bluthochzeit des Kreuzes selbst endgiiltiz Schwester, Mutter
und Braut ihres Sohnes geworden, lifit ihren Blick auf der ,Sponsa“ ruhen. Sie,
die Mutter der Kirche, sieht in der briutlichen Kirche ihr eigenes Abbild.

»S0 sollte, wie einst aus der Seite des schlafenden Adam seine Braut Eva geformt wor-
den war, aus der Seite des im Todesschlaf am Kreuz schlummernden Christus seine Braut,
die Kirche, gebildet werden® 199,

196 Thomas Cisterciensis, In Cantica Canticorum VI: ,Vocat autem Dominus matrem
suam sororem et sponsam: sororem, propter humanae naturae contubernium; sponsam,
propter inconcussam fidei constantiam. Cum enim tempore passionis fides apostolorum
concussa vacillaret, ipsa velut sponsa sponso suo sine fidei titubatione constanter adhaesit®
(PL 206, 436 AB). — Vgl. auch das Speculum humanae salvationis (1907) 73: cap. 35,
vv. 85—86. 89—90. 98: ,Istud exponi potest de beata Virgine Maria, / Cujus sponsus erat
Filius Dei, vera Sophia. — Tanto ardore Maria sponsum istum diligebat, / Quod prae
nimio amoris fervore languescebat. / . .. Christi, qui erat sibi Sponsus et Filius®.

197 Dies sei die dominikanische Art, die Leidensteilnahme, die bei den Franziskanern
durch die Stigmatisation ausgedriickt wird, zu verbildlichen: Swarzenski, 107 Anm. 1. —
Speculum humanae salvationis, 92: cap. 44, vv. 7—20.

198 Albertus Magnus, Enarrationes in Joannem 19, 27: ,, ,Mater ejus, quae sola perfecta
stetit, ita quod nulla dubietate perplexa fuit mater ejus: intus sustinuit, quod foris in cor-
pore perferebat Filius . .. Et ideo stabat ut dolores quos in partu tanti nati natura detinuit,
nunc cum usura persolveret® (Opera omnia, vol. XXIV, 659).

199 Albertus Magnus, Enarrationes in Joannem 19, 34: ,Ut sicut de latere Adae dor-
mientis formata est sponsa ejus Heva, ita de latere Christi dormientis somno mortis in
cruce, formaretur sponsa ejus Ecclesia® (lc. 663). — Vgl. Hugo a Sancto Caro, Postilla in
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Das aus der Seite Christi spritzende Blut, das die ,Fides® im Kelch auffingt,
weist auf die lebensspendende Kraft der Sakramente hin *®. In den #ltesten Kreu-
zesdarstellungen — und noch auf der Tugendenkreuzigung des Psalters von Besan-
¢on — sind die Augen des Gekreuzigten als Zeichen der unsterblichen géttlichen
Natur des Logos gedffnet *%. Seit dem 11. Jahrhundert dndert sich in der mittel-
byzantinischen Kunst der Typ der Kreuzigung. Der Gottmensch hat die Augen im
Tod geschlossen. Aber der Heilige Geist bewirkt, dafl sein Blut warm bleibt. Ikono-
graphisch spiegelt sich dies darin wieder, daf} das Blut in weitem Bogen aus der
Seitenwunde spritzt 2. Nikétas Stethatos (1000—1080) stellt die Verbindung
zum Sakrament der Eucharistie und Bufle her:

»Der lebendige und heilige Geist blieb in seinem vergdttlichten Fleisch, das wir in dem
Brote essen, welches durch den Geist verwandelt und zum Fleisch Christi geworden ist. Wir
leben in ihm, wenn wir gleichsam sein lebendes und vergéttlichtes Fleisch essen. Trinken
wir ebenso sein lebendes und heifles Blut zusammen mit dem aus seiner reinen Seite ge-
flossenen Wasser, werden wir von aller Siinde gereinigt und mit dem lebendigen Geist
erfiillt ... Denn aus dem durch den Geist lebendigen und warmen Fleisch sind uns das
heifle Blut und das Wasser erflossen® 203,

In Regensburg hat David von Augsburg mit einem Gebet das ,minneheifle Blut®
aus dem brennenden Herzen Jesu gewiirdigt:

»Lieber hérre Jésu Kriste, erhitze und ergliie min senigez herze nach dir mit dinem
minneheizem bluote, daz von dinem brinnendem herzen v16z an dem héren kriuze; wan
daz was uns ein lebentigez urkiinde, daz ez von einem brinnendem herzen vldz, wan der
I1ip db t6t was unde kalt und solte daz bluot niht vliezen, wan ez was gestanden und solte
unvliizzic sin gewesen von natfire, als man ez an den tbten speht: des tet ez an dir niht.
DA mite ist uns ze verstén gegeben, dd ez von dines herzen minneclicher hitze s6 kreftec-
lichen wiel, daz sin ein siiezer bach von diner wunden siten ze tal ran® 204,

Wie weiter oben in anderem Zusammenhang bereits angedeutet, wirkt die Auf-
ladung der Marienseite unter dem Kreuz mit neu akzentuiertem Inhalt auf die
Johannesseite zuriick. Die Synagoge und Johannes sind nicht bloff althergebrachte
Figurationen. Ihr Verhiltnis zueinander im Gegeniiber zur Marienseite griindet
tiefer und trdgt zur weiteren Spiritualisierung der ,Synagoga“ bei. Johannes und

Canticum Canticorum: ,Lectulus potest intelligi crux ipsa, in qua dominus iacuit et
dormivit. In quo lecto sponsam suam 1i.e. ecclesiam amplexus est artius brachiis charita-
tis ... Et adhuc in hoc lecto sponsus sponsam amplexatur artius, reficit opulentius et
delectat suavius, attendentem pie et recolentem devote, quantum et quanta charitate pro
ea pertulit ipse sponsus® (Basileae 1504, fol. 99 vb).

200 Zum Bezug auf die Eucharistie, wie er bei den Predigerbriidern fruchtbar wurde,
s. Innocentius III, De quadripartita specie nuptiarum (PL 217, 946 BD).

201 A, Grillmeier SJ, Der Logos am Kreuz. Zur christologischen Symbolik der dlteren
Kreuzigungsdarstellung (1956) bes. 81—130. — P. Thoby, Le Cruxifix des origines au
Concile de Trente. Etude iconographique. Nantes 1959. — Reiner Haussherr, Der tote
Christus am Kreuz. Zur Ikonographie des Gerokreuzes. Diss. Bonn 1962. — K. Wessel,
Die Kreuzigung, 1966. — H.-]. Schulz, Das Zeugnis der Tkone vom erldsenden Kreuzestod
des Herrn, Der christliche Osten 37 (1982) 39—52.

202 1, H. Grondijs, Autour de l'iconographie byzantine du Crucifié mort sur la croix
(1960) 51—101.

203 Zitiert nach Grondijs, 88.

204 David von Augsburg, Betrachtungen und Gebete Nr. 5, in: Deutsche Mystiker des
14. Jahrhunderts, hrsg. von F. Pfeiffer 1 (1845) 378.

265



Synagoge werden bildnerisch durch die gleiche Farbgebung rot-griin, iiber deren
Symbolgehalt noch zu sprechen sein wird, miteinander verkoppelt. Gemif einer
Homilie Gregors des Grofien reprisentiert ja der hl. Johannes die Synagoge *®,
Sein von der Rechten gestiitzter, trauernd gesenkter Kopf — eine Geste, die auf
der unmittelbaren Bildvorlage der Regensburger Kreuzigung im Aldersbacher
Psalterium fehlt — scheint in feinfiihliger Weise den Ubergang von der verblen-
deten Befangenheit der Synagoge zur sicheren Glaubensstirke Mariens zu bilden.
Die Mittelstellung des Johannes, der zagende Glaube, der seine Trauer noch nicht
verwunden hat, kénnte auch fiir die vom Kreuz abgeriickte Synagoge ein Hoff-
nungsschimmer sein. In diesem Sinn ist das Kreuzigungsbild dynamisch auf die
Marienseite hin zentriert. In der gelosten Gelassenheit, mit der Maria unter dem
Kreuz steht, wird dem Betrachter erahnbar, dafl das fiirchterliche Geschehen der
Kreuzigung im erwirkten Erlosungsheil zur Ruhe kommt.

Das spannungsreiche Geflecht Maria-Sponsa-Fides einerseits und Johannes-Sa-
pientia-Synagoga andererseits schwingt um die Pole Maria und Johannes. Der
geistliche Freundschaftsbund zwischen der Gottesmutter und dem Lieblingsjiin-
ger %, vom Kreuz herab gestiftet, gehdrt wie die Freundschaft von Christus und
Johannes *7 zu den Hauptthemen der dominikanischen Mystik des Mittelalters
in Deutschland. Die geistgewirkte Hochstform menschlicher Freundschaft in Maria
und Johannes war fiir den minnlichen und weiblichen Zweig des Predigerordens
— in Regensburg St. Blasius und Heilig Kreuz — der Probierstein, um daran die
Lauterkeit ihrer Beziehung zueinander zu bemessen. Denn nach einem Wort Alberts
des Groflen ,sind diejenigen, die in der Gnade verbunden sind, enger miteinander
verkettet als alle, die durch Bande der Natur aneinander gebunden sind* *®.

Abschliefend sei kurz auf die Farbensymbolik *** unserer Miniatur eingegangen.
Dabei bleibe dahingestellt, ob jede Farbgebung durchwegs symboltrichtig ist. Rot
und griin ist die Gewandung des Johannes* und, wie erwihnt, die der ,Syn-
agoga“. Beim Lieblingsjiinger bedeuten sie Liebe (Caritas) und Beschauung (Con-
templatio). Rot ist ferner die Farbe der Mirtyrer, der Apostel, der Inkarnation,
des Leidens, der Eucharistie, des Eifers, des Heiligen Geistes. Das rote Kleid der
»Fides® driickt wahrscheinlich die liebende Anteilnahme am Leiden Christi aus.
Griin ist auch die Farbe des Paradieses und der Hoffnung auf Unsterblichkeit. Das

*5 Gregorius Magnus, Homilia in Ev. XXII, 2—3 (PL 76, 1175 BC).

206 Vgl. M. Grabmann, Die deutsche Frauenmystik des Mittelalters. Ein Uberblidk, in:
Mittelalterliches Geistesleben I. (1926) 481, 484. — Ringler, Viten- und Offenbarungs-
literatur in Frauenkldstern, 185—186.

27 Vgl. W.Blank, Dominikanische Frauenmystik und die Entstehung des Andachts-
bildes um 1300, Alemannisches Jahrbuch 1964/65 (1966) 68—75. — E.M. Vetter, Das
Christus-Johannes-Bild der Mystik, in: Augustinermuseum Freiburg i.Br., Mystik am
Oberrhein und in benachbarten Gebieten (1978) 37—50.

208 Albertus Magnus, Enarrationes in Joannem 19, 27: ,, ,Dicit matri suae‘, prius com-
mendans discipulum quam matrem: ut ostendatur arctius esse adstrictos, qui conjuncti sunt
in gratia, quam omnes qui conjuncti sunt in natura® (Opera omnia, vol. XXIV, 659—660).
— Zum Maria-Johannes-Kult vgl. noch J. Petersohn, Der siidl. Ostseeraum im kirchlich-
politischen Kriftespiel des Reichs, Polens und Dinemarks vom 10. bis 13. Jhdt. Mission-
Kirchenorganisation-Kultpolitik. (1979) 97—111, bes. 103.

#9 Vel. Sauer, Symbolik des Kirchengebiudes, 220. — Art. Farbensymbolik, in: Lexikon
der christlichen Tkonographie, hrsg. von Engelbert Kirschbaum SJ, IL. (1970) 7—14.

#10 Rot und griin gelten als Johannesfarben: H. Preuff, Johannes in Jahrhunderten. Wort
und Bild (1939) 69—73.
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konnte mit dem griinen Rock der ,Sponsa® durchaus gemeint sein. Nach der
Erklirung Papst Innozenz’ III. steht die violette Farbe fiir die schwarze *'; sie
symbolisiert Trauer, Anfechtung, Stinden und Fehler, Enthaltsamkeit und Fasten.
Die Gewinder der ,Misericordia®, der ,Oboedientia®, des Engels, der die Syn-
agoge vertreibt, und der Uberwurf Mariens lassen sich leicht mit diesem Sinn-
gehalt verbinden. Blau als Farbe der gottlichen Weisheit, der gottlichen Taten Jesu
Christi, der Sehnsucht nach dem Himmel, und, wie die Vita der hl. Luitgard be-
zeugt, der Vollkommenheit des geistlichen Lebens *'2, begegnet uns, mit dem Weif§
der Unschuld aufgehellt, im Kleid der ,Sapientia“ im Lendentuch Christi und im
Leibrock Mariens.

7. Schiuflbemerkungen

Was im Umkreis der Kunst-, Geistes- und Frémmigkeitsgeschichte anhand einer
einzigen Miniatur des Lektionars von Heilig Kreuz in Oxford an ersten Einsichten
gewonnen wurde, unterstreicht das Urteil des Kunsthistorikers Hanns Swarzenski,
man habe es hier mit einer ,ungemein wichtigen Handschrift“ zu tun ** Unge-
mein wichtig, wie sich zeigte, um der bisher kaum beachteten dominikanischen
Passionsfrommigkeit des 13. Jahrhunderts niher zu kommen.

Die Epoche, in der das Kreuzigungsbild entstand, hat Odo Casel aus benedik-
tinischer Sicht so gekennzeichnet:

»Die Gotik war sich stolz dessen bewufit, daf sic nach dem Diister und der erdriicken-
den Wucht der romanischen Zeit aus den geheimnisschwangeren Krypten heraufstieg ins
klare Tageslicht und die Helle in alle menschlichen Verhiltnisse strémen lieff. Kein Myste-
rium schwebte mehr, den Blick bindend und das Wesen der Dinge verhiillend, iiber ihren
Hiuptern; der Verstand, die ratio, drang in alles ein und enthiillte die Wunder der
Schépfung dem neugierigen Menschenauge, so dafl fiir Gottes Wirken immer weniger Raum
zu sein schien . . . Selbst in den heiligen Bereich der Religion, der Kirche und der Frémmig-
keit, drang der neue Geist ein. Wohl hielt das Abendland als ganzes noch am Glauben der
Viter fest; aber man suchte mit dem Verstande die gottlichen Geheimnisse zu durchforschen
und zu zergliedern, um sie ,beweisen® zu kénnen. Die Denkart der mathematischen Wissen-
schaft, die am meisten dem abstrahierenden Menschengeiste entsprungen ist, wurde auf die
Geisteswissenschaften, ja auf die heilige Theologie angewandt® 214,

Aber der spirituelle Hintergrund unserer Miniatur zeigt, dafl die verschirfte
Rationalitit der Scholastik von einer verstirkten mystischen Unterstrémung als
Widerpart begleitet wurde. Im Medium der kontemplativen Innerlichkeit der
Dominikanerinnen trat die Vertiefung der cisterciensischen und primonstraten-
sischen Frommigkeit des 12. Jahrhunderts als geistiger Mutterboden des Prediger-
ordens zu Tage. Auf solchem Mutterboden mochten Glaubenspredigt und Streit-
gesprich, Disputation und Inquisition gefahrlos wurzeln. Wo der Geist lebendig
bleibt, weckt die Gefahr stets auch das Rettende. Nicht immer lifit sich auf den
ersten Blick unterscheiden, worin Gefahr und Rettung beschlossen liegen, welche

21 Innocentius 111, De sacro altaris mysterio I, c. 65 (PL 217, 802 C).

%12 Thomas Cantipratanus, Vita S. Lutgardis II, c.1, 8 (ActaSS Tunius III. Antverpiae
1701, 245).

213 H. Swarzenski, Eine Handschrift von Gregors ,Moralia in Job“ in Herzogenburg,
Niederdsterreich, in: Wallraf-Richartz-Jahrbuch N. F. 1 (1930) 11 Anm. 12.

214 0, Casel, Das christliche Kultmysterium (1932) 13—14.
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Rettung Gefahr bringt, und welche Gefahr Rettung. Solange beides, rationale
Niichternheit prizisen Denkens und iiberrationale Trunkenheit weisheitlicher Ein-
sicht gleichrangig sich entfalten, wird der Zugang zum ,Buch der Liebe® 5, die
alle Erkenntnis iibersteigt (Eph 3, 19), nicht verschiittet.

Das Buch der Liebe, in dem er mehr als in jedem anderen Buch studierte, war fiir
den Stifter des Predigerordens das Kreuz seines Meisters. Die Kreuzigung Christi
durch die Tugenden ist kein Bildprogramm pathologischer Selbstquiilerei, bei der
die untersagte Aggression von Auflen nach Innen umgeleitet wiirde. Sie riihrt viel-
mehr an den Kern des ,grifllichsten Todes am Kreuz® *%, Christus setzte der
Todesqual, die durch die Hinrichtungsart, wie sie Sklaven zugedacht war #7, iiber
ithn kam, keine duflere Schranke. Aber gerade in der schrankenlosen Annahme seines
Geschicks erstrahlt die Souverinitit seines Willens in unbesieglicher Freiheit, be-
zwungen nur von der Macht der eigenen Liebe ®°, Schmerz schlidgt in Freude um,
Traver in Jubel. Den verborgenen Vorgang hinter dem #Zufleren Widerfahrnis
versucht die Tugendenkreuzigung sichtbar zu machen, ,eine Ahnung des Leidens,
des herrscherlichen, das alle Dimensionen iibersteigt® #°. Die von der Liebe ge-
kreuzigte Liebe ist die eigentliche Offenbarung auf Golgotha. ,Keine Nigel hit-
ten geniigt, Christus anzunageln und festzuheften, wenn nicht die unsagbare Liebe
zu unserem Heil ihn festgehalten hidtte® **°,

Das innere Kreuz der Liebe, die sich festhilt, indem sie sich schenket, ist der ewige
Grund der Bedingung der Wirklichkeit des historischen Kreuzes {iberhaupt. Allein
auf dieser Ebene hat die Kreuzesnachfolge Sinn, ,denn auch wir miissen die Qual
des Kreuzes erfahren® *!, Die gottliche Liebe ist unser geistliches Kreuz (crux spi-
ritualis), ,das jeder tragen muf}, um mit diesem Kreuz auf den Schultern, den
Spuren Christi zu folgen; seine Hohe richtet sich zu Gott empor, seine Breite dehnt
sich bis zum Feinde aus, seine Linge bis zum Lebensende und seine Tiefe verspiirt
das Ubermaf} der gottlichen Giite® 22,

215 Siehe Anm. 60.

216 Thomas von Aquin, Summa theologiae III, 46, 6 c: ,mors ... in cruce est acer-
bissima“.

217 M. Hengel, Mors turpissima crucis. Die Kreuzigung in der antiken Welt und die
»Torheit* des ,Wortes vom Kreuz®, in: Rechtfertigung. Festschrift fiir Ernst Kisemann
zum 70. Geburtstag (1976) 125—184. — Bekannt ist das Wort M. T. Cicero’s (Pro C. Ra-
birio ¢. 16): ,... et nomen ipsum crucis absit non modo a corpore civium Romanorum,
sed etiam a cogitatione, oculis, auribus®.

218 Vgl. Thomas von Aquin, 1. c.: ,Quarto potest considerari magnitudo doloris Christi
patientis ex hoc quod passio illa et dolor a Christo fuerunt assumpta voluntarie®, wobei
die ganze Wucht des vierten (und hochsten) Grundes, warum die Leidensqual Christi grofier
war als alle anderen Schmerzen, in dem Wortlein ,voluntarie® triumphiert.

219 R, Schneider, Winter in Wien, Gesammelte Schriften 10: Die Zeit in uns (1978) 392.

220 Caterina von Siena, Lett. 102 a Frate Raimondo da Capua: ,,... né chiovo era suffi-
ciente a tenerlo confitto e chiavellato, se 'amore ineffabile che Egli aveva all salute nostra
non l'avesse tenuto® (Lettere di S.Caterina da Siena, del P. M. Lodovico Ferretti OP,
vol. II, 1922, 178).

22t Albertus Magnus, Enarrationes in Joannem 19, 27: ,Crux autem a cruciando dicta
est: quia nos etiam cruciatum crucis experiri oportet* (Opera omnia, vol. XXIV, 660).

222 Innocentius III, Encomium caritatis: ,Haec crux spiritualis est, quam quilibet por-
tare tenetur, ut tollendo hanc crucem, Christi vestigia sequatur: cuius altitudo erigitur ad
Deum, latitudo extenditur usque ad inimicum, longitudo ad vitae terminum, eius pro-
funditas divinae sapit bonitatis immensum® (PL 217, 763 B).
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Einleitung

Die Kirche von Karthaus Priill ist vor allem in ihrer architektonischen Bedeu-
tung als romanische Hallenkirche in der Kunstgeschichte bekannt, Doch verdient
auch ihre Ausstattung, die zum Grofiteil aus dem Anfang des 17. Jahrhunderts
stammt, besondere Beachtung. Sie gehdrt zu den wenigen Renaissanceausstattungen
einer dlteren Kirche, die sich bis heute relativ unverindert erhalten haben. Eine
vollstindige Bearbeitung der Innenausstattung ist in dem gesteckten Rahmen nicht
moglich. Daher sollen einige Teilaspekte herausgegriffen und vertieft bearbeitet
werden. Einen Schwerpunkt bildet dabei der Hochaltar. Nach einer entwicklungs-
geschichtlichen Ableitung der Einzelformen soll eine klare Abgrenzung zu ver-
wandten Anlagen vorgenommen und dabei die spezifischen Merkmale des Hoch-
altars von Karthaus Priill herausgestellt werden. In diesem Zusammenhang wird
der Versuch gemacht, den Originalzustand zu rekonstruieren. Eine anschlielende,
mehr summarische Bearbeitung der iibrigen Ausstattungsteile muf sich iiberwiegend
auf den Chor beschrinken. Damit soll die Grundlage geschaffen werden fiir eine
Gesamtinterpretation, die sich vor allem auf das Zusammenwirken der einzelnen
Glieder konzentriert. Hierbei gerit auch die Frage nach dem Stifter des Altares
und dessen Intentionen ins Blickfeld.

Bisherige Forschungen zu Karthaus Priill

Friihe Klosterbeschreibungen

Die erste Stellungnahme zur Neuausstattung der Klosterkirche von Priill ist uns
aus dem Jahr 1615 iiberliefert, Der Karthiuser-Ménch Jeremias Grienewaldt schreibt
in seiner Regensburg-Chronik von 1615 zu Priill: ,Dif} Gottshauff, ist zu unsrer
Zeit von etlich Jahren her, durch guette Haussorg und steur etlicher hoher und
gefiirster Personen, fiirnemblich durch weis- und Klugheit des wol Ehrwiirdtigen
Hern. P. Georgy Fisely Prioris daselbst, an Zier, gebiuen geistl. Zucht und ge-
machter Zahl des Convents also iiber sich auffgestigen. Also, dafl man es fiir das
schonste Closter bey difler Statt hilt, und die schéne erneuerte Kiirch, Creuzging,
Bibliothec sambt einem grossen und ansehnlichen garten, und andrs mehrs daselbst
zusehen ist“ *. Diese Auflerung gibt eine gute Vorstellung von der beeindruckenden
Wirkung, die die Kirchenausstattung auf die damalige Zeit ausgeiibt hat. Im ,,Me-
moriale Priillense® des Karthiusers J. Obrist (1735) ist der Zeitraum von 1654—
1715 behandelt ® Im Mittelpunkt steht der wirtschaftliche Aufschwung des Klosters,
der sich vor allem in den Bauten und deren Ausschmiickungen duflert, die insbe-
sonders unter den Prioren Arnold Miinzthaler (1663—1677) und Sigmund Dietz
(1677—1719) vorgenommen wurden. Die erste gedruckte Klosterbeschreibung von

! F. H. Grienewaldt, Ratispona oder Summarische Beschreibung der uhralten, nam-
hafften Stadt Regensburg, Regensburg 1615, 2 Manuskripte in der Staatsbibliothek Miinchen,
Cgm 2007—2008, (ohne durchgehende Seitennumerierung) und Cgm 5529, S. 169 (kiinftig:
Grienewaldt 1615).

% J. Obrist, Memoriale Priilense Seu Notata Rerum Variarum in Cartusia S. Viti M. in
Priih]l Prope Ratisbonam ab Anno 1654 gestarum usque ad Annum 1715, Regensburg 1735,
Manuskript in Staatlicher Bibliothek Regensburg, R Ep et Cl (kiinftig: Obrist 1735).
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Michael Wening (1726) ist zugleich die ausfiihrlichste, die bis zum Ende des 19. Jahr-
hunderts entstand ®. Wening stellt besonders die Leistung des Priors Fiselius (1601—
1615) in den Vordergrund, der die Kirche hat ausstatten lassen. Ferner berichtet er
von dem Aufenthalt des Bayernherzogs Wilhelm V. in Karthaus und von seiner
Stiftung des Hochaltars 1605. Die nachfolgende Literatur iiber Priill ist meist
kiirzer und einfacher gefafit. So rithmt Paricius 4 neben Fiselius auch die Prioren
Miinzenthaler (1663—1677) und Dietz (1677—1719). Auch in den folgenden Ver-
dffentlichungen wird nichts wesentlich Neues hinzugefiigt. Es folgen J. A. Zimmer-
mann ® 1758 und J. R. Schuegraf ® 1830, der nun schon iiber die Sikularisation
berichtet. 1846 erscheint ein Sammelband iiber Bayern, in dem auch auf Karthaus-
Priill eingegangen wird ”. Im ,Kalender fiir kathol. Christen®® von 1882 wird
zum erstenmal seit Wening das Kloster wieder etwas ausfithrlicher betrachtet.
Walderdorff ® beklagt den schlechten Zustand des Klosters und bedauert den Ab-
transport der groflen Gemalde.

Den Ubergang zu moderner wissenschaftlicher Betrachtung markieren Pang-
kofer *° und Scheglmann .

Kunsthistorische Betrachtungen

Die ersten Betrachtungen iiber Karthaus-Priill aus kunsthistorischer Sicht stellt
B. Riehl (1910) an *. Er geht nicht nur auf die romanische Hallenkirche ein, son-
dern er wiirdigt auch die gesamte Innenausstattung. Er billigt ihr durch die Bilder
in den beiden Chéren (Convent- und Bruderchor) einen ,venezianischen® 3
Charakter zu. Ferner stellt er die Beziehung der Altire von Priill und Priifening
fest. Zur Stukkatur regt er einen Vergleich mit St. Michael in Miinchen und mit
der Jesuitenkirche in Neuburg a. D. an. Etwas ausfiihrlicher schliefilich behandelt
F. Mader ** die Klosterkirche in Priill. Seine Thesen werden an entsprechenden
Stellen im Laufe der Arbeit besprochen. Die Ergebnisse Maders wiederholt im
wesentlichen M. Schreiber ** in dem 1947 von Pater G. Zirngibl herausgegebenen

¥ M. Wening, Historico-topographica descriptio. Das ist: Beschreibung def8 Churfiirsten-
und Hertzogthums Ober- und Nidern-Bayrn. 4. Das Renntambt Straubing 1726, Neudruck
Miinchen 1974 (kiinftig: Wening 1726).

4 J. C. Paricius, Allerneueste und bewihrte Nachrichten von ... Regensburg samt allen
Merkwiirdigkeiten . . . und Kirchensachen (1753) Cap. XXII, 518—525.

5 J. A. Zimmermann, Chur-bayrisch-geistlicher Kalender IV (1758) 154.

¢ J.R.Schuegraf, Die Umgebungen von Regensburg (1830) 20—26.

7 M. B. P. Chlingensperg, Das Konigreich Bayern in seinen alterthiimlichen Schénheiten II
(1846) 95—100, Neudruck Miinchen 1970.

8 Kalender fiir katholische Christen (1882) 84—93.

® H. Graf von Walderdorff, Regensburg in seiner Vergangenheit und Gegenwart (1896)
598.

10 J. Pangkofer, Etymologie des Ortsnamens Priill, in: Verhandlungen des Historischen
Vereins von Oberpfalz und Regensburg 9 (1845) 204 ff.

11 A. M. Scheglmann, Geschichte der Sikularisation in Bayern II (1908) 788—808.

12 B. Richl, Bayerns Donautal (1910) 48 ff., S. 356 ff. (kiinftig: Riehl 1910).

13 Riehl, 1910, 356.

14 F, Mader, Die Kunstdenkmiler Bayerns, XXII, Regensburg 2 (1933) 152—166 (kiinf-
tig: Mader).

15 M. Schreiber, Kunstgeschichtliches zu Karthaus-Priill, in: 950 Jahre Karthaus-Priill,
hrsg. von G. Zirngibl, 41—54 (kiinftig: Schreiber, M.).
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Sammelband *. Der Herausgeber ist mit einer ausfiihrlichen Klostergeschichte ver-
treten. Hier nimmt auch G. Mies van der Rohe zur Stuckierung Stellung 7.

Einzelprobleme werden auch in einigen fritheren Publikationen aufgegriffen.
So behandelt R. Hoffmann (1923) den Hochaltar im Rahmen der ,Bayerischen
Altarbaukunst® **, Die romanische Hallenkirche erfihrt ihre entsprechende Wiir-
digung bei L. Stoltze (1929) . M. Schreiber (1933) setzt sich in einem Zeitungs-
beitrag mit den Gemilden im Langhaus auseinander ®. In den ,Karthiuser-Blit-
tern® (1932) * und bei K. Bauer (1962) 2 werden nur noch bereits bekannte Tat-
sachen iiber Karthaus-Priill referiert.

Die Innenausstattung

Dem Hauptportal im Westen ist eine stuckierte Eingangshalle vorgelagert. Der
lichte Kirchenraum erweckt einen kiinstlerisch geschlossenen und harmonischen
Eindruck. Diese Einheit wird trotz dem Nebeneinander verschiedener Stilarten
gewahrt. Dies bewirkt vor allem die Renaissancestuckierung, die gleichmifig das
romanische Langhaus und den gotischen Chor iiberzieht.

Das Langhaus besteht aus einer dreischiffigen Halle und einer Westempore.
Quadratische Pfeiler unterteilen die Halle in sechs Joche, die durch Gurtbogen
getrennt sind. Die Joche sind in den Seitenschiffen annihernd quadratisch, im
Langhaus querrechteckig. Die Stukkatur iiberzieht netzartig alle Gew®dlbefelder.
An den Seitenwinden und der Emporenbriistung sind stuckierte Bilderrahmen
angebracht, die zum Teil mit Gemilden gefiillt sind.

Der gegeniiber dem Mittelschiff stark erweiterte Chor ist polygonal geschlossen.
Das durchlaufende Tonnengewélbe iiberzieht ein sternfdrmiges, gotisches Rippen-
netz, mit Renaissancestukkatur. An den Chorwinden erstreckt sich beidseitig das
hohe Chorgestiihl. Daran schliefen sich reichverzierte Paramentenschrinke an.
Nischenférmige Lektorien tragen einen durchbrochenen, mit Figuren besetzten
Aufsatz, der in die weit herabreichende Fensterzone hineinragt. Daran schliefen
sich kleine Nebenaltire. Uber dem Chorgestithl umzieht die Winde gleichmifig
eine Reihe von Gemilden, die von Stuckrahmen umschlossen sind. Den Abschlufl
nach oben zu bildet ein kriftiges Gesims. Die zentrale Stellung im Raum nimmt
der Hochaltar ein, der durch seine Gréfle die gesamte Héhe des Chores ausfiillt,
und dadurch die Abschlufliwand verdeckt.

' G. Zirngibl, 950 Jahre Karthaus-Priill in Regensburg, 997—1947 (1947) (kiinftig:
Zirngibl).

7 G. Mies van der Rohe, Die ornamentale Innendekoration von Karthaus-Priill, in:
950 Jahre Karthaus-Priill, hrsg. von G. Zirngibl, 29—31 (kiinftig: M. v. d. Rohe).

'® R. Hoffmann, Bayerische Altarbaukunst (1923) XXIV und 272 ff. (kiinftig: Hoff-
mann, Altarbaukunst).

19 L. Stoltze, Die romanischen Hallenkirchen in Altbayern (1929) 3—é.

20 M. Schreiber, Die Gemilde im Bruderchor der ehemaligen Karthiuserkirche zu Priill,
in: Regensburger Anzeiger 1933, Nr. 8.

 Karthduser Blitter, Regensburg 1928 ff., Jg.5, 1932, Nr. 5 und 6.

%2 K. Bauer, Regensburg aus Kunst- und Kulturgeschichte (1962) 452 ff.
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Der Hochaltar

Beschreibung mit Kurzanalyse

Der Hochaltar (Abb. 1) setzt sich aus drei Gliedern zusammen, dem Altartisch,
dem Retabel und den beiden seitlichen Schranken. Der ganze Altaraufbau steht
auf einem dreistufigen Sockel. Die Holzumhiillungen des Altartisches bilden einen
schmalen Sockel und Eckrisalite, Diese sind durch hochrechteckige, marmorierte
Felder mit Profilleisten verziert. Die restliche Wand des Antependiums gliedert
sich in drei marmorierte Felder, von denen das mittlere quadratisch und die beiden
flankierenden querrechteckig sind. Im mittleren Feld schliefit eine achteckige Aus-
sparung ein flaches, geschnitztes, griechisches Kreuz mit Strahlenkranz ein. Den
Abschluf des Antependiums bildet eine etwas vortretende und mit einer Kehlung
versehene Platte. Die Mensa wirkt dreifach zuriickgestuft. Die beiden hinteren
Absitze jedoch bilden den Sockel fiir das dreigeschossige Retabel.

Im ersten Geschofd des Retabels steht der Tabernakel zwischen den Sockeln der
Siulen fiir das Hauptgeschoff. Die Medaillons auf den Sockeln enthalten Psalmen-
verse und werden von einer flachen, pflanzlichen Schnitzerei begrenzt. Seitlich
dahinter 6ffnen sich zwei Nischen, die von einer Muschel abgeschlossen werden.
In ihnen stehen auf Konsolen zwei Holzfiguren. Links der hl. Johannes der Tiufer,
rechts der hl. Bartholomius. Die Eckzwickel iiber den Muscheln fiillen dreieckige
Bliiten aus.

Vor dem Tabernakel steht das Sakramentshduschen auf einem Sockel. Es besteht
aus einem rechteckigen Aufbau, mit seitlicher Pilastergliederung und daran an-
schlieflenden Voluten mit Kandelabern. Die Tiire zwischen den Pilastern ist durch
ein Alpha-Omega-Monogramm in einem Strahlenkranz geschmiickt. Bekront wird
dieses Gehiduse von einem doppelt aufgesockeltem Kreuz.

Der Tabernakel wiederholt im wesentlichen den Aufbau des Retabels. Den
Hauptteil bildet die rundbogige Mittelnische, die sich mit den angrenzenden recht-
eckigen Seitenfeldern zu einem Palladiomotiv zusammenschlieft. Die kompositen
Sidulen stehen auf Postamenten mit Reliquieneinschliissen und sind im unteren
Drittel mit Kartuschen, im oberen Teil mit Blatt- und Bliitenwerk verziert. Hin-
ter den Siulen liegen an dem Tabernakelgehiuse komposite Pilaster auf. Architrav
und Fries schaffen nicht nur durch Verkropfung die Verbindung mit den Siulen
an der Tabernakelfront, sondern auch mit den abschlieffenden Sdulen der konver-
genten Nische. Diese Siulen sind mit Engelskdpfen ausgestattet, deren Fliigel nach
oben zeigen. Den Abschluf} dieser Zone bildet das Kranzgesims. Sima und Geison
schlieflen den Nischenbogen nach vorne ab und binden ihn so an den Unterbau.
Den hinteren Nischenbogen verdeckt weitgehend die Halbfigur des segnenden
Gott Vaters, die von einer halbrunden Wolkenbank umgeben wird. Weiterer Figu-
renschmuck ist in dem Raum zwischen den Siulen und Pilastern eingeschlossen.
Auf Blattvolutenkonsolen stehen zwei Engel, die im Hintergrund von Nischen mit
abschlieflenden Muscheln umfangen werden. Ein geknickter Sprenggiebel fiillt die
restliche Riickwand bis zum Architrav. In die seitlichen Wandfelder der mittleren
Nische sind in einem rechteckigen Rahmenfeld, das mit flachen Schnitzereien ver-
sehen ist, jeweils ein rechteckiger Spiegel mit eingezogenem halbrunden Abschlufy
eingelassen. Den dariiber angebrachten halbrunden Segmentgiebel durchbricht eine
pyramidale Zierform. Diese basiert auf einer Konsole. Die riickwirts schliefende
Wand der Bogennische trigt eine marmorierte Felderung mit geschnitzter flacher
Muschel und einem halbrunden Giebel. Das Attikageschof des Tabernakels ist
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etwas nach innen geriickt und umfaflt im wesentlichen den Bogen des Palladiomotivs.

An diesen Bogen schlieflen sich auf beiden Seiten je ein Engelskopf mit Fliigeln
an. Dahinter erhebt sich der eigentliche Attikaaufbau, der oben von einem Gesims
begrenzt wird. Die Verbindung von Attika und Konsolgesims stellen zwei ge-
schweifte Giebelstiicke her, die sich aus Voluten entwickeln und iiber den duflersten
Sdulen des Unterbaues liegen. Auf den Giebelstiicken sitzen Engel, die sich zur Mitte
neigen.

Die bekronende Tabernakelkuppel erhebt sich iiber einem gekehlten Sockel in
achteckiger, zwiebelférmiger Gestalt. Verziert wird sie durch einen gefliigelten
Engelskopf auf der Vorderseite, durch Krappen an den Kanten und durch Pflan-
zenschnitzereien. Die Haube ragt {iber das Ornamentband hinaus, das Tabernakel-
geschof} und Mittelgeschofl trennt.

Das Hauptgeschof} gliedert sich in drei Teile. Ein grofier Bogen wird seitlich von
zwei kleineren Bogen flankiert. Zwei grofie komposite Siulen, die auf den Sockeln
im Untergrund stehen, bilden mit ihrem abschliefenden Gebilk die architektonische
Umrahmung des Hauptgeschosses. Die Siulen tragen im unteren Drittel Blatt-
zierat auf einer marmorierten Unterlage. Engelskopfe mit Fliigeln und herabhin-
genden Fruchtfeston sind der Hauptschmudk des iibrigen griin-gesandelten Siulen-
schafts. Sie werden nur noch von geringem Blatt- und Rankenwerk umgeben.

Die Siulen schliefien eine Bogenformation ein, die sich iiber Architrav und Fries
hinweg bis zum Kranzgesims erstreckt. In den Eckzwickeln, die der Bogen aus dem
Fries ausschneidet, sind Engelsképfe angebracht. Die Mitte des Korbbogens mar-
kieren zwei Voluten und ein Engelskopf mit Fliigeln. Seitlich liegt der Bogen auf
einem Gesims auf, das zwei Volutenkonsolen trigt. Diese ruhen wiederum auf
einem Gesims, das eine pilasterihnliche Wandvorlage abschliefit. Bogen und Wand-
vorlage sind in gleicher Weise verziert. Ein gemaltes Ornament umschliefit ein
geschnitztes Blattwerk. Den ornamentalen Abschluf bildet eine geschnitzte Rosette,
Die vorgekropften Friesstiicke iiber den groflen Siulen tragen Wappenkartuschen,
auf der linken Seite das herzoglich bayerische, auf der rechten Seite das kurfiirstlich
bayerische Wappen. Der Architrav erstreckt sich von den Siulen ausgehend auch
iiber die seitlich anschliefenden Bogen und bindet diese damit an den Mittelteil.

Der Unterteil der seitlichen Bogenformationen besteht aus einem rechteckigen
Sockel, der ein von Schnitzwerk umgebenes Medaillon trigt und unten durch das
durchlaufende Fufigesims und oben durch ein eigenes Gesims begrenzt wird. Dar-
iiber erhebt sich ein Postament mit Rosetten, auf dem ein trommelférmiger Sockel
mit geometrischer Verzierung steht, der wiederum eine Kandelabersiule trigt.
Das untere Sdulendrittel bildet eine Palmettenformation aus. Der iibrige Schaft ist
kanneliert und zum Teil mit Pfeifen gefiillt. Auf dem Kompositkapitell erhebt sich
der Bogen und endet auf einer Volutenkonsole, die als Pendant zur Konsole des
Mittelteils an dem tragenden Pfeiler anliegt. Ein aufgeblendeter Schluf8stein stellt
iiber ein Zwischenstiick die Verbindung zum Architrav her. Der Fries wird nicht
mehr voll ausgebildet. Er dient als Anlauf fiir das abschliefende Gesims des Haupt-
geschosses und trigt auf einem Volutensockel eine pyramidale Bekrénung. Wihrend
die seitlichen BSgen nach hinten offen sind, ist der mittlere durch ein Gemilde
geschlossen. In den seitlichen Arkaden stehen Heiligenfiguren, links der hl. Bartho-
lomius, rechts der hl. Hugo von Lincoln. In der mittleren Bogennische ist eine
Kreuzigungsgruppe aufgestellt. Maria Magdalena kniet unter dem Gekreuzigten.
Zu ihren Seiten stehen Maria und Johannes. Eine gemalte Landschaft mit schwe-
benden Engeln bildet den Hintergrund.
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Karthaus-Priill, Regensburg

Hochaltar

Abb. 1:



Abb. 2: Tabernakelentwurf fiir Karthaus-Priill von Georg Christoph Einmardt, datiert und
signiert, 1641, Miinchen Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL fasc 606/9



Abb.3: Entwurf zur Renovierung des Hochaltars fiir Karthaus-Priill von Georg
Christoph Einmardt, 1641, Miinchen Bayerisches Hauptstaatsarchiv KL fasc 606/9



Abb. 4: Hochaltarentwurf fiir Karthaus-Priill von Hans Krumper,
datiert und signiert, 1607, Basel Kupferstichkabinett Inv. Bi. 390.8
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Abb.5: Rekonstruktionsskizze zum Altarzustand von 1641



[ 1

Abb. 6: Rekonstruktionsskizze zum Altarzustand von 1605



Abb.7: Tabernakel auf der Riickseite des Hochaltars, Karthaus-Priill,
Regensburg



Abb. 8: HI. Bruno am Hoch- Abb. 10: HI Hugo von Lin-
altar in Karthaus-Priill, von coln am Hochaltar in Kart-
Bartholomius Miiller, 1641 haus-Priill, 1605

Abb. 9: Kopf des HI. Bruno Abb. 11: Kopf des Hl. Hugo



Abb.12: Studkierung, Karthaus-Priill, um 1605

Abb. 13: Stuckierung, Kreuzkirche Haindling



Abb. 14: Redchte Sockelseite am Hochaltar, Karthaus-Priill

Abb. 15: Tabernakel am Hochaltar, Ausschnitt
rechte Seite, Karthaus-Priill, 1641



Ein Sprenggiebel schliefit das Hauptgeschoff ab. Der Auszug sitzt auf der mit
einem sogenannten ,laufenden Hund® verzierten Sima des Konsolgesimses auf.
Seitlich wird er von den Giebelstiicken begrenzt. Zwischen zwei kompositen Pila-
stern bildet der Auszug eine Nische aus, die unten und oben von einem halbkreis-
férmigen Bogen eingefafit wird und nach hinten offen ist. In der Nische sitzt der
segnende Gott Vater mit der Weltkugel in der rechten Hand auf einer Wolkenbank.
Zu seinen Fiiflen befindet sich ein Sockel mit einem Medaillon, indem die Jahres-
zahl MDCV steht. Uber Gott Vater schweben zwei Engel und der heilige Geist
in Gestalt der Taube. Weitere Engel stehen auf langgezogenen Akanthusvoluten-
konsolen vor den Pilastern. Auf dem dariiber vorkragenden Gebilk liegen Engels-
kopfchen auf. Hinter den Giebelstiicken sind auf Sockeln die Figuren des hl. Bruno
(links) und des hl. Georg (rechts) angebracht. Auch der Auszug schliefit mit einem
Sprenggiebel. Die Giebelstiicke sind geschweift und laufen in einer Volute aus.
Dazwischen steht auf einem Sockel ein Engel mit ausgebreiteten Fliigeln.

An die Figurennischen der untersten Altarzone schlieflen sich Holzschranken als
Verbindungsglieder zu den Chorwiinden an. Sie fiihren in einem stumpfen Winkel
vom Altar weg und enden nach vorne zu unter den inneren Kanten der Fenster-
laibungen der Chorschrigen. Pilaster mit kompositen Kapitellen gliedern die Wand
in zwei Teile. Die beiden dufleren Pilaster stehen auf einem Sockel mit Fiillung.
Sie umschliefen eine halbrunde gemalte Nische, die durch eine ebenfalls gemalte
Muschel mit Fruchtgehingen versehen ist. Die Spandrillen fiillen geschnitzte Blumen.
Vor der Nische steht auf einem eigenen Postament eine Vollsiule, die durch ein
verkropftes Gebilk mit der Wandarchitektur verbunden ist. Sie tragen jeweils ein
geschweiftes Giebelstiick, auf dem ein Engel mit ausgebreiteten Armen und Fliigeln
sitzt. Der dem Altar am nédchsten stehende Pilaster wird im unteren Teil vom
Retabelpostament verdeckt. Daran schliefit eine Wandfliche mit zwei hochrecht-
eckigen, iibereinanderliegenden Fiillungen an. Die Fiillungen sind von Profilleisten
und Schnitzwerk umgeben. Auf der oberen Fiillung erhebt sich ein Gesims, das den
Ausgangspunkt fiir zwei Voluten mit geschweiften Giebelsegmenten und einge-
schlossenem Zierat bildet. Diese verzierte Wand ist zugleich als Tiir ausgearbeitet,
durch die man zur Riickseite des Altares gelangt.

Das ikonographische Programm

Den Mittelpunkt des ikonographischen Programms am Hochaltar bildet die
Kreuzigungsgruppe. Die Gestalten von Christus, Maria und Johannes bilden eine
alte Tradition, wihrend die kniende Maria Magdalena unter dem Kreuz eine
Anfiigung darstellt, die zu Beginn des 17. Jahrhunderts in Bayern beliebt ist. (Die-
selbe Gruppierung der Figuren tritt z. B, im Kreuzaltar der St. Ulrichskirche in
Augsburg auf, der 1604 von Hans Reichle geschaffen wurde.) Im Auszug ist Gott
Vater mit dem Heiligen Geist in Gestalt der Taube zu sehen. Dies stellt eine Uber-
nahme aus italienischen Altaraufbauten dar, die in Deutschland vorher kaum iiblich
war. Die Mittelachse bekrént schliefllich eine Engelsgestalt mit Siegerkranz und
Palmzweig, die zwar nicht mehr vorhanden sind, aber durch Vergleiche mit dem
Hochaltar in Priifening (ca. 1610) und den drei Choraltiren in St. Ulrich in Augs-
burg (1604—1607) rekonstruiert werden konnen. Den Auszug flankieren die zwei
Kirchenpatrone St. Vitus und St. Georg. Sie sind in Einheit zu sehen mit dem Hei-
ligen Geist, dem die Kirche urspriinglich geweiht war. Dazu tritt im Hauptgeschof}
ein weiterer Kirchenpatron, der Apostel Bartholomius unter dem linken Baldachin-
bogen. Ihm gegeniiber stellt der Heilige Hugo von Lincoln als Karthiuser-Heiliger
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den Bezug zum Orden her. Unter ihm ist in der Tabernakelzone der Griinder des
Karthduserordens, der Heilige Bruno zu sehen. Das Pendant bildet der hl. Johan-
nes Baptista, der das grofle Vorbild der Karthiuser ist. Zugleich stellt er als Vor-
fahr Christi die Verbindung zur Kreuzigungsgruppe her.

Vorlinfige Analyse

Der Altar wirkt auf den Betrachter zuerst flieflend und iibergangslos. Erst bei
genauerem Hinsehen ist eine systematische Gliederung erkennbar. Die Unterschei-
dung von Tabernakelgeschofl, Hauptgeschofl und Auszug fillt deshalb so schwer,
weil sich diese Teile nicht klar durch horizontale Linien voneinander abgrenzen,
sondern ineinander iibergreifen. Das Hauptgeschoff nimmt dabei eine zentrale
Stellung ein, da von seiner architektonischen Gestaltung die anderen Teile abhingig
sind. So ermdglichen die beiden Postamente der groflen Siulen erst das Unter-
geschofl. Sie bestimmen einerseits den Raum fiir den Tabernakel, andererseits geben
sie das Maf§ der anschliefenden Figurennischen an. Der Tabernakel pafit sich dem
Retabel vor allem dadurch an, daf§ er die Hauptzone in seiner Gliederung wieder-
holt.

Durch die Hereinnahme des Auszugs zwischen die Giebelstiicke des Haupt-
geschosses wird auch das Obergeschofl in das Retabel integriert. Die seitlichen
Bogendffnungen sind durch das Fuflgesims und den Architrav an die Mittelnische
gebunden.

Die herausragende Bedeutung der mittleren Bogennische wird durch die figiir-
liche Ausstattung unterstrichen. Wihrend die iibrigen Figuren des Altares einzeln
stehen und keine direkte Verbindung untereinander aufnehmen, bezichen sich die
Figuren in der mittleren Bogennische aufeinander und bilden eine Gruppe. In ithrem
Zusammenwirken stellen sie ein Ereignis, nimlich die Kreuzigung dar, das eine
tiefere Bedeutung und Symboltrichtigkeit aufweist, als die Einzelfiguren. Der hohe
Symbolwert der Kreuzigungsgruppe vereinigt in sich die symbolischen Bedeutungs-
schichten der Einzelfiguren und steigert sie zu erhdhter Wirkung. Dadurch erhalten
die Einzelfiguren einen rahmenden, dekorativen Charakter.

Im Altar treten nicht nur die einzelnen Glieder untereinander in Verbindung,
sondern der gesamte Aufbau nimmt Beziehung auf die umgebende Kirchenarchi-
tektur. Einen wesentlichen Beitrag dazu leisten die Stellwinde. Sie schlieflen (in
ihrer Funktion) Chorwand und Altaraufbau zusammen. Sie bestimmen auch den
optischen Standpunkt des Altares. Der tatsichliche Standort wird dadurch ver-
schleiert, dafl die Schranken den unterhalb der Fenster liegenden Teil des Chor-
schlusses verdecken. Thre schrige Stellung zum Altar nihert sie den Chorschrigen
an und liflt sie als Verblendung der Mauer wirken. Damit scheint auch der Altar
direkt vor der Mauer zu stehen.

Eine weitere Gemeinsamkeit haben Altar und Mauer in ihren Gesimsen. Der
abschliefende Architrav des Altarhauptgeschosses liegt etwa in der gleichen Hohe,
wie das Gesims an der Chorwand, das als Ansatzpunkt fiir die Gewdlberippen
dient . In seinem geradlinigen Aufbau folgt der Altar der aufstrebenden Chor-
wand bis zum Gewdlbeansatz. Dort beginnt er sich zu verjiingen, um damit dem
Gewdlbe zu folgen. Der Auszug mit seinen Figuren ist den Gewdlberippen einbe-
schrieben. Der Scheitelpunkt der Rippen wird am Altar durch den Kopf des be-
kronenden Engels markiert.

2 Je nach Standpunkt des Betrachters kdnnen sie sich etwas gegeneinander verschieben.
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Das Hauptgeschof3 des Alrares tritt in eine andere Beziehung zur dahinterliegen-
den Wand, als das Untergeschofl mit den Schranken. Im Hauptgeschof wird die
Distanz des Altares zur dahinterliegenden Mauer und die ununterbrochene Fort-
fiihrung der Chorwand deutlich. Dies bewirken die offenen Figurennischen, die
den Blick auf die Mauer freigeben. Obwohl die Giebelfiguren sich in ihrer Staffe-
lung dem Verlauf des Gewdlbes anschliefen, durchbrechen sie durch ihr senkrechtes
Aufragen dennoch die gebogenen Rippenformen. Damit zeigen sie ihre Bewegungs-
freiheit und den Abstand zur Chormauer auf. Diese Absicht unterstiitzt auch die
Auszugsnische, indem sie das Licht aus dem Fenster in den Chorraum eintreten lifit.
Zugleich ist sie durch dieselbe Tatsache ein Beispiel fiir die Riicksichtnahme des
Altares auf die umgebende architektonische Gestaltung. Der Grund fiir die ver-
schiedenen Arten von Bindungen, die der untere und der obere Altarteil mit der
Wand eingehen, soll unter anderem im folgenden Kapitel geklirt werden.

Rekonstruktion der verschiedenen Altarzustinde

Rekonstruktion von 1641

Die heutige Altaranlage stellt nicht mehr den originalen Bestand dar. Um die
urspriinglich beabsichtigte Wirkung beurteilen zu konnen, ist es notwendig, den
Altar so weit wie mdglich zu rekonstruieren. Dazu miissen mehrere Faktoren be-
riicksichtigt werden.

Zuerst sollen an Hand von vorhandenen Akten die geplanten Renovierungs-
arbeiten von 1641 festgestellt werden. Dann ist die Ausfiihrung des Planes durch
Untersuchungen der technischen Beschaffenheit zu iiberpriifen und auftretende
Unstimmigkeiten sind zu kliren. Ausgehend von der Rekonstruktion des Altar-
zustandes um 1641, wird der Versuch unternommen, den Originalzustand von
1605 herzustellen. Dazu ist ein Vergleich mit dem Entwurf Hans Krumpers not-
wendig *, in Verbindung mit Untersuchungen am Altaraufbau. Anschlieflend ist
eine kurze Behandlung von eventuell sich ergebenden Verinderungen am Altar
vorgesehen, die bisher unbeachtet blieben.

Der Altar wurde 1605 von Herzog Wilhelm V. von Bayern gestiftet, wie aus
Akten um 1641 ersichtlich ist *. Aus denselben Akten geht hervor, dafl er 1633/34
beschidigt wurde. Die Karthiuser wandten sich 1641 an Kurfiirst Maximilian I.
von Bayern, mit der Bitte, den Altar wieder herstellen zu lassen. Dieser entsprach
der Bitte und beauftragte den Pfleger zur Statt am Hof und Mauttner zu Regens-
burg einen Kostenvoranschlag zu erstellen. Am 27. Juli 1641 sendet der Pfleger
einen Brief mit dem Schadensbericht, zwei Plinen und ,Zetlen® von vier Hand-
werkern an Maximilian. Die ,Zetlen“ sind Vertrige, die zwischen den Hand-
werkern und dem Kloster Karthaus Priill geschlossen wurden. Sie beinhalten einer-
seits die Abrechnung fiir bereits am Hochaltar ausgefithrte Restaurierungen, ande-
rerseits geben sie Auskunft iiber die noch auszufithrenden Arbeiten und den damit
verbundenen Kosten.

2 Ausstellungskatalog: Zeichnungen des 17. Jahrhunderts aus dem Basler Kupferstich-
kabinett (1973) 12 ff,, Nr. 11. Ein Altarriff von Hans Krumper wird iiberzeugend als Ent-
wurf fiir den Hochaltar der Karthduserkirche in Priill ausgewiesen. Das Blatt ist mit der
Jahreszahl 1607 versehen. Diese Abweichung zur in Karthaus angegebenen Entstehung von
1605 ist eventuell durch eine Verinderung auf der Zeichnung zu erkliren, auf die sich das
Datum 1607 beziehen kénnte.

28 Bauakten im Bayerischen Hauptstaatsarchiv Miinchen (kiinftig: HStaM) KL fasc. 606/9.
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Die ,zwei Visirn“ von denen der Pfleger spricht, sind zwei Entwiirfe fiir die
Renovierung des Altares, von dem Maler Georg Christoff Einmardt gezeichnet.
In seinem Vertrag schreibt er von zwei ,, Visierungen®, die er fiir den Tabernakel an-
gefertigt hat. Dabei hat er sich etwas ungenau ausgedriickt, denn nur ein Entwurf
bezieht sich auf den Tabernakel (Abb. 2), der andere dagegen auf den Altaraufbau®
(Abb. 3). Dies geht auch aus den iibrigen Vertrigen mit den Handwerkern hervor.

Bei einem Vergleich zwischen dem Tabernakelentwurf (Abb. 2) von Einmardt
und der heutigen Ausfithrung (Abb. 1) sind folgende Unterschiede festzustellen.
Gemifl dem Plan miifiten vor der Kuppel, die den Tabernakel abschliefit, wappen-
tragende Engel schweben. Es wurde aber lediglich ein gefliigelter Engelskopf auf-
gesetzt. Die Form der Kuppel selbst ist im Entwurf kugelférmig, in der Ausfiih-
rung jedoch zwiebelférmig. Wihrend die unteren Engel auf dem Entwurf vor den
Siulen stehen, erscheinen sie heute hinter diesen. Diese Beispiele mdgen geniigen,
um aufzuzeigen, dafl diese Entwiirfe nicht absolut getreu ausgefiihrt wurden. Die
Zeichnung macht einen sehr lockeren und fliichtigen Eindruck. Nur die Umrisse der
Zieraten werden angegeben, keine Binnenzeichnungen. Diese Tatsache weist darauf
hin, daf} hier nur eine allgemeine Grundform angegeben werden soll, die je nach
Wunsch des Auftraggebers (eventuell auch nach Auffassung des ausfiihrenden Hand-
werkers) verindert werden kann.

Entwurf und Ausfithrung des Tabernakels stimmen in den wesentlichen Merk-
malen iiberein, so daff man annehmen kann, daf} keine eingreifenden Verinderun-
gen stattgefunden haben. Anders verhilt es sich beim Altar. Entwurf (Abb. 3) und
heutiges Aussehen (Abb. 1) haben nur noch wenig Gemeinsamkeiten.

Der Entwurf zeigt Unter- und Hauptgeschof} des Altares. Die viereckigen Siu-
lenpostamente im Untergeschof} sind als Figurennischen mit abschlieflender Muschel
ausgebildet. In den Nischen stehen die Figuren von St. Johannes Baptista und
St. Bruno. In etwa halber Hohe der Figurennischen schlieffen seitlich Voluten an;
Engelsképfchen und Girlanden verbinden sie mit einer Bogenformation, die sich
neben die Nischen unter das Gesims schiebt. Uber den Nischen erheben sich die
Sdulen des Hauptgeschosses, die mit allerlei Blattrankenornament und Engelsk&pf-
chen verziert sind. Auf den dariiberliegenden verkropften Friesstiicken erscheinen
gefliigelte Engelskopfe.

Beim Vergleich mit dem heutigen Aussehen des Altares fillt auf, daff nur die
Sdulen im Hauptgeschoff mit dem Plan weitgehend iibereinstimmen. An Stelle der
Engelskopfe im Fries sind nun zwei bayerische Wappen getreten. Die Figuren von
Johannes Baptista und Bruno stehen in ihren Nischen neben den Siulenpostamen-
ten, unterhalb der seitlichen Figurenbaldachine des Hauptgeschosses. Die Voluten
mit Engelskdpfen und Girlanden sind nicht mehr zu sehen. Dafiir tritt nun die
Verbindungswand zur Chormauer in Erscheinung.

Einige UnregelmiBigkeiten am Altaraufbau geben einen ungefihren Aufschlufl
iiber das Aussehen nach der Restaurierung von 1641. Die Annahme, dafl weit-
gehend nach dem Plan von Einmardt vorgegangen wurde, bestirken vor allem
einige Architekturteile auf der Riickseite des Altares.

Pater Zirngibl hat 1947 zwei Nischen freigelegt, die mit Groteskenmalerei ge-
schmiickt sind **. Auf der Innenseite gehen die Bdgen aus der Altarwand hervor,

27 Die beiden Plane liegen im Akt (HStaM KL fasc. 606/9) und sind Federzeichnungen
auf weiflem Papier mit gelben und grauen Lavierungen.

28 Zirngibl, Abb. Tafel IV.
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auflen ruhen sie auf viereckigen, kapitellihnlichen Sockeln. Der untere Abschluf}
verlduft in Hohe des Ornamentbandes im Gesims zwischen Unter- und Haupt-
geschofl. Nach vorne und zur Seite hin sind die Bégen verkleidet. Die vordere
Abdedkung bilden die Medaillons mit den Namen der Heiligen. Die Bretter, die
den hinteren Abschlufl bildeten, wurden von Pater Zirngibl entfernt, sind aber
noch vorhanden.

In der Entwurfszeichnung von Einmardt sitzen diese Bogennischen etwas tiefer,
nimlich unter dem Trenngesims. Dies kbnnte seinen Grund in der Zeichnung haben,
die den Altar nicht genau wiedergibt. Einmardt zeichnet in der mittleren Nische
des Hauptgeschosses ein gerade abschliefendes Gebilk, wihrend es in Wirklichkeit
von dem Nischenbogen durchschnitten wird. Der Maler beschrinkt sich hauptsich-
lich auf die zu restaurierenden Teile und vereinfacht damit das Altarschema. Daher
ist wohl auch die Anbringung der seitlichen Bogennischen an das sogenannte Fufl-
gesims zu erkliren. Auch fiir die Ausfilhrung spielt der Abstand des Bogens von
der Volute keine wesentliche Rolle, da die Verbindung durch eine Girlande her-
gestellt wird, die beliebig verlingert werden kann.

Um feststellen zu kénnen, ob diese Planabweichungen bereits bei der Ausfiihrung
vorgenommen wurden, oder auf eine spitere Verinderung zuriickzufiihren sind,
miissen einige Beobachtungen in technischer und stilistischer Hinsicht angefiigt
werden.

Einige sichtbare Verinderungen und Unstimmigkeiten an der Architektur lassen
das Aussehen des ehemaligen Altartisches erkennen. Die Winde des dreifach zu-
riickgestuften Antependiums sind auch seitlich mit Fiillungen und Profilleisten
versehen (Abb. 14). Zwischen der seitlichen Fiillung der zweiten Abstufung und
dem Ansatz zur dritten Abstufung bleibt ein verhiltnismifig grofler ungeglieder-
ter Freiraum. Seine Entstehung kann geklirt werden, wenn man hinter die Schran-
ken blickt. Offnet man die Tiire in der Stellwand, so erkennt man, dafl die dritte
Abstufung des Antependiums sich nicht in der selben Weise fortsetzt, wie vor der
Abtrennung, sondern in ihrer schreinermifligen Verbindung zur Schrankenwand
gehdrt, die nur wenige Zentimeter stark ist. Die Wand durchschneidet Gesims und
Fiillung des alten Altarsockels.

Von der Fiillung ist die senkrechte Profilleiste noch vollstindig erhalten, wih-
rend von den waagrechten Leisten nur noch die Ansatzstiicke zu sehen sind. Er-
ginzt man nun diese Fiillung in der angegebenen Richtung durch die Trennwand
nach vorn, so wiirde sie genau dem ungegliederten Raum vor der Schranke ent-
sprechen. Daraus ist zu schlieflen, dafl bei dem Anbau der Schrankenwand mit den
Figurennischen diese Fiillungen durchschnitten und auf der vorderen Seite ver-
schlossen wurden, um ein einheitliches Aussehen zu erzielen.

Auf der Riickseite des Altares sind einige weitere Beobachtungen technischer Art
anzufiigen. Schranke und Nische weisen ebensowenig eine schreinermiflige Ver-
bindung auf, wie Nische und seitliche Altarwand. Auch der schon erwihnte Bogen
unter den seitlichen Figurenarkaden im Hauptgeschoff hat am Riidkteil keine Ver-
bindung zur darunterliegenden Figurennische. Die Verkniipfung nach vorne schafft
das Medaillonschild und das Ornamentband. Bei diesem fillt auf, dafl es unter den
Medaillons etwas anders gebildet ist, wie im iibrigen Verlauf. Das Grundprinzip
ist jeweils gleich. Eine runde Bliite wird auf beiden Seiten von zwei wellenférmigen
Bindern eingeschlossen. Im Hauptteil des Altares bilden die Binder einen Kreis
aus, so dafl die Bliite vollstindig und ohne Liicke umfangen wird. In den seitlichen
Anbauten dagegen bleibt ein zwickelférmiger Freiraum zwischen den runden Bliiten
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und dem Flechtband, da hier die Bénder eine ovale Form umschlieflen. Auflerdem
sind die Binder hier schmiler gebildet. Die unterschiedliche Behandlung des selben
Themas ldflt auf eine zeitlich verschiedene Ausfiihrung schlieflen.

Einen wichtigen Aspekt bei der Rekonstruktion bildet die stilistische Betrach-
tung der Ornamentik. Die Untersuchung beschrinkt sich dabei vorerst auf diejeni-
gen Altarteile, die bei einer mdglichen Verinderung um 1641 in Betracht kommen.
Mit einiger Sicherheit kann man annehmen, dafl die Verzierungen auf dem Taber-
nakel und auf den Siulen von 1641 stammen (Abb. 15), da sie die grofite Ahnlich-
keit mit dem Entwurf von Einmardt aufweisen. Das Grundelement ist dabei eine
runde plastische Ausformung, die einen bestimmten Anfangspunkt hat und sich von
da aus folgerichtig nach oben weiter entwickelt. Dabei sind pflanzliche und abstra-
hierende Formen méglich. Dies wird besonders am Rankenwerk anschaulich. Krif-
tige, halbrunde Stengel entsprieflen dem Schaftring. Sie treiben weitere Bldtter und
Friichte, die sich in ihrer Plastizitit deutlich vom Untergrund abheben. Die ent-
stehenden Unterscheidungen betonen sowohl die Plastizitit als auch die Eigen-
stindigkeit der einzelnen vegetabilischen Formen. Dennoch binden sie sich an die
Richtung, die der Stengel vorzeichnet, so daf} ein organischer Ablauf des Ornaments
gewihrleistet wird. Die Eckverzierungen iiber den Muschelnischen des Untergeschos-
ses (Abb. 8) sind in der selben Art ausgefiihrt. Aus einem kurzen runden Stengel
entfaltet sich ein ganzes Blatt- und Bliitenbiischel. Ein Vergleich mit den dariiber
liegenden Edkbliiten der Medaillons zeigt, daff diese vollkommen anders gebildet
werden (Abb. 1). Die Bliiten bestehen aus einem Stempel, von dem aus sich Blitter
nach allen Seiten entfalten. Die Blitter liegen flach auf dem Untergrund auf und
werden durch Hohlkehlen gebildet. Dieselbe Behandlung zeigen die Edsbliiten
iiber den gemalten Nischen der Altarschranken. Noch besser ist diese Stilform an
den Umrandungen zu sehen, welche die Tiirfiillungen der Verbindungswinde und
die Medaillons mit den Psalmenspriichen im Retabeluntergeschof einfassen.

Die Pflanze als Ausgangsform ist nur noch schwach erkennbar, da keine zentrale
Fithrungslinie in Form eines Stengels mehr ausgebildet wird. Die Verzierung folgt
nun architektonisch vorgegebenen Linien, wie den Tiirfiillungen oder dem Medail-
lonoval. Das Grundprinzip dieser Ornamentik bildet ein Hohlkehlung, die nach
Belieben erweitert oder verengt werden kann. Dementsprechend erscheint sie als
Blatt oder nimmt einen stielihnlichen Charakter an. Diese Formen zeigen aufier-
dem keinen Bezug auf eine bestimmte Richtung. Sie konnen sich nach allen Seiten
frei entfalten, das heifit, sie miissen nicht mehr auf pflanzlich organisches Wachstum
Riicksicht nehmen. Das enge Aufliegen der Ornamente auf dem Untergrund zeigt
deutlich ihre flichige Funktion im Gegensatz zur riumlichen Durchdringung und
Aufgliederung des Siulenzierats. Die Ungerichtetheit und der Hang zur Abstrak-
tion lassen schon eine gewisse Nihe zur Entwicklung der Rocaille erkennen. Somit
sind die Ornamentformen auf den Tiiren und Postamenten einer spiteren Stilstufe
zuzuweisen, als die Verzierungen der Sdulen. Der zeitliche Ansatz diirfte etwa um
1680—1710 liegen. Die stilistische Einordnung der beiderseits bekrénenden Engels-
figuren fithrt zum selben Ergebnis, wonach also die seitlichen Altarschranken in
ihrer Gesamtheit als Anfiigungen des spiten 17. oder frithen 18. Jahrhunderts gel-
ten konnen. Stellt man diese Beobachtungen in Beziehung zu dem Restaurierungs-
entwurf von 1641, so ergibt sich eine weitgehende Ausfiihrung des Entwurfs.

Der Altartisch war aus den beschriebenen Griinden zweifach zuriickgestuft. Die
Annahme, daf} die Figuren von Johannes und Bruno unter den Siulen des Haupt-
geschosses in Nischen gestanden haben, wird durch folgende Sachverhalte erhirtet.
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Die Zuweisung der Ornamente auf den Nischen an die 1641 vorgenommene Restau-
rierung wurde schon erbracht. Ebenso geben sich die vorderen Deckplatten der
Postamente durch ihren Zierat als Bestand einer Verinderung um 1700 zu erkennen.
Dazu kommt noch, dafl sie auf der Innenseite der Postamente etwas iiberstehen
und sich dadurch als nachtrigliche Anfiigung erweisen. Ferner steht die Gesimsleiste
iiber dem Postament nach vorne zu weiter vor, als zur Seite. Alle diese Unstimmig-
keiten kénnten beseitigt werden, wenn man sich die Nischen mit ihren Figuren in
diesem Postament vorstellt. Dann stimmen nicht nur der Stil der Verzierungen,
sondern auch Hohe, Breite und Stirke der vorderen Abdeckung des Postamentes
iiberein. Ihren originalen Standort haben noch die Hauptsiulen und der Taber-
nakel #.

Nun bleibt im Hinblick auf den Plan (Abb. 3) nur noch der Verbleib der Engels-
kopfchen auf dem Fries des Hauptgeschosses und der Voluten neben den Postamen-
ten des Untergeschosses zu kliren. An Stelle der Engelskdpfchen sind nun Wappen-
schilde getreten (Abb. 1). Als Auflage dienen Verkrépfungen iiber den Haupt-
geschoflsiulen. Eine Verkrdpfung durchschneidet die Fiillung, die zur Verkropfung
der dahinterliegenden Pfeilervorlage gehdrt und erweist sich damit als nachtrig-
liche Einfiigung.

Die zeitliche Einordnung scheint auf Grund der Wappen miglich zu sein. Die
beiden Schilde stellen das herzogliche (links) und das kurfiirstliche (rechts) baye-
rische Wappen dar. Aus den Quellen ist ersichtlich, daf beide Male auf dem Taber-
nakel ein Hinweis auf den Stifter ausgefiihrt oder geplant war. Zu dem 1633 zer-
storten Tabernakel heifit es in dem Bericht des Pflegers zu Stadtamhof an Maxi-
milian, dafl alles verwiistet sei: ,ausser den 4.Buechstaben des Titls, weilandt
Herzog Wilhelm ... Gedechtnus® %. Da heute auf dem Tabernakel kein Hinweis
auf den Stifter besteht, liegt nahe, dafl die Wappen iiber den Siulen an deren Stelle
getreten sind. Damit ist auch eine Anspielung auf beide Stifter gewihrleistet. Die
genaue Unterscheidung von herzoglichem und kurfiirstlichem Wappen ist wohl auf
Maximilian I. zuriickzufiihren, der ja erst 1623 die Kurwiirde (in Regensburg)
erhalten hatte. Eine spitere Generation hitte diesen Unterschied wahrscheinlich
nicht mehr getroffen. Deshalb ist anzunehmen, dafl die Wappen zur Restaurierung
von 1641 gehdren.

Die seitlichen Voluten des Untergeschosses sind nicht mehr vorhanden. Einige
Anhaltspunkte auf der Riickseite des Altares lassen jedoch auch ihre Ausfiihrung
vermuten. Diese Annahme wird u.a. durch Nischen unter den Figurenarkaden
bestitigt. An den urspriinglichen Unterbau des Altares, der schon beschrieben
wurde, schlieft ein Anbau an, der in Hoéhe des Antependiumgesimses endet. Auf
ihm und dem originalen Antependium stehen an den Ecken abgeschrigte Holz-
aufbauten, die als Schrinke ausgearbeitet sind. Gegliedert werden sie durch schlanke
Sdulen und Gebilk. Die mit Sprenggiebeln und Pyramiden versehenen Attika-
aufbauten dariiber erweisen sich als spitere Anfiigungen. Die moderne schwarze
Bemalung lifit stellenweise andere Farbtone durchscheinen, vor allem Gold. Auf
der Seite sind einige unregelmiflige Erhebungen zu sehen, die aus Farb- und Leim-

2 Das Sakramentshiuschen davor ist nach Auskunft von H.H. Pfarrer Wittmann aus
den 50er Jahren des 20. Jahrhunderts.

30 HStaM KL fasc. 606/9, Unter den ,4 Buchstaben des Titls® ist wohl WHIB = ,Wil-
helm Herzog in Bayern® zu verstehen, vgl. dazu Ausstellungskatalog: Wittelsbach und
Bayern II/2 (1980) 463 Nr. 74.
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resten bestehen und daher als Ansatzpunkt der Voluten in Frage kommen. Die
Voluten (bzw. die Farb- und Leimreste) kénnten mit den dariiberliegenden Bogen-
nischen unter den Figurenbaldachinen in einer Ebene zur Deckung gebracht werden,
wenn man sich die Schrinke um die Tiefe der Figurennischen im Untergeschof}
nach vorne verschoben denkt. Dann wire auch der Sockelanbau als Basis fiir die
»Schrinke® nicht mehr nétig. Damit kann man das Aussehen des Altares nach
der Renovierung von 1641 als weitgehend identisch mit dem Entwurf von Ein-
mardt annehmen (Abb. 5).
Rekonstruktion von 1605

Ausgehend von diesem rekonstruierten Zustand von 1641 kdnnen Riickschliisse
auf die originale Gestaltung von 1605 gezogen werden. Dazu muf} vor allem der
Plan Krumpers herangezogen werden (Abb. 4). Bei den folgenden Betrachtungen
kdnnen wir die Altarteile aufler acht lassen, die in den Kontrakten der Handwerker
nicht genannt werden, weil sie somit aller Voraussicht nach noch original sind 2.
Sie lassen auch keine Spuren einer spiteren Uberarbeitung erkennen.

Einen wichtigen Platz im Altaraufbau nimmt der Tabernakel ein. Hinter dem
Tabernakel sind einige Uberreste der Predellawand des Untergeschosses sichtbar.
Sie fiillen die obere Hilfte der Fliche zwischen den seitlichen Postamenten und
der dariiber abschlieRenden Gesimsleiste. In der Mitte ist eine Bogennische frei-
gelassen, die bis zum Gesims reicht. Die Nischenlaibung zeigt Ornamentmalerei,
die Riickseite ist als gemalter, zweigeteilter Vorhang ausgestattet. Auch die Zwik-
kelflichen der Predella tragen noch originale Bemalung, mit Ausnahme eines ca.
10 cm breiten Streifens, der sich entlang der oberen zwei Drittel des Nischenrandes
hinzieht und Holz und Leimspuren aufweist. Der Farbauftrag besteht aus einer
weiflen Grundierung, auf der rote Marmorfelder aufgetragen sind. Ein rotes Farb-
band schlieft die Marmorierung ein. Es verlduft parallel zur umgebenden Archi-
tektur in einem gleichbleibenden Abstand. Die Regel wird nur beim Zusammen-
treffen von Predellawand und Postament durchbrochen. Die Postamentwand durch-
schneidet die kurvig geformte Marmorierung, was als Beweis fiir ihre spitere An-
bringung gelten darf. Den genauen Verlauf der Marmorierung unter dem Posta-
ment wird erst eine anstehende Restaurierung kliren kénnen. Deshalb kénnen die
Aussagen nur hypothetisch sein. Vergleicht man den Plan Krumpers mit der Aus-
sparung der Marmorierung, so wiren an Stelle der Postamente Kragsteine zu
setzen. Der Bogenansatz im unteren Teil der Marmorierung kinnte eventuell eine
Aufblendung, etwa in Form einer Muschel gewesen sein. Sie bildeten eventuell den
Hintergrund fiir die verlorenen Figuren von St. Johannes und St. Bruno, die wahr-
scheinlich unter diesen Kragsteinen ihren Platz hatten. Ob sie ganz frei standen
oder vor Nischen, dhnlich wie im Hochaltar des Augsburger Stifts St. Ulrich und
Afra, bleibt nur zu vermuten. Eine Aufstellung der Figuren, wie sie Krumper
plante, scheidet aus, da die Sockel fiir die Siulen des Hauptgeschosses zu wenig
Standfliche fiir diese Statuen bieten *.

3 HStaM KL fasc. 606/9, Im Kostenvoranschlag des Schreiners Michael Ester] heifit es:
»Im ybrig ist am Altar zu bessern 1. das Fuefigesimbs 2. zu dem Postament 2 Muscheln
3. das Gsimbs in gemeltes Postament 4. die Seulen mit ihren Gsimbsen und Capitel 5. der
Friefl: und Hauptgsimbs 6. die Riikhwanndt“. Der iibrige Altar mit Ausnahme des Taber-
nakels scheint also unbeschidigt geblieben zu sein.

3 R. Laun dagegen nimmt an, dafl die Figuren nach Krumpers Plan, also vor den Siulen
gestanden seien. R. Laun, Studien zur Altarbaukunst in Siiddeutschland 1560—1650 (1982)
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Nach dem Plan Krumpers war der Tabernakel in seinen Formen schlanker und
zentralistischer angelegt, als der jetzige. Auf der Riickseite des Altars steht ein
Tabernakel (Abb. 7), der in seiner Proportionierung in etwa dem Krumperschen
Entwurf entspricht. Die hochrechteckige Anlage trigt an den abgeschrigten Ecken
komposite Siulen auf Volutenkragsteinen iiber Postamenten. Die Stirnseite wird
vollkommen von einer Tiir ausgefiillt. Den Abschluf bildet ein umlaufendes Kranz-
gesims, das iiber der Tiire segmentbogig ausschwingt. Die mit Engelsképfen ver-
zierte Kuppel schliefit in einer auskragenden, sockelartigen Bekronung. Die Deck-
platte dieser Bekrénung weist ein rechteckiges Zapfloch auf, das mit einiger Sicher-
heit als Halterung fiir eine Figur dienen sollte, wie es z. B. auf Krumpers Plan zu
sehen ist. Fiir diesen Tabernakel ist aus der Riickwand des Altares eine Offnung
herausgeschnitten, deren grobe und ungeputzte Bearbeitung sich als nachtriglich
erweist. Das unterstreicht auch die Verbindung des Tabernakels zu den kasten-
dhnlichen Anbauten, die durch ein Brett hergestellt wird, das in keinen konstruk-
tiven Zusammenhang zur restlichen Riickwand tritt.

Von Gréfle, Proportion und Aussehen her, kénnte dies der originale Tabernakel
sein. Die Moglichkeit besteht, dafl er nach Anfertigung des neuen notdiirftig repa-
riert und als Nebentabernakel auf der Riickseite des Altars seine Aufstellung fand
(Verwendung fanden solche Nebentabernakel z.B. in der Karwoche). Fiir eine
spitere Renovierung spricht auch die Tabernakeltiir, die vollkommen von einem
Christus am Kreuz in einer Wolkenhiille ausgefiillt wird. Stilistisch gesehen fiigt
sich die Tire nicht in die Tabernakelanlage. Sie bildet sehr breite, volumindse und
plastische Formen, die in Gegensatz zur feingliedrigen Bauweise des Gehiuses
treten. Auch die Gestalt des Gekreuzigten, die dem von Rubens und Petel ausge-
prigten Typus mit den nach oben gestreckten Armen folgt, ist wohl nicht vor 1640
anzusetzen.

Die figiirliche Ausstattung des Tabernakels wie sie Krumper angibt, ist nicht
mehr nachvollziehbar. Das Zapfloch auf der Schlufiplatte der Kuppel deutet aller-
dings darauf hin, dafl hier eine Figur gestanden haben konnte. Nach Krumpers
Plan wire dies ein Engel mit Schweifituch gewesen. Ein Platz fiir diese Figur ist
auch auf der Kuppel des heutigen Tabernakels an der Vorderseite des Altares vor-
handen. Anscheinend wurde sie im 18. Jahrhundert durch die beiden Salbgefife
auf dem Figurenpostament ersetzt. Fiir die Ausfithrung der beiden seitlichen Leuch-
terengel des Krumperplans gibt es keinen Anhaltspunkt.

Das urspriingliche Verhiltnis des Tabernakels zur Altarwand ist auf Grund der
nur teilweise vorhandenen Predellawand nicht befriedigend zu kliren. Die fehlende
Bemalung der duflersten Zone des Bogenausschnittes verweist auf eine architek-
tonische Verblendung der Nischenarchitektur, Eine Hilfe kann hierzu vielleicht
eine Zeichnung im Ré&telbuch von 1641 im Stiftsarchiv von Kremsmiinster bieten.
Dargestellt ist der ehemalige Hochaltar der Stiftskirche von Kremsmiinster, der
unter der Leitung des Weilheimers Hans Degler von 1616 bis 1618 gestaltet wurde *,
Dabei ist eine gewisse Ubereinstimmung in der Form mit dem Priiller Nebentaber-
nakel nicht zu leugnen. Ahnlichkeit besteht in der schlanken Proportion (in Priill

117 (kiinftig: Laun). Die Dissertation von R. Laun wurde gleichzeitig mit meiner Magister-
arbeit abgegeben, deshalb war es nicht moglich, sie in diese Arbeit aufzunehmen. Unab-
hingig voneinander sind wir zu dhnlichen Ergebnissen gelangt.

8 L. Pihringer-Zwanowetz, Metamorphosen eines Kunstwerks, in: Wiener Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte XXVII (1974) 83—139, 85 ff., Abb. 82 (kiinftig: Piihringer-Zwanowetz).
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bewirkt durch die hohen Postamente, in Kremsmiinster durch die Einfithrung eines
Untergeschosses) in den beiden Siulen, die das Mittelfeld flankieren und vor allem
in der abschliefenden Kuppel mit den Engelsképfchen und der bekrénenden Statue.
Die Ubereinstimmungen sind sicher zeitbedingt, doch kann hier auch eine persén-
liche Verbindung gekniipft werden. Hans Krumper empfahl nimlich dem Abt von
Kremsmiinster nicht nur seinen Schwager Hans Degler fiir die Ausfithrung von
zwei Altiren, sondern er lieferte auch ,etliche fiisierung® dafiir und leistete bei
dem Kontrakt Biirgschaft  fiir die Altire. Daher ist es nicht unwahrscheinlich,
dafl er auch fiir den 1616 errichteten Tabernakel einen Entwurf abgegeben hat.
Da auch die Tabernakelnischen in Kremsmiinster und Priill Zhnliche Gestaltungs-
prinzipien aufweisen, kann man annehmen, daff der heutige Nebentabernakel in
Priill der ehemalige Haupttabernakel war. Nach der Beschidigung von 1633 kénnte
er 1641 mit den iibrigen Teilen renoviert worden sein (die Form der Kuppel lifit
an eine Entstehung um 1700 denken). Geld fiir eine Renovierung war mdglicher-
weise vorhanden, denn Prior Broquardt schreibt an Maximilian I., daff sich der
Bischof von Wiirzburg erboten habe, den , Tabernacul wieder aufrichten zue las-
sen®. Maximilian antwortet ihm, daf} er selbst fiir einen neuen Tabernakel auf-
kommen werde, Broquardt aber das Geld des Bischofs ,auf andere Paufell anzu-
wenden wisse® %,

Die Verinderungen im Hauptgeschofl des Priiller Altars sind weniger gravierend,
wie aus den schon beschriebenen Akten von 1641 hervorgeht. Die bei Krumper an-
gefithrten Pilaster (Abb. 4) werden am Altar als Sdulen ausgefithrt gewesen sein,
wie der Architrav dariiber ausweist. Fiir die Stirke der spiter eingefiigten Siulen
scheint er etwas zu klein geraten. Deshalb sind wohl die urspriinglichen Siulen
schlanker gewesen. Im Hinblick auf den mit Priill verwandten Hochaltar von
St. Ulrich und St. Afra in Augsburg, der 1604 von Krumpers Schwager, Hans
Degler, gefertigt wurde *, waren sie wahrscheinlich kanneliert und mit Engels-
képfchen und Fruchtgehingen geschmiickt.

Entgegen der Entwurfszeichnung ist die Kreuzigungsgruppe in der mittleren
Bogennische um die zwei Assistenzfiguren Maria und Johannes erweitert. Nicht
nur formalstilistische Betrachtungen weisen diese Gruppe als originale Aufstellung
aus, sondern auch die Akten von 1641. Im Kostenvoranschlag des Malers Einmardt
heiflt es, dafl das Gemilde mit der Landschaft ,hinter ein geschnitten Crucifix,
und Johannes, Maria und Maria Magdalena . . . gemacht wird® ¥7.

Ob allerdings das neue Gemilde nur ein vorhergehendes ersetzte, ist zu bezwei-
feln. Betrachtet man die Kreuzigungsgruppe von vorn, so fallen die Uberschnei-
dungen der Figuren von Maria und Maria Magdalena auf. Bei beiden Figuren hat
man den Eindrudk, daf sie sich etwas vom Betrachter abwenden. Beim Nihertreten
erblickt man, daff der linke Arm der Magdalena flichig abgearbeitet ist, bevor
er hinter dem Kreuzbalken verschwindet. Auflerdem ist auf der Unterseite der
Figur eine rechtwinkelige Vertiefung fiir den Sockel eingeschnitten. Vertiefung
und Sockel sind allerdings gegeneinander verschoben. Konnte man die Figur um
ihre eigene Achse drehen, so dafl Aussparung und Sockel iibereinstimmen wiirden,
so verschwinde die abgearbeitete Fliche des Arms hinter dem Kreuzbalken, der —

34 Piihringer-Zwanowetz, 93, 95 ff. mit Anm. 22 u. 28.

3 HStaM KL fasc. 606/9.

36 J. M. Friesenegger, Die St. Ulrichskirche in Augsburg (1914) 37 (kiinftig: Friesenegger).
37 HStaM, KL fasc. 606/9.
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jetzt gestorte — Blicdkkontakt von Magdalena zu Christus wire wieder hergestellt
und der Raum zwischen Maria und Magdalena erweitert und schliefflich bote die
Figur dem Betrachter ihre Hauptansichtsseite.

Die Drehung der Magdalena und damit die Wiederherstellung der komposito-
rischen Ordnung ist nicht méglich, da zwischen Magdalena und dem Landschafts-
bild der nétige Raum nicht vorhanden ist. Das bedeutet ein verindertes Aussehen
des riickwirtigen Altarabschlusses gegeniiber heute. Nicht nur die Akten von 1641
sprechen von einer Erneuerung der Riickwand, die Verinderungen sind auch heute
noch an Hand der Farbigkeit sichtbar.

Auf der Riickseite des Altares tragen die Bogennischen unter den seitlichen Figu-
renarkaden eine bunte Groteskenbemalung auf weiflem Untergrund. Die weifle
Grundfarbe ist ebenso an den umgebenden Teilen des Figurenbaldachins durch eine
absplitternde rétlichbraune Ubermalung zu sehen. Die Verkleidung der mittleren
Bogennische zeigt zwar auch die rétlichbraune Bemalung, allerdings ohne den
weiflen Untergrund. Das Fehlen einer Farbschicht bedeutet, dafl die Riickwand
jiinger ist. Unterstiitzt wird diese Behauptung auch durch die Profilleisten, die nur
auf den mit weifler Grundierung ausgestatteten Teilen auftreten.

Im Entwurf von Hans Krumper (Abb. 4) ist die Gestaltung des riickwiirtigen
Altarabschlusses nicht genau abzulesen. Im Hintergrund der Kreuzesgruppe sind
neben Sonne und Mond auch einige Wolken eingezeichnet, jedoch nicht so genau,
dafl man auf eine plastische oder malerische Ausfithrung schlieien kann. Die Wol-
ken, die im Entwurf Gott Vater umgeben, treten am Altar plastisch in Erscheinung,
ohne dafl sich aus der Zeichnung Unterschiede zu den Wolken der Kreuzigungs-
nische ergeben.

Die Verwandtschaft mit den Altiren in St. Ulrich und Afra in Augsburg lifit
an eine anschlieffende Kastenform, wie im Afra-Altar von 1607 denken.

Méglich ist aber auch eine véllige Offnung der Nische. Beispiel dafiir sind der
ehemalige Hauptaltar von Kremsmiinster und der Altar der Gebriider Ziirn in
Uberlingen am Bodensee von 1613, die beide nach hinten offen sind. Bedeutender
allerdings ist eine Bemerkung Krumpers zu diesem Thema.

Eva Groiss beschreibt eine Altarskizze Krumpers fiir das Spital am Pyhrn fol-
gendermaflen: ,,Auf einem breiten, volutengestiitzten Unterbau erhebt sich das
Hauptgeschof mit Triumphbogen-Struktur. In der Mitte thront die Muttergottes
auf der Mondsichel, flankiert von dem heiligen Kaiserpaar Heinrich und Kuni-
gunde. Ob diese seitlichen Figuren freistehend oder in die Altararchitektur fest
einbezogen sind, indem sie vor die ,Pfeiler® des Tores bzw. in eine darin einge-
lassene Nische gestellt sind, lift die fliichtige Skizze nicht entscheiden® *. Der
beschriebene Altaraufbau ihnelt weitgehend dem Plan fiir Priill. Weiter erwihnt
Groiss ein Schreiben Krumpers vom 7. Mirz 1611 an Sittich, den Stellvertreter des
Propstes von Spital in Pyhrn. Krumper striubt sich dagegen, den Altar vor einer
Wand aufzustellen, weil sonst ,als vergebens® wire ®. Groiss nimmt deshalb an,
dafl ,der Altar offensichtlich im Hinblick auf von einer riidkwirts liegenden Fen-
sterfront (wohl Chor) ausgehende Beleuchtung konzipiert und ohne Riickwand
gestaltet worden® sei *. Anlafl zu dieser Annahme gibt eine Stelle in einem Schrei-

38 E. Groiss, Hans Spindler. Ein Weilheimer Bildhauer des 17. Jahrhunderts in Ober-
osterreich, Diss. phil. Miinchen 1974, 35 (kiinftig: Groiss).

% Groiss, 35 und 170, Q 10.

40 Groiss, 35.
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ben des Propstes Ch. Milleder an Krumper vom 1. Dezember 1611, in dem der
Propst den Empfang des Altares bestdtigt, aber doch einiges daran auszusetzen
hat: ,Item das Mariabild ist in diser Hoch gar zu Clain, . .. die Eisenstanng in der
mitn daran das Mariabild ist gar Blofl und auf der seitn gar zu diirchsichtig, sollen
noch 2 Enngl oder Koppfl dabei sein ...“ *. Selbst wenn man nun annimmt, dafl
der Altar in Spital (Pyhrn) nach hinten zu offen gewesen ist, muff der Priiller
Altar nicht auch so beschaffen gewesen sein. Er hat zwar giinstige Voraussetzungen
dafiir, — wenn man die freie Stellung im Raum betrachtet, oder das Fenster im
Chorschluf}, das damals noch bemalte Scheiben trug — aber mit der gleichen Wahr-
scheinlichkeit kann er nur eine Vorstufe darstellen. Ein kastenférmiger Anbau —
mit Fenstern — wie in St. Ulrich und Afra in Augsburg wire eine solche Vorform.
(Ob der Erstzustand bei einer kommenden Restaurierung geklirt werden kann,
ist nicht sicher.) Weitere Anhaltspunkte fiir den Originalzustand sind an der Archi-
tektur nicht vorhanden.

Die ehemalige Farbigkeit kann nur bedingt beurteilt werden. Da die Riickwand
des Altares weitgehend verindert und iibermalt wurde, kénnen hier nur Vermutun-
gen angestellt werden. Wie die weiflen Farbreste im oberen und die bunten im
unteren Bereich des Altares zeigen, war er riickwirtig gefafit. Ob die Fassung nur
aus verschiedenen Farbflichen zusammengesetzt, oder ob auch Ornamentbemalung
vorhanden war, ist von geringer Bedeutung. Wichtig ist jedoch, dafl sich daraus
Schliisse auf die Bemalung der Vorderseite ableiten lassen. In der Tabernakelnische
und in der Kreuzigungsnische treten rote und blaue Ornamente auf weiflem Grund
auf. Die gelbe Rosette in der Tabernakelnische entspricht der vergoldeten in der
Kreuzigungsnische. In den Bdgen unter den Figurenarkaden tritt in den Grotesken
aufler den genannten noch die griine Farbe hinzu. Die etwas freiere Behandlung
des Ornaments, gegeniiber der Vorderseite, ldfit auf eine zeitlich spitere Entstehung
schlieflen. Damit kann man die Reste der Malerei in der ehemaligen Tabernakel-
nische als Bestandteil der Erstausstattung des Altares annehmen. Davon ausgehend
bietet sich folgendes Bild der Fassung: Die Grundelemente, d.h. die tragenden
Teile und die planen Flichen sind weif8 gehalten. Sie konnen an grofleren Flichen
durch Grotesken oder Marmorierung verziert werden. Bei den architektonischen
Schmudkteilen sind die Vertiefungen in Blau, die Erhebungen in Gold gefafit. Die
nach 1641 entstandenen Anfiigungen nehmen in ihrer Bemalung auf die originale
Farbigkeit Bezug. Sie wiederholen im wesentlichen die Grundténe von weif}, rot,
blau und gold. Einige Fehlstellen zeigen, dafl diese Bemalung nicht mehr original
ist.

Die Fassung der Figuren ist mit grofler Wahrscheinlichkeit nur noch bei den
Figuren von St. Johannes Baptista und St. Bruno unverindert. Schiden an den
Statuen der Kreuzigungsgruppe lassen eine teilweise abweichende Bemalung er-
kennen. Doch wurde auch hier die Grundstimmung von Gold mit Farben beibe-
halten.

Trotz der Verinderungen aus spiterer Zeit und einigen Abweichungen vom Plan
Krumpers scheinen ausreichende Anhaltspunkte fiir die dargelegte Rekonstruktion
des Altares in seinem Originalzustand vorzuliegen (Abb. 6). Diese Rekonstruktion
dient als Grundlage fiir die Einordnung des Altares in seine Zeit.

41 Groiss, 185 und Q 22.
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Vergleichende Analyse der verschiedenen Altarzustinde
mit den jeweiligen Vorbildern

Die aufeinanderfolgenden Restaurierungen geben einen Eindruck von der Wand-
lung des Altares im 17. Jahrhundert. Diese verschiedenen Zustinde und ihre Aus-
sagen werden vor allem bei vergleichenden Analysen mit etwaigen Vorbildern
deutlich.

Fiir die Analyse des Urzustandes ist neben dem noch grofiteils erhaltenen origi-
nalen Bestand und der versuchsweise vorgenommenen Rekonstruktion vor allem
aber auch der Plan von Hans Krumper heranzuziehen.

Etwa zeitgleiche Altaranlagen im bayerischen Raum mit dhnlichen Bauprinzipien
hat schon Richard Hoffmann zusammengestellt 2. Uber den ,monumentalen
Altarbau der Spitrenaissance des frithen 17. Jahrhunderts® schreibt er: ,Das Auf-
einandertiirmen von Architekturen, immer mehr bis zur Spitze sich verjiingend, ist
das Ziel dieser groflen Altaranlagen. Undisziplinierte Hiufung von Formen wird
aber doch zu bedeutender rhythmischer Kraft geeint. Es sind dies die groflen Altar-
aufbauten zu Priifening und zu Karthaus-Priill bei Regensburg, beide in der Anlage
einander sehr dhnlich, dann zu Haindling, ... vor allem aber die drei Riesenaltire
im Hochchor der Ulrichskirche zu Augsburg ...“%. Er stellt das Auftauchen dieses
Altartyps iiberall dort fest, wo ein hoher Raum einen ,machtvollen Abschlufl®
benétigt. Bezeichnenderweise stehen diese genannten Altarbauten in gotischen
Chéren. Auch ihre Entwicklung aus dem gotischen Schreinaltar hat bereits Hoff-
mann erkannt *. Seine Feststellung, dafl diese Altire ,auf den Gedanken des
Triumphportales“ zuriickzufiihren sind, wird auch von Anton Merk * und R. Ziir-
cher ® bestitigt. A. Merk gibt auch eine kurze Charakterisierung der Degler-Altire
in Augsburg: ,,Vor dem hellen Licht des Apsisfensters erwecken die Retabel durch
die Offnungen und die frei im Raum stehenden Figuren einen bewegten und un-
festen Eindruck® *". Dabei iibersah er jedoch, dafl urspriinglich im Chor farbige
Glasfenster eingesetzt waren und sein beschriebener Eindruck der ,lichten Bewegt-
heit® zu relativieren wire.

Als direktes Vorbild fiir den Priiller Altar kann der Hochaltar von St. Ulrich
und Afra herangezogen werden, da er bereits 1604 vollendet *® war. Ein Vergleich
dieser beiden Altire bietet sich nicht nur deshalb an, weil beide dem gleichen Typus,
dem sogenannten Adikula-Altar, angehdren, sondern weil der Augsburger Altar
von Hans Degler, dem Schwager Krumpers gefertigt worden ist. (Uber die Zu-
sammenarbeit der beiden Kiinstler wurde an anderer Stelle schon berichtet.)

Bevor das Verhiltnis der Figuren zur Architektur untersucht wird, soll noch die
Verbindung der einzelnen Architekturglieder untereinander geklirt werden. Dazu
ist erst die Abwicklung des tektonischen Aufbaus nachzuvollziehen.

42 Hoffmann, Altarbaukunst, XXIV.

4 Hoffmann, Altarbaukunst, XXIV.

44 R. Hoffmann, Der Altarbau im Erzbistum Miinchen und Freising (1905) 52 (kiinftig:
Hoffmann, Altarbau 1905).

% A.Merk, Altarkunst des Barodk, (Ausstellungskatalog) Frankfurt am Main, Liebig-
haus Museum alter Plastik, 13 (kiinftig: Merk).

4 R. Ziircher, Die Kunstgeschichtliche Entwicklung an siiddeutschen Barockaltdren, in:
Der Altar des 18. Jahrhunderts. Das Kunstwerk in seiner Bedeutung und als denkmal-
pflegerische Aufgabe (1978) 53—83, 56.

47 Merk, 13.

4 Friesenegger, 37.
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Der Hochaltar von St. Ulrich in Augsburg wird durch eine Pfeilerarchitektur
gebildet. An den Grundkern des Pfeilers erfolgen Anfligungen, die je nach Geschofs
aus Sdulen, Nischen, Pilastern usw. bestehen. Verkripfte Gesimse und Gebilke
binden die Anfiigungen an den Kern und untereinander. Zugleich bewirken sie
einen stabilen Charakter des jeweiligen Geschosses. Zur Stabilitit tragen auch die
kriftigen Formen von Gebilk, Postament, Siulen usw. bei. Andererseits treten
Elemente auf, welche die Standfestigkeit und strenge Architektonisierung wieder
ins Wanken bringen. Dies geschieht vor allem bei den groflen Voluten des Taber-
nakelgeschosses, die die Postamente tragen, auf denen die Architektur des Haupt-
geschosses ruht. An die Postamente schlielen Bégen an, die an dem durchlaufenden
Gesims ,aufgehingt® sind. Dariiber erheben sich auf hohen Postamenten die
begrenzenden Siulen der seitlichen Figurenbaldachine. Auf ihnen ruht nicht nur das
Gebilk, das die Verbindung zur Mittelnische herstellt, sondern auch ein als Attika
anzusprechender Aufbau, der mit Ranken und Voluten geschmiickt einen Sockel
fiir eine Engelsgestalt aufwirft. Der optische Eindruck des Lastens dieser Komparti-
mente wird durch das tragende Gesims keineswegs ausgeglichen. Diese so entste-
hende Labilitdt unterstiitzt auch die Archivolte iiber den seitlichen Baldachinfiguren.
Sie erhebt sich auf Konsolen, deren eine aus dem Siulenschaft, die andere aus dem
Pfeiler entspringt. Schliefilich wird sie durch einen aufgeblendeten Schlufistein an
den Architrav ,gehingt“. Dieser Widerstreit von zur Schau getragener Stabilitit
auf labilen Elementen kénnte am gesamten Altar verfolgt werden. Doch die Wahl
dieses Beispiels scheint das System zur Geniige zu erldutern.

Dieser sich scheinbar widersprechenden Haltung des Altares ist auch die Ver-
bindung der einzelnen Geschosse beizuordnen. Ein System, nach dem sich ein Stock-
werk aus dem anderen entwickelt, ist nicht erkennbar. Die Verbindung ist von
Geschofl zu Geschofl verschieden. Eine Aufzihlung der verschiedenen Bindungs-
arten erscheint deshalb sinnvoll.

Das Tabernakelgeschofl leitet durch seine Trigerfunktion, die in den groflen
Voluten und Postamenten sichtbar wird, durch das Gesims hindurch in das Haupt-
geschofl iiber, und bildet dadurch eine intensive Verspannung. Eine vordergriindige
Verklammerung bilden die beiden leeren Volutenkonsolen, die sich innerhalb der
groflen Siulen von der Predella iiber das Gesims hinwegschwingen zu dem Sodkel
der grofien Bogennische mit der Geburt Christi: Die Verbindung des Hauptgeschos-
ses mit dem néchsten (dritten) Geschofl besteht nur aus drei gesimsiibergreifenden
Konsolen. Die mittlere ist die ausgeprigteste und dient sowohl als Schlufistein der
unteren Bogennische als auch als Konsole fiir die Marienfigur des dritten Geschosses.
Die beiden seitlichen Konsolen haben einen hiheren Ansatzpunkt, fithren tiber das
Konsolgesims hinweg und tragen Engelsgestalten. Dahinter erhebt sich eine Pfeiler-
architektur, die eine Kleeblattéffnung einschliefft und nach auflen hin mit Bogen
zu den seitlichen Pfeilern Verbindung aufnimmt. Die duflersten Pfeiler beeindruk-
ken durch ihre Massivitit, die sich in den Sprenggiebeln fortsetzt. Der Zusammen-
hang zwischen drittem und viertem Geschof ist besonders hervorgehoben, da sich
das vierte Geschof} direkt aus den inneren Pfeilern des vorhergehenden Stockes zu
entwickeln scheint. In Wirklichkeit sind die oberen Pfeiler gegeniiber den unteren
etwas eingeriickt und stehen auf den Gesimsstiicken. Die optische Zusammenfassung
der beiden Geschosse leistet die Kartusche mit der Jahreszahl MDCIIII. Das Roll-
werk entfaltet sich gleichmifig in das obere und untere Stockwerk und macht dabei
das trennende Geschofigesims unsichtbar. Das letzte Geschof schliefilich zeigt keinen
direkten Zusammenhang mit dem vorhergehenden. Das abschliefende Gebilk des
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vierten Stockwerks weist nicht nur an den Seiten iiber den Pilastern Verkrdpfungen
auf, sondern auch in der Mitte iiber dem Schlufistein des Bogens, doch geht auch
diese Verkrspfung nicht in das niichste Geschof iiber.

Khnlich vielfach wie die Verbindung der einzelnen Geschosse, sind auch die
Uberginge in der Altarsilhouette gestaltet. Trotz des starken Einriickens der ein-
zelnen Stockwerke entsteht der Eindruck eines gleichmifig sich verjiingenden
Gesamtkonturs. Grofitenteils vollfilhren Voluten in verschiedenen Gestaltungen
auf denen Engel sitzen oder stehen einen verschleifenden Ubergang. Uber dem
dritten Stockwerk iibernehmen die Giebelstiicke mit den Propheten diese Aufgabe.
Entsprechend diesem zwar erfindungsreichen, aber unsystematischen Aufbau be-
hilt jede Zone ihren eigenen Charakter, der nicht unbedingt auf die benachbarten
Geschosse abgestimmt sein mufl. Die dominante Stellung des Arkadengeschosses
heben vor allem einige duflere Merkmale hervor. An erster Stelle ist hier die Ver-
wendung von Szulen zu nennen, die sonst im gesamten Altar nicht mehr vorkommt.
Dazu gesellt sich die Grofle als optischer Blickfang. Eine bedeutende Rolle als
Ordnungsfaktor im architektonischen Aufbau fillt dieser Zone nicht zu, da die
dariiberliegenden Geschosse nur einen sehr allgemeinen Bezug auf Grofie und Archi-
tektur des Arkadengeschosses nehmen.

Um den Vergleich mit Karthaus-Priill zu erleichtern, seien hier die wesentlichsten
Merkmale des Augsburger Hochaltars nochmals herausgestellt. Der Altar wird
durch schwere, iibereinandergetiirmte Geschosse aufgebaut. Die Verbindungen in
der Hiufung der Stockwerke sind unarchitektonisch und variierend. Betont werden
die waagrechten Gliederungselemente. Stabile und labile Elemente geraten in
Widerspruch. Die Bedeutung der Hauptarkade wird insbesondere durch Grifle
und Schmuckformen hervorgehoben.

Obwoh! der Vergleich mit Karthaus Priill auf eine Differenzierung zielt, sind
einige gemeinsame Punkte im Aufbau der Altaranlagen herauszustellen. In Priill
bildet das Geriist fiir den Aufbau ebenso eine Pfeilerarchitektur, die mit Arkaden,
Sdulen usw. erweitert wird. Auch eine Trennung der einzelnen Geschosse findet
statt. Das Hauptgeschoff wird wiederum durch seine Ausmafle und die Siulen-
stellung hervorgehoben. Diese Ubereinstimmungen, die nur beispielhaft genannt
wurden, sind gewiff nicht unwesentlich, miissen aber dennoch als unzulinglich
betrachtet werden. Die genaue Unterscheidung wird die Gegeniiberstellung einiger
Kompositionsprinzipien bringen. Der Aufbau der einzelnen Geschosse erfolgt in
Priill konsequenter als in Augsburg.

Das Untergeschofl erhebt sich iiber der gesamten Breite des Altartisches. Es bildet
durch Verkrépfungen Postamente aus, auf denen die Pfeilerarchitektur des Haupt-
geschosses aufliegt. Die gleichmiflige Breitenentwicklung garantiert ein optisch
stabiles Gefiige. Auch die seitlichen Bogenstellungen stren diesen Eindruck nicht,
da sie keine direkte Verbindung zur Mittelnische aufweisen, wie dies in Augsburg
der Fall ist. In Priill wird mehr ihre Schmuck- und Wiirdeform betont als ihr archi-
tektonischer Charakter. Das zeigt sich in der Verwendung der Balustersiule, die
viel schlanker erscheint als in Augsburg die normale Siulenform. Ferner der Bogen
iiber den Siulen, der leichter wirkt, als das gerade Gebilk mit dem eingehingten
Bogen in Augsburg. Schliefllich wird in Priill auch nicht die horizontale Bindung
zur Mittelnische gesucht wie in St. Ulrich. Dort sind die Seiten- mit den Mittel-
arkaden durch ein gemeinsames Fufigesims und durch ein Abschlufigesims verbun-
den. Dies zieht sich von den Siulen der Figurenbalachins hinter den grofien Siulen
der Mittelnische vorbei bis zum Beginn des Bogenansatzes der Mittelnische hin.
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In Karthaus dagegen haben die seitlichen Figurenbaldachine ein eigenes erhshtes
Fufigesims und eine eigene Kapitellhshe. Das bedeutet allerdings noch keine voll-
kommene Loslésung von der iibrigen Architektur.

Die Anbindung der Seitenglieder an den Mittelteil erfolgt hier in einem villig
anderen Sinn. In Priill wird vor allem der zentrale Charakter der Mittelnische
betont. Die seitlichen Bogenformationen erscheinen als Annexe und ,Anhingsel®.
Dies bewirkt ihre lockere Verkniipfung mit dem Mittelbau durch den gemeinsamen
Architrav. Die tektonische Anbindung der Seitenteile an die Mittelnische gibt noch
deutlich das dreiteilige Bauschema des Triumphbogens wieder. In Priill jedoch hat
eine Verlagerung zugunsten einer Betonung der Mittelnische stattgefunden. Die
seitlichen Anbauten haben keinen architektonischen Eigenwert, sie sind lediglich
Erginzungen, um das Schema ideell zu vollenden.

Auch in den oberen Geschossen ist die Zentralisierung der Anlage nachzuvoll-
ziehen.

Die Entwidklung des Auszugs aus dem 2. Geschoff wird anschaulich dargestellt.
Er ruht auf dem Kranzgesims und wird von den Sprenggiebeln umschlossen. Die
Sprenggiebelschrigen leiten den Auszug ein und zeigen so wiederum die Zentrali-
sierung auf die Mittelachse.

Dieser Aufbau lifit die einzelnen Geschosse organisch miteinander in Beziehung
treten, obwohl sie durch Gesimse klar getrennt erscheinen. Einige Einzelmotive,
die nicht zur architektonischen Struktur gehdren, stellen weitere Verkniipfungen
der einzelnen Geschosse her. Sie konnen figiirlicher oder ornamentaler Art sein.
In diesem Zusammenwirken der beschriebenen Faktoren kommt das straffe, in sich
geschlossene Kompositionsprinzip in Priill um so mehr zum Ausdruck. Beim Ver-
gleich mit dem Hochaltar von St. Ulrich in Augsburg fillt auf, dafl die Einzel-
kriterien, die den Aufbau bewirken, fiir Priill nicht anwendbar sind. In Priill wer-
den die Einzelelemente zu einem klaren und folgerichtigen Aufbau vereinigt, so
daf die Trennung der verschiedenen Komponenten nicht mehr in diesem Mafle
méglich ist. Wesentliche Merkmale des Priiller Hochaltars iibernahmen bereits die
beiden Seitenaltire in St. Ulrich, die 1607, also zwei Jahre nach Karthaus fertig-
gestellt wurden #°. Der tektonisch folgerichtige Aufbau wird betont, indem die
Stodkwerke, die auf das Hauptgeschof} folgen, gleichmifig auf die Breite der dar-
unterliegenden Nische eingeriickt sind, zugleich durch Sprenggiebel eingefafit und
nach unten gebunden werden. Auch die seitlichen Bogenstellungen erscheinen nun
weniger schwer. Wie in Karthaus-Priill bilden sie Balustersdulen und abschlieflende
Bogen und weisen kein gemeinsames Gesims mit der Mittelnische mehr auf (diese
Verinderungen im Aufbau werden wohl auf den Einflufl Krumpers bei seinem
Schwager Degler zuriidszufiihren sein) ®,

Ein wesentlicher Unterschied zwischen den Altiren von Karthaus-Priill und dem
Hochaltar von St. Ulrich ist auch in dem Verhiltnis von Figur und Architektur
zu sehen.

Im Hochaltar von Augsburg kann man von einem Konkurrenzverhalten spre-
chen, das zwischen den Figuren und der Architektur besteht. Dies ist an Hand
mehrerer Feststellungen zu belegen. Indem die Architektur sich bemiiht, einen
statischen und schweren Eindruck zu erzeugen, bildet sie einen sehr engen Rahmen
um die Einzelstatuen oder Figurengruppen. Diese wiederum versuchen sich durch

4 Friesenegger, 28 und 68.
50 Laun, 117 ff. schreibt den Entwurf ganz Krumper zu.
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eine méglichst bewegte Haltung aus diesem Rahmen zu befreien. Das ist besonders
deutlich bei den Figuren in den seitlichen Bogenstellungen zu sehen. Den niedrigen
und schmalen Raum, der ihnen zur Verfiigung steht, suchen sie durch eine heftig
gewegte Gestik zu erweitern. Dies wird ihnen aber vor allem durch den hohen
keilférmig sich nach unten verjiingenden Sockel erschwert. Er wirkt eher instabil
und kann als Standfliche, die diese Bewegungen zulassen soll, nicht iiberzeugen.
Khnlich verhilt es sich bei der Mittelgruppe, die sich sogar noch vor der Nischen-
architektur ausbreitet, in dem Bemiihen, sich von der architektonisch vorgegebenen
Ordnung zu befreien. Gesteigert wird dieser Eindruck von der groflen Anzahl der
Figuren, die den Rahmen regelrecht zu sprengen scheint.

In ihrem Bemiihen, sich gegen die Architektur zu behaupten, treten die Figuren
gehduft auf und iiberlagern vielfach die Architektur. Dadurch geht jedoch die
Bedeutung der einzelnen Statuen verloren. Es wird ihnen mehr ein zierhafter Cha-
rakter zu eigen, was die vielen Engel und Engelskopfchen besonders anschaulich
machen. So erhilt der gesamte Altaraufbau einen reich verzierten und lebhaften
Charakter, der bis zur Instabilitit reicht.

Etwas anders sieht die Beziehung von Figur und Architektur in Karthaus-Priill
aus. Als erstes fillt die geringe Anzahl von Statuen gegeniiber Augsburg auf. Selbst
die Kreuzigungsgruppe besteht nur aus vier Figuren, die auch in dem ihnen zuge-
wiesenen Raum bleiben. Fiir die Figuren wird hier allerdings ein Raum ausgebildet
und nicht nur ein Rahmen wie in Augsburg. Sichtbar wird dies an der Tiefe der
Nische und ihrer Gestaltung. Die Nische wird nimlich durch eine flache Pfeiler-
vorlage und einen Bogen gebildet, die ihre hauptsichliche Verzierung nach innen,
d. h. auf die Figuren richtet. In Augsburg dagegen wird dem Betrachter die reich-
verzierte Seite zugewendet. Das bedeutet eine breitere und dafiir weniger tiefe
Pfeilervorlage. Auf den ihnen gebotenem Raum reagieren die Figuren in Karthaus-
Priill auf entsprechende Weise. Sie fiigen sich der Umfassung, indem sie nur sehr
gemifligt agieren und einen méglichst geschlossenen Umrif aufweisen. Das gleiche
gilt fiir die seitlichen Figuren in den Bogen. Auch sie haben einen geschlossenen
Umrif} und wenig ausfahrende Bewegungen. Die Schlankheit der Siulen und die
Standfliche der nach unten sich verbreiternden Sockel verhelfen den Figuren, sich
gegen die Architektur zu behaupten.

Noch mehr Freiheit genieflen die seitlichen Figuren im Auszug. Sie stehen hinter
den Sprenggiebeln auf Sockeln und haben dadurch einen weiten Speilraum. Sie
geben sich ebenso gemifligt wie die anderen Figuren und machen von ihrer erhhten
Freiheit nur durch ihren seitlich ausgestreckten Arm Gebrauch. Dieses strenge Ein-
fiigen der Figuren steigert die Architektonik des Altars, ohne dafl es dabei zu Aus-
einandersetzungen der beiden Elemente kiime. Architektur und Figur gehen eine
Bindung ein, um den ganzen Altaraufbau organisch gegliedert und bewegt erschei-
nen zu lassen.

Die geringe Anzahl der Skulpturen bewirkt eine Bedeutungssteigerung der ein-
zelnen Figur, auf die nun die Aussage konzentriert wird. Damit geht zugleich ein
monumentaler Charakter einher. Dies duflerst sich auch in dem seltenen Auftreten
der Engel, die ja vor allem schmiickende Funktion haben. Die Schmudkformen wer-
den in Karthaus stark zurlickgedringt und beschrinken sich meist auf architekto-
nische Ausformungen wie Pyramiden, Flammenvasen und #hnliches. In bescheide-
nem Rahmen tritt auch pflanzliches Schnitzwerk auf,

Das genannte Zusammenwirken von Architektur und Figuren ist in gemilderter
Form auch schon wieder in den Seitenaltiren von St. Ulrich und Afra sichtbar.
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Die Figuren unter den Baldachinen erhalten mehr Bewegungsfreiheit. Fiir die
Gruppe mit der Himmelfahrt Maria wird nun ein eigener Raum geschaffen, sowohl
durch die Ausrichtung des Bogens auf die Figurengruppe hin, als auch durch den
kastenformigen Anbau, der den Raum nach hinten zu erweitert.

Wie diese Beispiele zeigen, stellt der Hochaltar von Karthaus-Priill im Vergleich
mit dem Hochaltar von Augsburg die modernere Anlage dar. Diese Fortschritt-
lichkeit behilt er auch gegeniiber den Seitenaltiren von Ulrich und Afra bei, obwohl
diese schon einige der in Priill aufgezeigten Prinzipien {ibernommen haben. Daher
ist ein Vorbild zu suchen, das als Ausgangspunkt fiir beide Altarentwicklungen
dienen kann.

Hoffmann 5 stellt fiir Altire, die einen hohen Kirchenraum abschlieflen miissen,
den Hochaltar von St. Michael in Miinchen als Beispiel vor. Dieser wurde von
Wendel Dietrich 1589 nach Plinen von Friedrich Sustris aufgestellt 2. Der Altar
besteht aus einer dreigeschossigen Anlage, wobei die oberen beiden Geschosse wie-
der unterteilt werden konnen. Das hohe Tabernakelgeschofi fassen gekuppelte
Siulen ein. Der Auszug mit der Figur Christi ist auf die Breite des Altargemildes
eingezogen und bildet noch eine Attika aus, bevor er von einem Strahlenkranz mit
dem Monogramm Christi bekront wird. Der Architekturschmuck ist gering gehal-
ten, und hilt sich an den architektonischen Rahmen. Alle Geschosse werden seitlich
von Figuren flankiert, deren Bindung zur Architektur sich von unten nach oben
lodkert. Im Tabernakelgeschof stehen sie noch vor einer Wand, die in unregelmifi-
gen Schwiingen ausliuft. Im Hauptgeschof stehen die unteren Figuren nach hinten
zu schon frei, werden aber noch von einer Art Baldachin bekrdnt, die bei den obe-
ren Figuren auch wegfillt. Die Engel im Auszug schlieflich riicken auch noch von
der Architektur ab, und stehen somit vollkommen frei da. Dies ist ein Ankniip-
fungspunkt an Priill.

Auch hier werden die relativ beruhigten Figuren in Einklang mit der Architektur
gesetzt. Vergleichbar mit Priill ist auch die organische Entwicklung, die ein Geschof}
aus dem anderen ableitet. Dazu trigt beide Male die Beschriinkung der Zierformen
auf einen architektonisch umgrenzten Raum bei. Natiirlich bestehen trotzdem noch
grundlegende Unterschiede zwischen beiden Gestaltungen, vor allem in der ge-
schlossenen, kompakten Wirkung von St. Michael gegeniiber der transparenten
in Priill. Die Verwandtschaft von Miinchen und Augsburg erstreckt sich fast nur
auf Kuferlichkeiten. Zu vergleichen sind vor allem die Streckung in die Hohen-
dimension, die durch die Anhiufung von Stockwerken erreicht wird. (Die in St. Mi-
chael angedeuteten fiinf Geschosse sind in Augsburg voll ausgebildet.)

Bei der Renovierung von 1641 wurde der Charakter des Priiller Hochaltares
kaum verindert. Tendenzen, die im Altar schon angelegt waren, wurden zeit-
gemif verstirkt. Darunter fillt auch die Betonung der Siulen und damit der
struktiven Elemente. Sie wurde zum einen hervorgerufen durch eine Verstirkung
der Siulen, zum anderen durch eine intensive Sichtbarmachung der Postamente,
die nun in gleicher Stirke wie die Siulen das gesamte Tabernakelschofl durchlaufen.
Thr Volumen wird nur noch durch die Nischen mit den darin befindlichen Figuren
eingeschrinkt. Diese Aussagen basieren notgedrungen auf der zu Beginn dargeleg-
ten Rekonstruktion der verschiedenen Zustinde.

51 Hoffmann, Altarbau 1905, 50.
52 M. Hodk, Friedrich Sustris, Diss. phil. Miinchen 1952, 184 ff.
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Einen wesentlich anderen Charakter verlich die Renovierung von ca. 1680—
1690 dem Hochaltar. Zuerst wurde nochmals die tektonische Stellung der Siulen
verstirkt, indem die Figuren und die Nischen aus den Postamenten entfernt und
diese geschlossen wurden, so daff die Postamente nun einen stabilen Unterbau fiir
die Siulen bilden. Zugleich erhielt der Altar mehr das Aussehen einer Bilderwand
durch das Versetzen der Figuren unter die seitlichen Arkaden und die Verbindung
des Altares mit der Chorwand. Vor allem diese Verkniipfung und die damit ver-
bundene Verunklirung der Standortsituation riicken diesen Altar in die Nihe
barocker Anlagen wie sie in St. Cajetan in Miinchen oder in der Klosterkirche in
Benediktbeuren bestehen. Die Hinwendung zum Barodk Zuflert sich durch den
Versuch, den Altar als Teil der Mauer erscheinen zu lassen. Die Integration des
Altares in die Chorwand lduft der urspriinglichen Absicht der Renaissanceanlage
zuwider. Der Renaissancealtar prisentiert sich als eigenes ,,Wesen®, d. h. er steht
frei im Raum, ist umgehbar wie eine Statue und betont damit seinen Eigenwert als
»Mobel“ gegeniiber den restlichen Ausstattungsstiicken. Seine Beziehung zur Ar-
chitektur gestaltet er gewissermaflen ,freiwillig®, indem er den riumlichen Ver-
hiltnissen entspricht und in seinen Formen auf den Bau Riicksicht nimmt. Es ist
damit ein deutlicher Akzent und Hohepunkt im Kirchenraum gesetzt, ohne dafl
damit das Ende des Raumes festgesetzt wire. Den Schlufl und die hochste Steige-
rung innerhalb eines Kirchenraumes versucht der barodke Altar zu bilden, wie er
uns etwa in der Theatinerkirche in Miinchen geboten wird. Dem Altar in der
Theatinerkirche ist der Priiller nicht zuletzt wegen seiner Uffnung im Auszug
zu vergleichen, die dem Licht aus dem dahinter liegenden Fenster einen Durchgang
ermdglicht. Damit ist eine #hnliche Situation vorhanden, wie in St. Kajetan, wo
das Fenster iiber dem Altarblatt direkt in die Altarkomposition mit einbezogen
wird.

Zur Frage der Bildbanerwerkstatt

Solange keine neuen Quellen gefunden werden, diirfte wohl der Name des aus-
fishrenden Bildhauers umstritten bleiben. Da der Priiller Altar jedoch eine Reihe
von Nachfolgebauten in der Regensburger Umgebung hervorrief, ist aus lokal-
historischem Interesse zumindest eine Eingrenzung auf einen bestimmten Umkreis
angebracht.

Felix Mader ® hilt es fiir moglich, dafl der Bildhauer Martholomius Miiller,
der 1641 die beiden Figuren von St. Johannes Baptista und St. Bruno geliefert hat,
auch schon 1605 die Statuen fiir den Altar gefertigt haben kdnnte. Er begriindet
dies mit dem Hinweis, daf Miiller schon 1616 fiir eine Arbeit der Godehard-Kapelle
im Niederaltaicherhof erwihnt wird. Stilkritische Untersuchungen stellt er nicht an.
Bei einem Vergleich der Figur des HL. Bruno (Abb. 8) von 1641 mit der Figur des
HI. Hugo von Lincoln von 1605 (Abb. 10) sind einige Merkmale festzustellen, die
nicht nur einen zeitlichen Abstand widerspiegeln, sondern auch eine verschiedene
Figurenauffassung erkennen lassen.

Der hl. Hugo nimmt eine gerade und reprisentative Haltung ein. Er hat den
Fufl nur leicht vorgestreckt, die Arme stehen etwas vom Korper ab und greifen
dann nach vorne. Damit soll ein Raum fiir die Figur geschaffen werden, genauer
gesagt, ein vorhandener Raum wird von der Figur ausgefiillt und ,umfangen®,
wie dies an den Hinden anschaulich wird. Die Plastizitit bzw. ,Raumfiillung®

8 Mader, 162.
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des Kérpers wird auch an der Oberflichengestaltung sichtbar, Die Spannung der
Kleidung iiber dem Kérper lifit nur eine sehr feine Gratbildung zu, die das Volu-
men des Korpers durchscheinen lifit.

In etwas anderer Weise versucht die Gestalt des Bruno sich den Raum zu er-
schliefen. Die angelegten Arme schliefen den Umriff noch vollkommener als bei
Hugo und greifen auch nicht in den Raum aus. Der Raum wird durch die Drehung
der Figur erschlossen. Diese Verschraubung wird anschaulich durch die Gegen-
bewegung von Fuff und Schulter, durch die parallel zur Drehung gefiihrten Arme
und durch den stark zur Seite geneigten Kopf. Diese Figur hat also gegeniiber der
vorhergehenden gréflere Moglichkeiten, den Raum zu erfassen. Sie kann sich in
ihrer Massivitit im Raum und durch den Raum bewegen, d. h. drehen und wenden,
wihrend die Gestalt des Hugo von einem bestimmten Standpunkt aus auch nur
eine abgegrenzte Riumlichkeit durchdringen kann. Anschaulich wird dies auch
in der jeweiligen Faltengebung der Kleidung. Die netzmiflig aufgeteilten Grate bei
Hugo betonen vor allem die Senkrechte und das Standmotiv. Die wenigen réhren-
formig eingetieften Faltenformationen des Bruno dagegen versuchen sich der Kor-
perbewegung anzuschlieffen und sie zu betonen. Sie iibernehmen so eine vorwiegend
gestalterische Rolle und wirken weniger dekorativ, als dies bei Hugo der Fall ist.

Auch die Behandlung der Gesichter weist wesentliche Unterschiede auf. Bei
Bruno (Abb. 9) wird eine volumindse und runde Oberfliche erzeugt, die in sanften
Ubergingen zu den ovalen Augen, der geraden Nase und den feinen Lippen fiihrt.
Die Form der Lippen und der Augenbrauen wird mehr durch die Farbe als durch
die plastische Ausarbeitung bestimmt. Bei dem Gesicht des Hugo (Abb. 11) wird
nicht die Gesamtfliche herausgehoben, sondern die Zusammenstellung der einzel-
nen Teile. Dementsprechend sind die Lippen stark herausgearbeitet, die Nase setzt
sich durch einen Hohlraum von den Augen ab, die kantigen Brauen springen kriftig
hervor und iiberschatten die Augen. Das Gesicht besteht also mehr aus einer Zu-
sammenfiigung von plastischen Einzelkompartimenten, als aus einer homogenen
Erscheinung, die in ihrer Gesamtheit plastisch durchformt ist.

Die aufgezeigten Unterschiede in der Figurengestaltung sind so bedeutend, dafl
sie wohl nicht mehr durch die personliche Entwicklung eines Bildhauers zu erkliren
sind, sondern auf zwei verschiedene Meister zuriickzufiihren sind.

Das Wissen um die Beteiligung Krumpers an der Planung des Hochaltars lif}t
auch ein anderes Entstehungsgebiet als Regensburg fiir die Ausfiihrung in Frage
kommen. Die Zusammenarbeit Krumpers mit Weilheimer Bildhauern bei Altar-
bauten wurde schon erwihnt. Deshalb ist wohl der Gedanke nicht abwegig, dafl
dies auch schon in Priill der Fall gewesen sein kénnte. Auch die Tatsache, daff Wil-
helm V. den Altar gestiftet, und die Planung Krumper iibertragen hat, spricht
dafiir, daf dann auch die Ausfiilhrung von entsprechend qualititvollen Kiinstlern
vorgenommen wurde. Dafiir bot sich Weilheim geradezu an.

Die familiire Verwandtschaft Deglers und Krumpers legt die Vermutung nahe,
dafl Degler den Altar fiir Priill ausgefithrt haben kénnte. Dazu sind einige Ver-
gleiche anzustellen, die nicht nur den Figurenstil, sondern auch ornamentale Details
in Betracht ziehen. Bei den von Degler gefertigten Altdren von St. Ulrich in Augs-
burg finden sich nicht nur die selben Ziermotive, sondern auch eine sehr dhnliche
Ausfithrung. Vor allem in den Altdren von 1607, die auch architektonische Gemein-
samkeiten aufweisen, ist dies festzustellen. Die Bogen der Figurenbaldachine wer-
den beide Male durch ein Zungenornamentband eingefaflt, ebenso wie die Mittel-
nische im Hauptgeschoff. Das Geison wird in Priill und in Augsburg jeweils durch
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einen laufenden Hund verziert und das darauffolgende Sima mit Akanthusblittern
iiberzogen. Diese Ubereinstimmungen allein geniigen jedoch nicht, um eine Zu-
schreibung an Weilheim wahrscheinlich machen zu kénnen. Sie kénnen zum Teil
zeitlich bedingt sein oder auch auf den Entwerfer zuriickgefiihrt werden.

Uberzeugender wirkt schon das Motiv der Engelsfigur mit Lorbeerkranz und
Palmzweig als Bekronung des Altaraufbaus, das Priill von Augsburg iibernommen
hat. Die Engel weisen sogar eine Gemeinsamkeit in der Schirpenbildung am Riik-
ken auf. Der Augsburger Engel scheint der erste dieser Art im siiddeutschen Raum
zu sein, da bisher keine anderen Beispiele bekannt wurden.

Genaueren Aufschluf} iiber die Abhingigkeit des Priiller Altars von Weilheimer
Bildhauern kann jedoch nur ein Vergleich der Figuren bringen.

Eine tiefergehende Ahnlichkeit in Aufbau und Bearbeitung zwischen den Figuren
Deglers und der Kreuzigungsgruppe in Karthaus-Priill ist nicht zu leugnen. Der
Umrif} ist weitgehend geschlossen dargestellt. Der Kérper wird von einer schweren
Kleidung iiberdeckt und dadurch fast unsichtbar gemacht. Die Volumenbildung
und die Gliederung der Gestalt iibernimmt vor allem das Gewand. Es wird durch
meist lingliche muldenférmige Vertiefungen gebildet, deren Aufeinandertreffen
durch gratige Kanten bezeichnet wird. Nur selten durchbricht ein Knie oder Ell-
bogen dieses System und bildet Rundungen aus. Die Kleidung wird oft ringférmig
und in einem gréferen Abstand um den Hals oder die Arme gefiihrt.

Trotz dieser Ahnlichkeit sind allerdings auch wieder Unterschiede festzustellen.
Die Deglerschen Figuren stehen fest auf beiden Beinen und machen ausgreifende
Bewegungen. Vertiefte Gewandfalten, die oft ein Eigenleben zu fiihren scheinen,
indem sie sich vom Korper l6sen, lassen ein verstirktes Licht- und Schattenspiel
auftreten. Damit wirken die Gestalten freier und bewegter und vermitteln manch-
mal einen iibersteigerten und beinahe fahrigen, nervésen Eindruck. Die Figuren in
Priill dagegen kennzeichnet eine enge Fufistellung und insgesamt ein geschlossener
Eindruck auf Grund der beruhigten Gebirden und gleichmifligen Verteilung der
Gewandfalten iiber die gesamte Oberfliche. So strémen sie Ruhe, Geschlossenheit
und Standfestigkeit aus, wirken aber auch etwas gehemmt und befangen.

Diese Merkmale zeigen sich auch bei einem anderen Weilheimer Bildschnitzer,
nimlich bei B. Steinle. Dabei lassen sich mehrere direkte Analogien feststellen.
Steinle versucht seine Figuren sehr stark zu tektonisieren. So bindet er die Bewe-
gung des vorgestreckten Fufles sofort wieder an die Figur zuriick, indem er den
Fuff von zwei Mulden umfassen lif}t, die einen senkrechten Grat iiber dem Schien-
bein bilden. Dieses Motiv kommt ohne nennenwerte Abinderung bei der Figur des
Johannes der Klosterkirche in Stams * beim Johannes in Priill (Abb. 1) bei der
Paulusstatue des ehemaligen Benediktinerklosters in Fiissen * und bei dem hl. Bar-
tholomius in Priill, vor. Die beiden letztgenannten Figuren weisen insgesamt in
ihrer Bildung sehr grofle Ahnlichkeit auf. Aus der Fiille der Bezichungen sei schlief}-
lich noch ein Motiv herausgegriffen, das auch bei weiteren Steinlefiguren bzw. in
Karthaus-Priill auftaucht. In der Gegeniiberstellung des Paulus (Fiissen) und des
Bartholomius (Priill) wird besonders anschaulich, wie einerseits Versuche unter-
nommen werden, die Figur zu verriumlichen, andererseits dies durch eine Tektoni-

5 Diese Figur gehort zu dem von Steinle 1609 fiir das Kloster Stams angefertigten Altar,
vgl. Groiss, 52, Abb. s. Anm. 56.

% P. Mertin, Das vormalige Benediktiner Stift St. Mang zu Fiissen im 1. Jahrtausend
seines Bestehens (1965) 96 Abb. 69.
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sierung im Aufbau wieder zuriickgenommen wird. Dies ist an dem Arm zu sehen,
der zuerst am Kérper angelegt wird, dann waagrecht nach vorn in den Raum fiihrt
und schlieflich durch die stark nach innen abgewinkelte Hand eine Begrenzung
dieses Raumes schafft. Zugleich wird dadurch die Bewegung an den Ko&rper ge-
bunden. Diese drei Achsen zeigen nicht nur die Raumebenen auf, sondern auch
die Begrenzungen, in denen sich die Figur ausbreiten kann. Dieses Prinzip trifft
fiir die bisher genannten Skulpturen zu, kann aber auch auf andere Figuren Steinles
ausgedehnt werden, wie den Petrus von 1616 im ehemaligen Benediktinerkloster
in Fiissen, oder den Johannes in Stams. Selbst die Figuren in Priill weisen dieses
Schema auf, mit Ausnahme der Kreuzigungsgruppe und des bekrénenden Engels.

Einige gestalterische Momente des Priiller Engels lassen sich allerdings auch bei
einem St. Michael in Stams von 1609 von Steinle nachweisen *. Es stimmen der
breite Korperbau, die symmetrische Faltengebung und der Gesichtstypus iiberein.
Ahnlich ist bei beiden Gestalten der Leib gebildet, der sich unter der Giirtellinie
durchdriickt und von ovalen Faltenschwiingen begleitet wird. Die Ahnlichkeit wird
zwischen beiden besonders deutlich, wenn man einen Giebelengel Deglers dagegen-
stellt, der bedeutend unruhiger und ungehemmter wirkt auf Grund seiner lockeren
Komposition.

Aus dem Werk Steinles sind noch einige weitere Skulpturen zu nennen, die einem
Vergleich mit der Kreuzigungsgruppe in Karthaus-Priill standhalten. Hier ist
zuerst eine Maria einer Kreuzigungsgruppe von 1608 in der Stiftskirche von Rot-
tenbuch zu nennen, die in Aufbau und Kérperhaltung sehr an die Maria der Priiller
Kreuzigung erinnert. Die verschiedene Handhaltung der beiden Marien ist mog-
licherweise durch eine Restaurierung der Priiller Maria 1641 zu erkliren.

Die Gestalt des Gekreuzigten in Priill findet Entsprechungen bei Kruzifixdar-
stellungen von Steinle und von anderen unbekannten Meistern. Ausgangspunke fiir
eine Reihe dhnlicher Werke ist das von Giovanni da Bologna 1594 geschaffene
Kruzifix fiir Herzog Wilhelm V., das sich heute in St. Michael in Miinchen befin-
det . Die Abhingigkeit der Kruzifixe Steinles von dem des Giovanni da Bologna
hat A. Miller festgestellt ®. In Priill ist Christus in gleichmifiig gestreckter Arm-
und Beinhaltung wiedergegeben (Abb. 1). Der Korper weist fast keine Biegung auf.
Der Kopf ist gesenkt und richtet seinen brechenden Blick auf Maria Magdalena.
Die ganze Figur wirkt kraftvoll und beruhigt. Armhaltung und Kopftypus sind
mit dem Kruzifix in Pflach verwandt, das Miller Steinle zuschreibt ®. Kopf, Ober-
korper und Beinstellung haben auch eine Ahnlichkeit mit einem Gekreuzigten in
Stams, den Miller ebenfalls Steinle zuschreibt. Die Modellierung der Oberfliche
ist weitgehend iibereinstimmend, ebenso die Haarlocken, die auf der rechten Kor-
perseite herabfallen und plastisch durchgebildet sind. Ein weiteres Kruzifix ist zu
dem Vergleich mit Priill heranzuziehen: Es entstand 1607 und befand sich bis 1858
auf den sogenannten Bennobogen der Miinchner Frauenkirche und ist heute in der
Klosterkirche Zangberg *. Es ist von der Kérperhaltung her gesehen fast identisch

5 Folgende Vergleichsbeispiele sind alle abgebildet bei: A.Miller, Beitrige zum Werk
des B. Steinle, in: Das Miinster, 23. Jg. (1970) 41 ff., 44 (kiinftig: Miller).

57 R, Berliner, Das Kruzifix des Giovanni da Bologna in der Miinchner Michaelskirche
(1922 = Der Cicerone, 894), und Ausstellungskatalog: Wittelsbach und Bayern I1/2 (1980)
S. 83 ff. Nr. 122 (kiinftig: AK Wittelsbach).

88 Miller, 43 ff.

59 AK Wittelsbach 11/2, 583, Nr. 947 (Abb.).
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mit dem Kruzifix in Priill. Beide Male ist der Kdrper ohne Biegung gestreckt, die
Knie nur ganz leicht angezogen und die Arme sind etwa im gleichen Winkel zum
Kreuz gearbeitet. Ebenso sind die Gesichter von einem ruhigen, zuriickgezogenen,
schmerzfreien Ausdruck gekennzeichnet. Selbst die herabfallende Haarlocke auf der
rechten Schulter fehlt nicht. Unterschiedlich ist die Kopfhaltung und der Kérper-
bau. Der Gekreuzigte vom Bennobogen ist bereits tot, wie der gesenkte Kopf und
die geschlossenen Augen deutlich machen. In Priill dagegen ist durch eine nur gering
gehobenere Kopfhaltung und die schwach gedffneten Augen, der letzte Augenblick
des Lebens dargestellt. Einmal ist so ein statischer, das andere Mal ein transitorischer
Moment festgehalten. Der Kruzifix des ehemaligen Bennobogens weist einen schlan-
keren und feinlinigeren Kérper auf, und prisentiert sich so etwas ,schoner® und
vollendeter. Kriftiger und herber ist der Leib in Priill wiedergegeben. Dadurch
wirkt er lebensniher und spricht so den Betrachter unmittelbarer an.

Eine Betonung der Kérperlichkeit weisen alle Skulpturen der Kreuzigungsgruppe
in Priill auf, wie dies nicht nur am Volumen der gesamten Figuren, sondern vor
allem auch an den breiten Gesichtern deutlich wird. Dies stellt einen nicht geringen
Unterschied zu den Figuren Steinles dar, trotz der beschriebenen vielfachen Gemein-
samkeiten.

Eine sichere Zuschreibung des Priiller Hochaltars an Steinle wiire deshalb iiber-
trieben. Doch sind die Anhaltspunkte hinreichend, um eine Entstehung dieses Altar-
werks im Weilheimer Kiinstlerkreis wahrscheinlich zu machen. Dies scheint im
Zusammenhang der Arbeit wichtiger zu sein, als eine direkte Zuschreibung an
einen bestimmten Bildhauer. Damit soll die Bearbeitung des Hochaltars vorerst
zu einem Abschluff kommen. Grundlegende Fragen der Deutung werden in einer
zusammenfassenden Interpretation des gesamten Chorraumes noch einmal aufge-
griffen. Dies erfordert im folgenden eine zumindest summarische Auseinander-
setzung mit der iibrigen Ausstattung, insbesondere der Stuckierung und dem
Gemiildezyklus im Chor.

Die Stukkatur des Kirchenraumes

Beschreibung und Analyse

Die Stukkatur iiberzieht gleichmifig das Gewdlbe des gesamten Innenraumes
(Abb. 12) und die Fensterlaibungen. Im Chor fiillt er auch den eingezogenen Chor-
bogen und die Schildmauern an den Winden bis herab zu dem umlaufenden Gesims.
Dieses Gesims und die darunter liegenden Bilderrahmen sind ebenfalls aus Stuck.
Im Langhaus zeigen einige Uberreste der urspriinglichen Stuckierung an, dafl sie
sich ehemals auch hier auf die Schildbogen ausgedehnt hat, wahrscheinlich bis zur
Kidmpferhohe der Pfeilervorlagen an der Wand. Uber die Entfernung des alten
Stucks und die Anbringung der heutigen, ebenfalls studsierten Bilderrahmen berich-
tet J. Obrist in seinem ,Memoriale Priillense® fiir das Jahr 1696: ,In diesem
Jahre hat man den Bruderchor zu renovieren, auch die Stellungen der Gemilde
einzurichten angefangen, . .. aber bey dieser renovation der Kirche, da die Engels-
kopf und andere Gibbszieraten und Mertl abgeschlagen worden, .. .* ®. Die Stuk-
kierung ist im Langhaus und Chor etwas verschieden gestaltet. Im Langhaus weist
jedes Kreuzgratjoch ein eigenes Muster auf, das jedoch einem iibergeordneten Schema
gehorcht. Dieses System besteht aus Stuckleisten, die geometrische Felder bilden

80 QObrist 1735, zum Jahr 1696 (ohne Seitennumerierung).
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und dabei zur Mitte konzentrisch angeordnet sind. Die Betonung liegt meist auf
den Gewdlbescheitelpunkten und den Gewdlbeansitzen durch die Grundform eines
meist achtstrahligen Sterns, der jedoch sehr stark ,verfremdet wird. Die Stuck-
leisten bestehen aus einem beidseitig gekehlten Stab, der einen Perlstab trigt.
Engelskopfchen beleben konzentrisch um den Gewdlbescheitel einen Teil der Felder
und sitzen auf den Schnittpunkten der Stuckleisten. Sie variieren in Gréfe und
Fliigelstellung. Das zweite westliche Joch im siidlichen Seitenschiff weist eine Be-
sonderheit auf. Die Engelsképfe im Gewdlbescheitel werden von einer kreisférmi-
gen Studkleiste eingeschlossen, die statt des Perlstabs einen Rundstab trigt und
keine Verbindung zu den iibrigen Feldern aufnimmt. Die Gurt- und Jochbsgen
werden ebenfalls durch abwechselnd runde und lingsrechteckige Felder gegliedert.
Die kurzen Sechseckseiten bezeichnen Segmentbégen und bilden so die Verbindung
zu den Kreisen. Die Stuckleisten werden hier durch Rundstab und nach innen an-
schliefender Kehle geformt. Zum Scheitel ausgerichtet sind die Engelskdpfe, die
die Felder fiillen und die — ungerahmt — die Gurtbogenunterziige verzieren.

Die reicheren ornamentalen Schmudsiformen des Chores sind nach Mies van der
Rohe auf die Funktion ,als der liturgisch wichtigste Teil® zuriickzufiihren .

Man kann aber annehmen, dafl auch die dem Langhaus gegeniiber verdnderte
bauliche Anlage eine gewisse Rolle gespielt haben diirfte. Das netzférmige gotische
Rippengewdlbe lduft ohne Unterbrechung durch. Der Hinweis auf eine Jocheintei-
lung besteht nur noch in den vom Gesims aufstrebenden Rippenbiindeln und in
den glatten Schlufisteinen. Von ihnen geht ein sechsstrahliger Stern aus, der durch
zusitzliche Rautenfelder erweitert wird und so in Kontakt mit dem nichsten Joch
geridt. Dadurch entsteht das Netzgewdlbe.

Die Stukkatur verstirkt die Rippen, verunklirt aber teilweise das Jochsystem.
An die einfach gekehlten Rippen sind seitlich Eierstibe angelegt, an der Spitze
zieht sich ein Perlstab entlang. Alle Gewdlbefelder sind mit Engelskopfchen in-
mitten von Kreis- und Vierpafirahmen gefiillt, die die gleiche Profilierung auf-
weisen, wie die Felderungen der Gurtbdgen im Langhaus. Die Rautenfelder, die
ihre Hauptachse an der Chorachse ausgerichtet haben, tragen Vierpisse mit Engels-
kopfen, die symmetrisch zur Scheitellinie geordnet und auf der Linie versetzt an-
geordnet sind. Die Engelskdpfe in den Kreisrahmen sind konzentrisch auf die
Schluflsteine ausgerichtet. In den dreieckigen Feldern zwischen den aufstrebenden
Gewdlberippen sind jeweils zwei Engelskopfe zu sehen. Sie sind in den jeweils
dufleren Feldern von dreieckigen Rahmen mit eingezogenem Halbkreis eingeschlos-
sen. An die Rahmen schlieflen sich noch zwei Segmentbdgen nach oben an. Die
innen liegenden Felder sind rahmenlos. Die Schnittpunkte der Rippen sind zum
Teil mit Engels- oder Lowenkdpfen besetzt, die nach einem bestimmten System
geordnet sind. Dieses System ergibt sich, wenn man die fiinf biindelférmig anlau-
fenden und sich ficherférmig ausbreitenden Gewdlberippen verfolgt. Der Schnitt-
punkt der duflersten Rippen wird durch kleine Lowenkdpfe markiert, die der fol-
genden durch grofie Lowenkdpfe, die der mittleren durch ein Engelskdpfchen. Eben
solche schmiicken die Seiten der Rautenfelder entlag des Gewdlbescheitels.

Die Schildbégen sind in Felder aus Stuckleisten aufgeteilt, die die gleiche Profi-
lierung wie die Rahmen der Gewdlbefelder aufweisen. Die Mitte des Schildbogens
tille ein hochkant gestelltes Quadrat, daran schlieflen auf zwei Seiten hochrecht-
eckige Felder an, die ein Rundfeld einfassen. Den Abschlufl dieser Rechtecke auf

%1 M. v. d. Rohe, 29.
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ihrer Schmalseite bilden eingezogene Halbkreise. Eine Verbindung zu den benach-
barten Feldern schlagen oben und unten grifere Halbkreise, die sogar hinter dem
Rippenbiindel durchzulaufen scheinen und den Abschluff zum nichsten Joch her-
stellen. Am oberen Ende des Scheidbogens schlieflich umfingt ein Kreisrahmen
noch einen Lowenkopf. Die anderen Rahmen schlieflen verschieden geformte, aber
symmetrisch angeordnete Engelsképfe ein.

Die Chorbogenwand ist mit einem dhnlichen Rahmensystem bedeckt. In mehre-
ren Reihen iibereinander angeordnet, werden kleinere Kreise durch gréfere Halb-
kreise verbunden. In den Schildbogenresten der mit Fenstern versehenen Joche
treten als Rahmenfelderung annihernd dieselben Kreis- und Sechseckkombinatio-
nen auf, wie in den Gurtbdgen des Langhauses. Wieder sind alle Felder mit Engels-
kopfen verziert. Die Fensterlaibungen werden von gleichmifig lingssechsedsigen
Feldern mit Engelskdpfen begleitet. An den Beriihrungspunkten der Rahmen sind
Engelskopfchen aufgesetzt. Die Profilierung setzt sich aus einfachen Stegen um
einen mit Blattwerk verzierten Rundstab zusammen.

Den Gewdlbebereich schliefit ein Gesims ab, das sich aus Perlstab, Eierstab und
einem akanthusgeschmiickten Karnies zusammensetzt. Darunter verlduft ein Fries-
band mit Weinranken, das auch die einzelnen Felder fiir die Bilderrahmen unter-
teilt.

Die stuckierten Bilderrahmen bestehen aus einem Eierstab, der von einfachen
Profilstegen flankiert wird. Mies van der Rohe gibt den ,Prefistuck® als tech-
nische Ausfiihrung an ®. Die Engelskopfe mit ihren Fliigeln sind nur halbplastisch
geformt und Isen sich nicht vom Grund. Da Képfe und Fliigel getrennt gearbeitet
sind, konnen sie verschieden kombiniert werden und erméglichen so ihre reichen
Variationen.

Die Stuckierung von Karthaus Priill ist scheinbar von Widerspriichen erfiillt,
die aus mehreren Gesichtspunkten abzuleiten sind. Mies van der Rohe nennt als
Hauptgrund die Auseinandersetzung zwischen gotischen und Renaissanceformen .
Zu erkliren ist dies aus der Aufgabenstellung, einen altertiimlichen Raum mit
modernen Formen zu erfiillen. Die Art, in der dies geschieht, soll im folgenden
kurz erliutert werden.

Das gotische Element wird hervorgehoben, indem im Chor das Netzgewdlbe
beibehalten wird. Auflerdem wird durch Verwendung von ,unregelmifigen Drei-
und Viereckfeldern® *, von eigenwilligen Sternformen im Langhaus und durch die
Bindung der Stukkatur an die Fliche noch stark an den gotischen Formenschatz
angespielt. Dem widersprechen die klassischen Formen von Perlstab, Eierstab und
Akanthuskarnies ebenso, wie das Anbringen des Gesimses und die Einbeziehung
der Schildbdgen in die Gewdlbedekoration.

Damit wird eine horizontale Gliederung der Wand in den Vordergrund geriickt,
die der Auffassung der Renaissance entspricht. Trotz der Aufnahme der Schild-
bogen in den Gewdlbebereich, sind sie durch eine abweichende Stuckierung aus dem
tektonischen Gewdlbesystem ausgeschieden. Selbst die gotische Gewdlbebildung
wird durch die Stuckierung verindert und zeigt damit wieder die Diskrepanz auf.
Wihrend das sichtbare Tragen der Rippenbiindel noch klar dem gotischen Schema
gehorcht (die Perlstibe verstirken sogar noch den tektonischen Charakter der Biin-

%2 M. v. d. Rohe, 30.
%3 M. v. d. Rohe, 30.
84 M. v. d. Rohe, 30.
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del), wird es im Netz durch die Schnittpunktverstirkungen und die verschiedenen
Rahmen verindert. Die Hervorhebung der Lingsseite erfolgt durch die schon
beschriebene Ausrichtung der Engelskdpfe. Der zentralisierende Charakter der
Sternbildung in jedem Gewdlbejoch wird dabei jedoch etwas gemindert. Im Gegen-
satz zur gotischen Zentralisierung der Jochmitte durch den Stern erfolgt nun eine
Betonung der Lingsachse iiber die einzelnen Joche hinweg. Dazu trigt die Aus-
richtung der Engelsképfe auf die Scheitellinie bei. Das wird insbesondere in den
Feldern deutlich, die mit Vierpafirahmen versehen sind. Sie schneiden dabei aus
dem Sternsystem jeweils zwei Felder aus und zerstéren es damit optisch. Zugleich
bauen sie so ein neues System mit Achsenbetonung auf.

Im Langhaus ist dasselbe System zu verfolgen, indem die Stuckierung zuerst auf
die tektonisch vorgegebene Situation eingeht, sich aber dann selbstindig macht
und eine eigene Ordnung aufbaut. Entsprechend der anders gelagerten Gewdlbe-
situation im Langhaus ist auch das Schema der Stuckierung etwas abgewandelt.
Die im Verhiltnis zum Chor niedriger liegenden, kleineren und durch Gurte ge-
trennten Gewdlbefelder des Langhauses weisen auch in ihrer Gréfle und Massivitdt
reduzierte Stuckleisten auf.

Das tektonische System der Gewdlbe wird dem Chor vergleichbar behandelt.
Die tragende Funktion veranschaulichen die rippendhnlichen Stuckleisten, die ihren
Ausgang auf den Kimpferplatten der Pfeiler nehmen und die Grate der Gewd&lbe
iiberdecken. Das ,Rippenbiindel“ lost sich schlieflich in eine netzartige Felderung
auf, die von ornamentalem Charalkter ist. Das wird besonders dort sichtbar, wo die
Gewdlbegrate in die Felderung mit einbezogen sind und keine ,Rippen® mehr
tragen. Dies ist zugleich ein Hinweis auf die formalen Absichten der Stuckierung.
Dem Betrachter soll so vor Augen gefithrt werden, daf die vorhandene iltere Archi-
tektur mit modernen Formen umgestaltet wurde. Auf den Chor wird dabei Riids-
sicht genommen, indem ein aus Rippen gebildetes Netzgew&lbe nachempfunden
wird. Die Verschiedenheit der Felder zeigt allerdings an, dafl dies in frei variieren-
der Weise geschieht. Ein weiterer Bezug zum Chor besteht in den 8stlichen Jochen.
Sie weisen eine strengere Gliederung der Felder auf und schaffen damit einen
optischen Ubergang zum Chor.

Die aufgezeigten Widerspriiche in der Dekoration der Kirche sind anscheinend
gewollt, da sie nicht willkiirlich auftreten, sondern nach einem bestimmten Bezugs-
system geordnet sind. Mies van der Rohe hat den bewufiten Riickgriff auf gotische
Formen folgendermaflen erklirt: ,Die architektonischen Gegebenheiten bedingten
oft eine gewisse Angleichung des Stils, um die Einheitlichkeit des Gesamteindrucks
zu wahren® %, Dies trifft in Karthaus Priill sicher zu.

Die Entstehungszeit um 1605 wird schon von Mader ® vorgeschlagen. Mies van
der Rohe prizisiert diese Datierung auf den Zeitraum zwischen 1601 und 1605 *".
Ihre Begriindung wirkt recht iiberzeugend. Sie vergleicht die Stuckierung der Gurt-
bégen im Langhaus mit der des kreisrunden Fensters im Langhaus, welche unter
Prior Fiselius angebracht wurde. Da Fiselius seit 1601 Prior war und der Hoch-
altar 1605 geweiht wurde, nimmt sie die dazwischenliegende Spanne als Entste-
hungszeitraum an. Ahnliche Stuckierungen wie in Priill scheint es wenige zu geben.
Mies van der Rohe nennt als einziges direkt vergleichbares Beispiel die Studkdecke

% M. v. d. Rohe, 31.
% Mader, 158.
87 M. v. d. Rohe, 30.
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eines Raumes im ehemaligen Bischofshof. Der Raum gehort heute zum Regens-
burger Domschatzmuseum und liegt im ersten Stock iiber der sogenannten ,Haus-
kapelle®. Die Ausfilhrung dieser Stuckarbeit ist derjenigen in Karthaus Priill so
dhnlich, daf} sie schon Mies van der Rohe ,,dem gleichen Meister oder seiner Schule® %
zuschreibt. A. Hubel ® hat festgestellt, dafl beide Stukkaturen aus denselben Modeln
gefertigt wurden. Nicht nur die Rippenformen sind identisch, auch die Engelskopfe
und das Gesims sind unmittelbar zu vergleichen. Die Ahnlichkeit in der Stuck-
dekoration von Karthaus Priill und der Dreieinigkeitskirche in Regensburg (erbaut
1627—31) beschrinkt Mies von der Rohe auf die ,sparsame, ornamental in ver-
schiedenen Felder aufgeteilte Stuckdekoration® ™. Wesentliche Unterschiede zeigen
sich darin, ,daf8 in der Dreieinigkeitskirche auf ein glattes Tonnengewdlbe ein
Scheinnetz von Rippen in Stuck aufgetragen ist, wihrend in Priill das organische
Zusammenklingen von Architektur mafigebend bleibt® ™.

Bisher unbeachtet blieb die Stuckierung der Kreuzkirche in Haindling (Abb. 13).
Nach einer Inschrift hat Hieronismus II. von St. Emmeram in Regensburg den
Raum 1621 erneuert ™. Zu dieser Zeit wird wohl auch die Stuckierung entstanden
sein. Sie entspricht Priill nicht nur in dem Bemiihen, einen gotischen Raum zu
modernisieren, sondern sie verwendet auch die gleiche Ausstattung der Rippen
durch Eier- und Perlstibe. Ahnlich sind auch die Engelskopfe, die halbplastisch
die Felder zwischen den Rippen fiillen. Dieses qualititsmifiig mindere Beispiel
zeigt die Auswirkungen der Priiller Studidekoration auf die nihere Umgebung.
Weitere Beispiele sind bisher nicht bekannt.

In der Stuckdekoration von Karthaus Priill sicht Mies van der Rohe die Ver-
arbeitung ,des aus Siiden eingedrungenen neuen Stils* . Sie stellt ihn in Abhin-
gigkeit von St. Michael in Miinchen und italienischen Vorbildern, die sie jedoch
nicht genauer bezeichnet.

Die Ableitung der Stuckdekoration von italianisierenden Vorbildern

Im folgenden soll versucht werden, die Ubernahmen aus dem Siiden und ihre
spezifische Umarbeitung kenntlich zu machen.

Zu den frithesten Stuckausstattungen in italienischer Manier gehren die soge-
nannten Badezimmer im Fuggerhaus in Augsburg. Sie wurden von 1569—73 unter
der Leitung von Friedrich Sustris dekoriert ™. Die Gewdlbestruktur besteht aus
einer Spiegeldecke mit Stichkappen. Die Grate werden durch Stuckauflagen ver-
ziert und machen so die tektonische Aufgabe sichtbarer. In dekorativem Charakter
schlieflen segmentierte Halbkreisbdgen an, die durch einen Kreis in der Mitte zen-
triert sind. Die Verbindungen der einzelnen Stuckleisten stellen halbplastische
Masken her. Die Felder iiberzieht Groteskenmalerei. In besonders betonten Feldern
sind allegorische Figuren von gemalten Vierpafirahmen umgeben. Einfacher ge-

% M. v. d. Rohe, 31.

% A. Hubel, Der Regensburger Domschatz (1976) 74, Abb. 26.

70 M. v. d. Rohe, 31.

7 M. v. d. Rohe, 31.

7 J.M.Ritz und A. Freiherr von Reitzenstein, Kunstdenkmiler Bayerns, Band XXV,
Bezirksamt Mallersdorf (1936) 122 ff. (kiinftig: Ritz).

73 M. v.d. Rohe, 31.

™ Diese Ausstattung ist grofitenteils kriegszerstort, die Beschreibung stiitzt sich auf er-
haltene Fotos; vgl.: Augsburger Geschichte in Bilddokumenten, hrsg. von F. Blendinger u.
W. Zorn (1976) 56 ff.
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formte Stuckrahmen kleiden die Stichkappen aus. Die Schildmauern weisen stuck-
verzierte Nischen mit Terrakottafiguren auf. Ein kriftiges Gesims bezeichnet den
Gewdolbeabschlufl.

Die Gewdlbegliederung der Augsburger Badezimmer kennzeichnet ein dhnliches
System, wie es auch fiir Karthaus Priill beschrieben wurde. Die Verwandtschaft
erstrecke sich auch auf die Zone unter dem Gesims, wo in Karthaus Gemilde in
Stuckrahmen, im Fuggerhaus Fresken in gemalten Rahmen zu sehen sind. Sogar
einige motivische Ubernahmen, wie Perl- und Eierstab sind zu beobachten.

Trotzdem haben beide Riume eine wesentlich verschiedene Ausstrahlung. Dies
hingt teils von der Grofle, iiberwiegend jedoch von der farbigen Ausgestaltung ab.
Die weifle Ténung in Karthaus ist wahrscheinlich aus St. Michael in Miinchen abzu-
leiten.

Die Ubernahme des profanen Ausstattungssystems in einen Sakralraum machte
schliefllich eine entsprechende Abwandlung erforderlich, die sich hauptsichlich als
Reduktion auswirkt. Die betonte Plastizitit der strukturellen Glieder, die erzihle-
rische Vielfalt in den Darstellungen, sei es figiirlich oder ornamental, und vor allem
aber die Farbigkeit fallen weg. Anstelle dessen tritt eine in allen Teilen zuriick-
haltendere und ausschliefilich sakral ausgerichtete Gestaltung in reinem Weif3.

Eine weitere Schwierigkeit bestand in der beabsichtigten Wiederverwendung der
gotischen Struktur des Gewdlbes. Dies scheint in Karthaus gliicklich gelst zu sein.
Durch das Weglassen der Farbe erhilt der Raum einen lichten und feierlichen Ein-
druck. Die Gewdlbestruktur wird im Prinzip iibernommen, wie das Gesims, die
Tektonisierung der Gewdlbeauflage und die fortschreitende Auflosung ins Orna-
mentale nach oben zu veranschaulichen. Dabei wird die ehemalige Wolbungsstruk-
tur zwar aufgezeigt, aber trotzdem verindert. Die Schildmauern sind in die Ge-
wilbezone mit einbezogen, aber durch Abweichungen in der Stuckierung schlieflich
doch wieder abgegrenzt. Selbst die Verbindung der einzelnen Felder durch die
Engelskopfe lift den Ursprung in den Masken des Augsburger Badezimmers noch
erkennen. Ebenso verhilt es sich mit den rahmenfiillenden Engelsképfen in Priill,
die den weltlichen Allegorien in Augsburg gleichzusetzen sind. Das gehiufte Auf-
treten der Engel zeigt dariiber hinaus eine weiterreichende Verarbeitung dieser
Motiviibernahme zu einer vorwiegend ornamentalen Anwendung.

Das geschilderte Prinzip in der Dekoration der Badezimmer im Augsburger
Fuggerhaus stellt jedoch kein singulires Beispiel dar. Diese Dekorationsformen
treten ebenso oder kaum verindert in den sogenannten italienischen Zimmern
auf der Burg Trausnitz in Landshut auf, oder auch in der maximilianischen Residenz
in Miinchen.

Da Augsburg die fritheste Form dieser Dekoration darstellt, ist es als Vergleichs-
beispiel besonders geeignet. Auf welchem Wege dieses eventuelle Vorbild fiir Priill
nach Regensburg vermittelt wurde, ist nur zu vermuten. Es kann durch einen
Umweg iiber Miinchen oder Landshut geschehen sein. Als Vermittlungspersonen
wiren Wilhelm V. und sein Sohn Philipp Wilhelm denkbar, der Bischof von Regens-
burg war. Ebenso ist sein Nachfolger auf dem Bischofsstuhl Sigmund Friedrich aus
dem Hause Fugger in Betracht zu ziehen. Auch Prior Fiselius kdnnte in Frage kom-
men, der nach Wening ™ aus Sulgen in Schwaben stammte.

Der Ursprungsort dieser beschriebenen Umformung italienischer Dekorations-
formen fiir einen Sakralraum scheint jedoch Regensburg gewesen zu sein.

7 Wening 1726, 21.
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Dafiir spricht das erste Auftreten im genannten Raum des Bischofshofes. Der
eher private Charakter dieses Zimmers verleitet zu der Annahme, daf hier viel-
leicht ein erster ,,zaghafter® Versuch unternommen wurde, der eventuell auch auf
rein persinliche Motivationen des Bischofs zuriickging. Die aufgefiihrten persn-
lichen Verbindungen mit Augsburg und Miinchen legen diesen Gedanken nahe.
Auch das verwendete Material spricht fiir eine solche Version. Im Bischofshof
bestehen die Stuckformen aus Sigemehl, das mit Leim gebunden ist 7, eine zweifel-
los ,,provisorisch® anmutende Technik, die die Schwierigkeiten der Verarbeitung
von Gipsstuck umgeht. In Karthaus Priill kam dagegen bereits eine Mischung aus
Gips und Sigemehl zur Anwendung. Dies lifit sich aus kleinen Schadstellen an
einigen Engelskopfen ablesen. Zwei Beispiele seien noch genannt, die Ahnlichkeit
mit Prill aufweisen und ebenfalls Abwandlungen italianisierender Dekorations-
formen darstellen.

In St.Ulrich und Afra in Augsburg sind etwa um 1604 die Sakristei, die soge-
nannte Schneckenkapelle und die Bartholomiuskapelle mit Stuck verziert worden 7.
Die Stukkatur folgt dabei der Form der Holzkassettendedken, indem es die breiten
Binder und die klare Felderung nachahmt. In den Feldern sitzen Engelsképfe in
vertieften Rahmungen. Dies zeigt eine gewisse Ahnlichkeit mit Priill, die aber nicht
iiberbewertet werden soll.

Etwas enger scheint die Verwandtschaft zur Pfarrkirche St. Johannis in Oeslau
bei Coburg zu sein ™, Sie wurde 1604 unter Herzog Johann Casimir von Sachsen-
Coburg durch reiche Stuckverzierungen ausgestaltet . Auch hier wurde die Auf-
teilung einer Holzdedke iibernommen. Die Felder sind gegeniiber Augsburg beweg-
ter und ordnen sich beiderseits eines ,Scheitelbalkens® einem groflen Feld mit
einer szenischen Darstellung zu. Dies bedeutet einen wesentlichen Unterschied zu
Karthaus Priill, obwohl auch hier wieder kleine Engelskopfchen die Felder fiillen
und sogar Schnittpunktverstirkungen in Form von Friichten und Léwenkopfen
auftreten,

Dieser knappe Vergleich mit zeitgleichen Stuckierungen scheint die Sonderstel-
lung der Stuckdekoration in Priill zu bestitigen. Zugleich fiihrt er Beispiele auf fiir
die regional verschiedenen Variationen, die bei der Ubernahme und Umformung
italianisierender Dekorationssysteme zu dieser Zeit mdglich waren.

Aus dieser Perspektive kann man auch den Gemildezyklus im Chor der Kirche
Karthaus Priill betrachten. Die letzten Ausliufer der Deckenstuckierung formieren
das rahmende Geriist fiir diesen Zyklus an den Winden des Chores.

Der Gemildezyklus

Die Stukkatur erstreckt sich wie beschrieben iiber die Gewtlbezone hinaus auch
auf die Wandfldche. Dort bildet sie im Chor ein Rahmensystem, das Gemilde
einschliefit. Die Gemiilde sind alle gleich hoch, jedoch verschieden breit. Das hingt
von den architektonischen Gegebenheiten ab, denen sie sich unterordnen. So sind
die vier lingsrechteckigen Bilder an der siidlichen Chorwand gleich breit, an der
nordlichen Wand dagegen haben drei Bilder quadratisches Format, wihrend das
vierte lingsrechteckig und auf beiden Enden etwas niedriger als in der Mitte ist.

76 Hubel, 74.

77 Friesenegger, 32.

8 Diesen Hinweis verdanke ich H. Hubel.

7 Jahrbuch der bayerischen Denkmalpflege 30 (1978) 46, Abb. 13 u. 15.
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Dies rithrt daher, dafl in der linken Chorwand Fenster angebracht sind, die in die
Gemildezone einschneiden, wihrend sie auf der rechten Seite fehlen. Indem sich ein
Bild der Unregelmifligkeit der Wandfliche anpaflt, wurde eine gleiche formale
Gestaltung der restlichen Gemilde moglich. Vier anndhernd quadratische Felder
werden auch zwischen den Fenstern des polygonalen Chorschlusses gebildet. Die
Rahmen hinter dem Hochaltar am Chorhaupt sind leer, ihre untere Stuckbegren-
zung ist abgeschlagen. Die Bilder an der stark eingezogenen Chorbogenwand haben
hochrechteckiges Format.

Uber den Gemilden sind die mit Engelsképfen verzierten Wappenkartuschen
der Stifter angebracht. Die Gemilde werden innerhalb der Stuckrahmen durch
bemalte und vergoldete Holzrahmen gefafit, die sich in ihren Verzierungen nach
den Studkleisten richten. Die genaue Entstehungszeit der Bilder und die Namen
der ausfiihrenden Kiinstler sind grofitenteils unbekannt. Die Erforschung dieser
Tatsachen brichte fiir das angestrebte Ziel der Arbeit keinen nennenswerten Fort-
schritt und kann deshalb unterbleiben. Von Bedeutung dagegen sind die dargestell-
ten Themen. Sie schlieffen sich zu einem christologischen Zyklus zusammen, der
iiber der Sakristeitiire beginnt und den Chorraum umliuft.

Die Themen der einzelnen Bilder, die Namen der Stifter und Maler kénnen am
besten an Hand einer schematischen Zeichnung erklirt werden .
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1. Anbetung der Hirten; Stifter: Franz Wilhelm von Wartenberg, Bischof zu Re-
gensburg (1649—1661), Osnabriick, Minden und Werden.

2. Anbetung der Kénige; Stifter: Marquard Schendk von Kastell, Fiirstbischof zu
Eichstdtt; Maler: Johannes Selpelius (nach Dillis).

8 Die Feststellung der Bilder erfolgt nach Mader, 159 ff. und Zirngibl, 54 ff.
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3. Jesus lehrt im Tempel; Stifter: Albert von Torring, Bischof von Regensburg
(1613—1649); Maler: Christof Simart (nach Dillis).

4. Einzug Jesu in Jerusalem; Stifter: Fiirst Wenzel von Lobkowitz; Maler: Johan-
nes Selpilius (nach Dillis).

5. Christus am Olberg; Stifter: Johannes Paul von Leoprechting, Domscholastikus
zu Regensbug (1648—1672).

6. Christus vor den Hohen Priestern; Stifter: Georg von Altenhegnenberg, Dom-
dekan zu Regensburg (1642—1666).

7. Geiflelung Christi; Stifter: Dr. Menzelius, Stadtpfarrer von Ingolstadt; Maler:
J. Heify von Memmingen (nach Dillis) 5.

8. Dornenkrénung Christi; Stifter: Deutschmeister Kaspar vonAmpringen (1664—
1684).

9. Kreuztragung Christi; Ferdinand von Bayern, Kurfiirst von Kéln (f 1650);
Maler: Joachim Beich ®.

10. Kreuzerhshung Christi; Stifter: Herzog Albert von Bayern.
11. Grablegung Christi; Stifter: Kurfiirst Maximilian I. von Bayern (1597—1651).
12. und 13. Leerfeld.

14. Christus in der Vorhélle; Stifter: unbekannt, da Wappen bisher nicht identifi-
ziert werden konnte.

In seiner ,Ratisbona Religiosa® berichtet Eberhard Wassenberg %, die Schwe-
den hitten im Dreifligjihrigen Krieg Gemilde aus Karthaus-Priill mitgenommen.
Darunter waren die Stiftungen des bayerischen Kurfiirsten Maximilian I. und
seiner beiden Briider, des Herzogs Albert und des Kolner Kurfiirsten Ferdinand,
ferner des Regensburger Bischofs Wilhelm von Wartenberg und des Domscholastikus
J. P. von Leoprechting. :

Die heute sichtbaren Gemilde sind also zum groflen Teil nach 1648 entstanden.
Es ist daher nicht sicher, ob ihre heutige Beziehung zur iibrigen Ausstattung ur-
spriinglich ist. Einige Griinde sprechen allerdings dafiir, daff auch schon die Erst-
ausstattung von etwa 1605 einen Gemildezyklus mit christologischem Thema vor-
sah.

Ein wichtiges Indiz ist die Stuckumrahmung, die in ihrer Systematik fiir die
Aufnahme eines Zyklus pridestiniert ist, indem sie sich wie ein Band um den Kir-
chenraum herumzieht und damit einen gleichmifligen Ablauf der Bilderfolge er-
moglicht. Aus der engen Verwandtschaft der Stukkatur von Karthaus-Priill und
den Raum im Bischofshof kann man auch auf eine dhnliche Thematik in der Bilder-
folge schlieen. Im Bischofshof schliefit sich an die Stuckierung nach unten ein
Freskenzyklus an, der von Stuckrahmen umgeben wird und den gesamten Raum
umliuft. Hubel hat auf die Gleichzeitigkeit von Stuck und Malerei hingewiesen
und beschreibt die Freskierung folgendermafien: ,In den querrechteckigen Haupt-
feldern finden sich in aufwendigen Rollwerkkartuschen querovale Darstellungen
der Passion Christi: Christus am Olberg, Geifelung, Dornenkrénung, Kreuztra-

81 Zirngibl, 63.
82 Mader, 160.
8 E. Wassenberg, Ratisbona Religiosa, 1655.
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gung, Kreuzigung, Auferstehung, Himmelfahrt und Pfingstfest ®. Der Zyklus
ist unvollstindig, da der Raum in spiterer Zeit verkleinert wurde und damit ein
Teil der Gemiilde und des Stuckes verschwanden.

Ob die Ubereinstimmung von Karthaus und Bischofshof soweit gegangen ist,
dafB auch in Priill dieselben Szenen aus der Passion Christi dargestellt werden soll-
ten, ist heute kaum mehr festzustellen. Auch die Ubernahme der Freskotechnik ist
fraglich. Doch tritt diese Frage zuriick gegeniiber der Feststellung der Bildthemen.

Neben der Verwandtschaft zum Bischofshof sprechen fiir einen Christuszyklus
in Karthaus auch noch die Erginzungen der verschwundenen Bilder durch die ehe-
maligen Stifter nach 1648. Es ist anzunehmen, daf die Stifter nicht nur ein neues
Bild mit beliebiger Thematik in Auftrag gegeben haben, sondern bewufit auf das
Thema des verlorenen Bildes zuriickgegriffen haben, um einen vollwertigen Ersatz
zu schaffen. Dadurch war der Zyklus auch fiir die spiteren Erginzungen verbind-
lich. Schlieflich gewinnt man einen weiteren Anhaltspunkt, wenn man die einzel-
nen Themen des Zyklus und ihren jeweiligen Standort im Chorraum betrachtet.
Auf der rechten Chorwand sind simtliche Darstellungen auf den Triumph Christi
bezogen. Auf der linken Seite dagegen ist das Leiden Christi das Thema. Den
Ubergang bildet an der Chorbogenwand ,,Christus am Olberg®. Dadurch erhilt
die Seite mit den Darstellungen des Leidens ein geringes Ubergewicht. Verfolgt
man die Darstellungen weiter, so fillt auf, dal der Hohepunkt des Leidens Christi
nicht auf einem Gemiilde, sondern in der Mittelnische des Hochaltars in Form der
Kreuzigungsgruppe wiedergegeben ist. Es fehlen aber zwei wichtige Themen, die
sich mit dem Triumph Christi befassen, nimlich die Auferstehung und die Himmel-
fahrt. Platz fiir diese Gemilde wire an den beiden leergebliebenen Rahmen im
Chor (im Schema mit den Nummern 12 und 13 bezeichnet). Sie brichten eine Er-
gianzung des Christuszyklus nicht nur in thematischer sondern auch in formaler
Hinsicht. Das Gleichgewicht in der Anzahl der Gemilde, die den leidenden und
triumphierenden Christus zeigen, wire hergestellt. Ebenso wire die Auferstehung
ein Pendant zur Olbergszene, die von der rechten (triumphierenden) Seite auf die
linke (leidende) Seite iiberleitet.

Indem die Kreuzigung und die angenommene Auferstehung und Himmelfahrt
aus dem zeitlichen Ablauf, der die iibrigen Darstellungen verbindet, herausgenom-
men sind, erhalten sie eine besondere Stellung.

Einige Beispiele konnen diese Annahme erhirten. In der Kirche St. Johannis in
Oeslau ist neben der mit Karthaus vergleichbaren Stukkatur ein Christuszyklus
aus Stuck an den Emporen angebracht. Den Hohepunkt und den Abschluf der
Darstellungen bilden Christi Himmelfahrt und das Jiingste Gericht %, Sie fiillen
die grofiten Felder an der Stuckdedke aus, und sind damit aus dem direkten Zusam-
menhang der einzelnen Szenen losgeldst. Durch die Trennung und ihre exponierte
Stellung gewinnen sie allerdings an Bedeutung. Deutlich wird hier die Vollendung
und Erfiillung der Heilsgeschichte durch Christus vor Augen gefithrt. Die Anbrin-
gung der Szenen an den Emporen ist eine zhnliche Lésung wie in Karthaus.

Jedoch sind um 1600 noch andere Méglichkeiten, einen Zyklus zu erstellen, iib-
lich. Am hiufigsten war dabei die Zusammenstellung auf einem Altar, wie dies bei
dem Passionsaltar in der Aschaffenburger Schloflkapelle der Fall ist, der 1614 von

84 Hubel, 74.
8 G. Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmiler, Bayern I, Franken (1979) 662.
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Johannes Juncker fertiggestellt wurde ®. Auch hier steht, wie in Priill, die Kreu-
zigung im Mittelpunkt, umgeben von Passionsszenen. Im Auszug erscheint die
Auferstehung.

Ein weiteres Altarwerk, das in noch engeren Kontakt zu Karthaus-Priill gesehen
werden kann, weist ebenfalls einen Christuszyklus auf. In der St. Andreaskapelle
in St. Ulrich und Afra in Augsburg befindet sich ein Altar, den Marx Fugger fiir
seine Grabkapelle errichten liel . Friedrich Sustris, der ,Kunstintendant® unter
Wilhelm V. hat den Plan gefertigt, der verdndert zur Ausfiihrung kam ®. Beson-
ders hervorgehoben ist wiederum die Kreuzigungsszene im Mittelbild. Dariiber
folgen Auferstehung und Himmelfahrt. In der Predella ist die Grablegung zu
sehen. Der verindert errichtete Altar hat die Bedeutung der drei Hauptbilder
belassen, es wurden lediglich weitere Szenen aus der Passion hinzugefiigt, die auf
Tafeln an den Siulen des Hauptgeschosses angebracht sind. Die Beziehung zu
Karthaus ist schon durch die formale Verwandtschaft des Altares gegeben. Dieser
Bezug beruht nicht zuletzt auf der Person Krumpers, dessen Schwiegervater Sustris
war.

Wenn man die Betonung betrachtet, mit der vor allem in den beiden letztgenann-
ten Altarbauten die Kreuzigungsszene hervorgehoben wird, so bietet sich ein Ver-
gleich mit Priill an. Die Bedeutungssteigerung der Kreuzigungsszene wird in Kar-
thaus dhnlich angewandt wie bei den genannten Altiren in Augsburg und Aschaf-
fenburg. Doch wird nun in Priill der Altar entlastet, indem die zugehdrigen Bilder
des Zyklus auf den Raum verteilt werden. Damit wird zugleich eine Verbindung
von Altar- und Chorwand geschaffen, die in ihrer Tendenz zur Vereinheitlichung
der Ausstattungsgegenstinde schon auf den Barodk hinweist.

Nebenbei sei an dieser Stelle auf Rubens und seine 1608 vorgenommene Altar-
16sung in der Kirche St. Maria in Valicella in Rom verwiesen. Hier mag das Aus-
greifen des Hochaltares auf den Chor in Form zweier Bilder an den Winden, die
ikonographisch wie auch formal Bezug auf den Altar nehmen, das ,barocke®
einer solchen Anordnung, die sich ja durchaus mit Priill vergleichen lifit, um so
glaubhafter erscheinen.

Als letztes Indiz fiir die Annahme eines Christuszyklus in Karthaus sei noch
einmal die Kreuzkirche in Haindling erwihnt. Nach dem die Kirche 1621—1623
mit Stuckierung und Altar ausgestattet wurde, die enge Beziehungen zu Karthaus-
Priill aufweisen, wurde 1630 beschlossen die Kirche mit Gemilden zu schmiicken .
Die Bilder stellen einen Christuszyklus dar, die sogenannten ,sechs Fille*. Nach-
dem Karthaus-Priill als Vorbild fiir die Stuckierung und Altargestaltung heran-
gezogen wurde, ist anzunehmen, dal man sich auch bei der Gemildeausstattung
darauf bezogen hat.

Die genannten Zyklen mit Christusdarstellungen sind keine direkten Vorbilder
fiir Karthaus-Priill, da sie zum Teil auch spiter entstanden sind. Doch geben sie
einen Begriff von der Bedeutung und Hiufigkeit solcher Zyklen wie sie zu dieser
Zeit iiblich waren.

8 Dehio, 46.

87 Friesenegger, 19 ff.

8 Ausstellungskatalog: Welt im Umbruch. Augsburg zwischen Renaissance und Barock
(1980) 278 ff. Nr. 667.

8 Ritz, 122 ff.

307
21



Analyse und Interpretation der gesamten Innenausstattung

Den Schwerpunkt bei diesen Betrachtungen wird die Interpretation des Chor-
raumes bilden. Dieser weist nicht nur die reichste Ausstattung auf, sondern war
auch lange Zeit durch einen hohen Lettner vom Langhaus getrennt und bildete so
einen eigenen Raum ®. Daher ist auch die Bezeichnung ,Conventchor® zu er-
kldren, im Gegensatz zum ,,Bruderchor®, wie das Langhaus genannt wurde .

Die Beziehungen der einzelnen Ausstattungsstiicke zueinander sind teils for-
maler, teils inhaltlicher Art. Dies richtet sich vor allem nach der Bedeutung, die
den jeweiligen Einrichtungsgegenstinden zukommt. Die Klirung der wechselseitig
bestehenden Verhiltnisse ist fiir die Interpretation von entscheidender Bedeutung.

Der Chorraum wird durch das Gestiihl, den Gemildezyklus und das Gewdilbe
in drei Bereiche gegliedert. Die verschiedene Farbigkeit und die horizontale Aus-
richtung des Gestiihls und der Gemilde machen die Trennung der jeweiligen Zonen
anschaulich. Trotzdem stehen sie nicht unverbunden iibereinander. Die vorder-
griindigste Verbindung bildet die Mauer, die als Riickwand eine gemeinsame
Bezugsfliche darstellt. Die Grenze zwischen Gemildereihe und Chorgestithl ver-
wischt das ausgeschnittene Rollwerk in der Bekrdnung des Gestiihls. Der unregel-
miflige Umrif und vor allem die spitz zulaufenden Formen der Vasen stellen einen
gleitenden Ubergang her. Die Abtrennung der Gewdlbezone von den unteren
Bereichen wird durch das Gesims optisch sehr streng vollzogen. Die aufgehende
Mauer wird klar von der lastenden Gewdlbezone geschieden. Doch auch hier ist
eine Verkniipfung festzustellen. Die reiche Stuckrahmung der Gemilde korrespon-
diert mit dem Stucdkdekor der Gewdlbezone. Die verschiedenen Formen allerdings
markieren den Unterschied.

In die Unterteilung der drei genannten Bereiche fiigt sich auch der Hochaltar.
Er zeigt nicht nur einen dreigegliederten Aufbau, sondern bezieht sich auch in der
Hohe des Hauptgeschosses auf das umlaufende Gesims des Chorraumes. Die for-
male Einbeziehung in das Gewdlbe wurde schon erwihnt. Der direkte Kontakt
zum Gemildezyklus ist durch dessen Vollendung in der Kreuzigung gegeben. Eine
Verbindung zum Chorgestiihl scheint durch die entsprechende Gesimshdhe des
Tabernakelgeschosses hergestellt zu sein.

Bisher wurden nur die einfachsten und offensichtlichsten Verbindungsarten ge-
nannt. Es sind jedoch auch weniger duflerliche Gemeinsamkeiten zu beobachten,
die aber im Zusammenwirken erst dem Raum zu einem Gesamtcharakter verhelfen.
Dies ist im wesentlichen die Verschmelzung zweier im Grunde verschiedener Form-
prinzipien.

Die Innenausstattung iibernimmt in der Regel gotische Grundziige und stattet
sie mit Renaissanceformen aus. Mitunter wird dieses Verfahren auch umgekehrt
angewandt. Diese Einstellung ist nicht nur fiir Priill feststellbar, sondern kann als
eine Zeiterscheinung gelten, die in der Forschung unter der Bezeichnung ,Nach-
gotik“ bekannt ist. Eine Untersuchung, die die Stellung von Karthaus-Priill inner-
halb dieser Erscheinung genauer festlegen kénnte, wire in diesem Zusammenhang

9 Die Karthduser behielten den Lettner lingere Zeit bei, als es sonst iiblich war. Dazu
allgemein: W. Braunfels, Abendlindische Klosterbaukunst, 1969, zu Karthaus-Priill: Mader,
156 und 160.

9 Zirngibl, 24 und Paricius 1753, 524.
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sehr lohriend. Im Rahmen dieser Arbeit muf} jedoch darauf verzichtet werden .
Wie die Verarbeitung verschiedener Systeme in Priill bewiltigt wurde, ist im fol-
genden zu kliren.

Fiir die Stuckdekoration wurde diese Verquickung von gotischer Grundstruktur
und renaissancemiflige Umarbeitung schon dargestellt. Es geniigt daher eine kurze
Wiederholung. Der gotische Architektureindruck bleibt erhalten, indem das Wélbe-
system mit den Rippen klar vorgefiihrt und auch die vertikale Fenstergliederung
beibehalten wird. Die renaissancemiflige Auffassung wird in der horizontalen
Gliederung durch das Gesims, die Anbringung von Stuckzierat an den Rippen,
die Neuorganisation der Gew®dlbefelder durch die gerahmten Engelskdpfe und
durch die Einbeziehung der Schildmauern in die Gewdlbezone deutlich.

Der Hochaltar verwendet Motive, die dem gotischen Schreinaltar entnommen
sind. Einige wesentliche seien hier genannt. Die Baldachinfiguren in Karthaus sind
in Ubereinstimmung mit den Schreinwichtern der gotischen Altire zu sehen. Auch
die Einpassung der Skulpturen in die Altararchitektur entspringt dieser Auffassung.
Ebenso ist die Hohensteigerung des Altars als gotische Reminiszenz zu werten.
Die Umbildung gotischer Formelemente beschreibt Hoffmann in anderem Zusam-
menhang. Doch lifit sie sich direkt auf Karthaus-Priill anwenden: ,Auflerst be-
achtenswert fiir die Stilistik stellt sich die Mischung von gotischen Ideen mit der
Formenwelt der Renaissance dar. Motive des neuen Stils, wie die Bruchstiicke von
Giebeln, bald gebrochen, bald gerade laufend, wiirden die Breitenanlage zu sehr
betonen; deshalb sind auf und hinter denselben zierliche in die Hohe strebende
Vasen mit hochaufziingelnden Flammen oder Pyramiden von schlanker, spitz-
zulaufender Bildung gesetzt. Diese Glieder der Kleinarchitektur sollen die feinen
Fialen der Gotik ersetzen® . Die bei Hoffmann genannten Pyramiden und Flam-
menvasen treten auch im Priiller Altar auf. Das Renaissancemiflige verkorpert
neben den Sdulen auch die tektonische Gliederung des Altares. Selbst die Figuren
sind der Altararchitektur nicht so weit untergeordnet, dafl sie keine Bewegungs-
freiheit mehr hitten. Wie schon erwihnt, kann man hier von einem eher gleich-
berechtigten Dasein der Skulpturen innerhalb der Architektur sprechen. Das Ver-
hiltnis von gotischen zu renaissancehaften Elementen erscheint also am Altar sehr
aufgewogen.

Das Chorgestith] vermittelt den Eindrudk, dafl der renaissancemiflige Aufbau
durch gotische Motive angereichert wird. Mit Fialen und Wimpergen vergleichbar
ist das ausgeschnittene Rollwerk mit den Vasen, das an eine gotische Mafiwerk-
bekrénung erinnert. Ahnlich verhilt es sich bei den Stallen, die in ihrer Nischen-
bildung das gotische Baldachingestiihl wieder aufgreifen. Diese Anklinge an die
Tradition wurden aber durch den renaissancemifligen Eindruck iiberlagert, indem
die wesentlichen Gliederungselemente wie Siulen, Muscheln und Gebilk diesem
Formenrepertoire entstammen.

Scheinbar ohne Bezug zur Tradition stellt sich der Gemildezyklus dar. Doch
entspricht die heutige Situation in Priill nicht mehr dem originalen Zustand. In
Hohe der Bilder befanden sich von 1513 bis zur Sikularisation Glasgemilde in

9 Grundlegende Arbeiten zu diesem Thema sind: H. Hipp, Studien zur Nachgotik des
16. und 17. Jahrhunderts in Deutschland. Diss. phil. Tiibingen 1974, und S. Adelmann,
Das Fortleben gotischer Ausdrucks- und Bewegungsmotive in der Kunst des Manierismus,

1954,
93 Hoffmann, Altarbau 1905, 54.
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den Fenstern neben dem Hochaltar *. Dargestellt waren die Stifter, links die baye-
rischen Herzége Albrecht IV. und Wilhelm IV. mit ihren Schutzheiligen in An-
betung des Kreuzes, rechts die Herzogin Kunigunde, die Gemahlin Albrechts IV.,
mit ihrer Schutzpatronin ®. Indem der Gemildezyklus diese Fenster mit in die
Gestaltung einbezog, entstand eine durchgehende Verbindung zum Hochaltar.

Die genannten Beispiele zeigen alle als gemeinsames Prinzip, wie bei der Innen-
ausstattung von Priill traditionelle Formen aufgegriffen und verwandelt werden.
Ob die Verwendung gotischer Formen aus mangelnder Bewiltigung des neuen Stils,
der Renaissance, auftreten, oder ob hier bewufit auf die Tradition (im Sinne der
Nachgotik) zuriickgegriffen wird, kann hier nicht geklirt werden. Fest scheint
allerdings zu stehen, daf} in dem Bemiihen, eine einheitliche und zusammenhingende
Ausstattung zu erzielen in Karthaus-Priill ein Schritt zum Barock hin vollzogen
wurde.

Die dhnliche Behandlung der einzelnen Ausstattungsgegenstinde und die gleich-
miflige Aufteilung der Wand in drei Zonen bedeutet allerdings nicht, daf8 damit
eine entsprechende Gleichschaltung bzw. Staffelung der jeweiligen Glieder einher-
geht. Statt dessen werden beispielsweise innerhalb des gemeinsamen Systems ein-
zelne Teile durch Anhdufung einer besonderen Formensprache ausgezeichnet.

Abstufungen in den Bedeutungsschichten lassen sich an Hand der Farbigkeit
aufzeigen. Zwei der beschriebenen Zonen beschrinken sich im wesentlichen auf
einen Grundton. Der unterste Bereich mit Chorgestiihl, Lektorien und Nebenalti-
ren ist durchwegs in dunkelbraun gehalten. Das verleiht ihm eine statische, schwere
und erdgebundene Wirkung. Einen Gegenpol dazu bildet das Gew®dlbe, In seinem
Weifs *® geht es eine enge Verbindung mit dem Licht ein und erzielt so einen leich-
ten, schwebenden und transzendentalen Charakter. Die Mittelstellung nimmt der
Gemildezyklus ein. Durch die Vielfalt der Farben und Darstellungen wirke er
reich bewegt und konzentriert die Aufmerksamkeit des Betrachters auf die obere
Zone.

Der Hochaltar verschmilzt diese drei Bereiche in sich. In seiner einfachen Gestal-
tung und dem gleichen Héhenniveau korrespondiert der Unterbau mit dem Chor-
gestiihl, hebt sich von diesem aber durch seine Farbigkeit ab. Das Hauptgeschofl
als Vollendung des Gemildezyklus steigert dessen Farbigkeit durch die reiche Ver-
wendung von Gold. Damit erscheinen Architektur und Figuren um so kostbarer.
Die weifle Grundfarbe des Hochaltares stellt schon eine Verbindung zum Gewdlbe
her. Sie erfihrt eine wesentliche Steigerung in der Auszugsnische, da das Licht,
das von hinten einfillt, als reinste Ausformung des als farblos empfundenen Weif}
auftritt.

Ein weiterer Bezug wird noch in dem Giebelengel deutlich. Er findet bereits
durch die rdumliche Nachbarschaft und vor allem durch die motivische Verwandt-
schaft in den Engelskopfen des Gewdlbes seine Entsprechung.

Der Hochaltar dominiert schliefllich allein in der Dichte der plastischen Gestal-
tung, die einen htheren Realititsgrad widerspiegelt. Er unterstreicht damit seine

9 J. R. Schuegraf, Nachtrige zur Regensburger Dombaugeschichte (1855) 237.

% J.Schinnerer, Katalog der Glasgemilde des bayerischen Nationalmuseums (1908)
33—35, Nr. 135—142, Abb. Taf. XXI und XXII.

% Die sehr zarte Grautdnung der Engelsképfe, die bei der Dokumentation zur anstehen-
den Restaurierung festgestellt wurde, tritt fiir den Betrachter nicht in Erscheinung und
kann deshalb aufler acht gelassen werden.
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Vorrangstellung im Rahmen der Innenausstattung. Dies zeigt der Giebelengel, der
in seiner vollstindigen Figiirlichkeit und farbigen Gestaltung wesentlich lebendiger
wirkt, als die weiflen Engelkopfchen, die mehr als abstrakte Idee eines Engels auf-
zufassen sind. Auch die Kreuzigungsszene spricht durch ihre Plastizitit den Betrach-
ter erheblich stirker an, als die Gemilde. Selbst in der Verwendung der Sdulen im
Chorgestithl und im Hochaltar wird ein Unterschied gemacht, der sich nicht nur
auf die Farbigkeit erstreckt. Wihrend im Chorgestiihl die Sdulen und Pilaster nur
aus der toskanischen und ionischen Ordnung entnommen sind, geh&ren sie im Hoch-
altar der kompositen Ordnung an. Dem allgemeinen Zeitverstindnis nach war dies
die hochste Auszeichnungsform der Sdule *”. Aus der Zusammenfassung der betrach-
teten Einzelaspekte und der Bezugnahme moglicher Vorbilder erscheint nun eine
Interpretation der gesamten Innenausstattung moglich. Als Ausgangspunkt dient
ein kurzer Vergleich mit St. Michael in Miinchen. Sie wurde 1583—98 im Auftrag
des bayerischen Herzogs Wilhelm V. fiir die Jesuiten errichtet. Der Bau stellte die
modernste und groflartigste Anlage seiner Zeit dar und iibte enormen Einfluf} auf
die nachfolgenden Kirchenumbauten und Neubauten aus *,

Die formale Anlehnung des Priiller Altares, wie auch der Gewdlbestuckierung
an St. Michael wurde schon genannt. Vergleichbar ist auch der Zyklus der Gemilde
in Priill mit dem der Engel in St. Michael. Eine Angleichung der Priiller Ausstat-
tungsidee an Miinchen ist wahrscheinlich auf den Foérderer von Karthaus, Wil-
helm V., zuriickzufiihren, der sogar ein Jahr in Priill gewohnt haben soll . Schade
interpretiert St. Michael als ,Engelskirche1® und schreibt: ,Der Raum der
St. Michaelskirche und namentlich das Gewdlbe wird als Himmel aufgefafit® 1,
Schade begriindet dies unter anderem mit der reichen Zahl der Engel und dem
gehiduft auftretenden Namenszug Christi ,IHS® im Sonnensymbol. Er hebt das
»zyklische Denken“ *® hervor, welches durch das Zusammenwirken verschiedener
Themenkreise entsteht.

Der gesamte Kirchenraum stellt in verschiedenen Variationen das Leiden Christi
dar, und fithrt schliefilich zu einem Hohepunkt im Kreuzaltar.

Ein dhnliches Programm, wenn auch weniger ausfiihrlich und nachtriiglich ver-
dndert, ist fiir Karthaus Priill festzustellen. Der Raum ist in drei Bereiche eingeteilt,
die den Weg des Menschen zum Himmel aufzeigen sollen. Die unterste Zone ist
durch ihre verhiltnismiflig geringen Schmuckformen und ihre Stellung im Raum
als irdischer Bereich ausgewiesen. Die Verbindung zur Erde und damit, gemessen
an der damaligen Auffassung, zum Siindhaften, assoziiert die braune Farbe der
Einrichtung. Bei der Feier des Meflopfers kann dieser Bereich iiberwunden werden.
Dies ist wiederum am Altar abzulesen. Im Tabernakel, der noch zur untersten
Zone gehort, ist Christus in symbolischer Form anwesend. Durch die Uberleitung

% Den Gebrauch der Siulenordnung im deutschen Bereich behandelt kurz: H. G. Evers,
in: De Architectura des Wendel Dietterlin (1965) ohne Seitenangabe. Ausfiihrliche Behand-
lung bei: E. Forssmann, Siule und Ornament, 1956.

88 H. J. Sauermost, Zur Rolle St. Michaels im Rahmen der wilhelminisch-maximilianischen
Kunst, in: AK Wittelsbach 11/2, 167—174.

99 Wening, 23.

100 H, Schade, Die Berufung der Jesuiten nach Miinchen und der Bau von St. Michael, in:
Der Ménch im Wappen (1960) 245 (kiinftig: Schade).

101 Schade, 245.

102 Gchade, 245.
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des Tabernakels in die Hauptzone mit der Kreuzigung wird diese Anwesenheit
in plastischer Weise veranschaulicht.

Christus ist auch das Vorbild fiir den Menschen zur Erringung des Heils. Lehr-
haft ist daher auch die Lebens- und Leidensgeschichte Christi an den Chorwinden
vorgefithrt. Der Beginn, die Geburt Christi, liegt iiber der Eingangstiire zur Sakri-
stei, durch die der Priester den Chorraum betritt. Der Zyklus setzt sich dann in
chronologischer Folge iiber den Chorgestiihlen wie beschrieben fort und endet im
Bild der Kreuzaufrichtung, das der Geburt Christi gegeniiber hingt 1%, In einem
Sprung zum Hochaltar wird nun der Hhepunkt des Leidens Christi gezeigt. Damit
wird zugleich auch wieder die Beziehung zu den Menschen hergestellt, die in der
Eucharistiefeier diesen Vorgang sinngemifl wiederholen. Die Kreuzigung und da-
mit der Tod Christi stellt aber neben der Erfiillung des alten Testaments auch ein
Symbol fiir den Neuen Bund dar. Das bedeutet, dafl durch den Opfertod fiir die
Menschen die Erlésung erst ermdglicht wird.

Auf den Beginn der Erlésung im Hochaltar folgt auf der linken Seite dem Zyklus
gemifl die Grablegung. Doch nun wird das folgende Bild ,,Christus in der Vor-
hélle” nicht anschliefend, das hiefle links hinter dem Hochaltar, aufgehingt, son-
dern auf der gegeniiberliegenden Seite rechts davor. Das bedeutet, die Szenen, auf
die der Triumph Christi folgen miifite, also Auferstehung und Himmelfahrt, hit-
ten ihren Platz seitlich hinter dem Altar gehabt (vgl. Nr. 12 und 13 auf dem Schema
S. 86). Nachdem der Zyklus ansonsten die chronologische Reihenfolge einhilt, mufy
man annehmen, dafl ein besonderer Grund fiir diese Abweichung vorhanden war.
Dies kdnnte dadurch erklirt werden, daff dem Bereich hinter dem Hochaltar eine
besondere Bedeutung zugemessen wurde.

Hier scheint der Himmel direkt in den Kirchenraum einzudringen. Dies geschieht
in Form einer Verschmelzung jener beschriebenen Zonen, die besonders durch den
Lichteinfall zustande kommt. Diese Beleuchtung des Chorraumes erfolgt haupt-
sichlich durch die weit herabgezogenen Fenster des Chorschlusses. Die Gleichsetzung
des weiflen Gewdlbes mit einer durchlichteten Himmelszone wird nun durch den
Einfall des realen Lichts im Chorhaupt gesteigert.

Indem nun die Gemilde zwischen den Fenstern hingen, werden sie in den iiber-
irdischen Raum mit einbezogen, beziehungsweise ist eine umgekehrte Sicht ebenso
mdglich, wonach die himmlische Zone sich herabsenkt und die Grenzen verschwim-
men ldflt. Das Herabsenken des Himmels veranschaulicht in besonderer Weise
wieder der Hochaltar. Es beginnt mit dem bekrénenden Engel, der als Inkarnation
der Engelskdpfe im Gewdlbe erscheint. Die intensivste Ausformung dieser Idee
verkorpert die Gestalt Gott-Vaters im Auszug. Er schwebt gleichsam auf einer
Wolkenbank herein, umgeben von schwebenden Engeln und einer Lichtfiille, die
den Betrachter geradezu blendet und nur die Umrisse erkennen lifit. Das Licht
senkt sich herab auf die Kreuzigungsgruppe.

Im heutigen Zustand bildet gemaltes Licht den Hintergrund der Kreuzigung.
Wie aber im Zusammenhang mit der Rekonstruktion des Originalbestandes klar
gemacht werden konnte, spricht einiges dafiir, daf die Gruppe urspriinglich frei
stand und somit ebenfalls natiirliches Licht erhielt.

In derselben Weise treten schliefilich die Heiligenfiguren auf, die in ihrer riick-
wirtigen Beleuchtung den Eindruck erwecken, als wiirden sie selbst dieses Licht
ausstrahlen. In diesem iiberirdisch wirkenden Bereich hitten die Darstellungen mit

103 Vgl. Schema, 304.
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der Auferstehung und Himmelfahrt Christi ihren idealen Platz erhalten. Dem
schwebenden und aufgelosten Charakter des Raumes wiirde auch die formale
Gestaltung der Bilder, bedingt durch die Themen, entsprochen haben. Das Empor-
streben Christi hitte die Gegenbewegung zum Niedersinken des Himmels gebildet
und wiirde die Funktion der Mittelzone als Bereich der Begegnung von Himmel
und Erde noch anschaulicher vor Augen fiihren. Schliefllich wire damit auch fiir
den Betrachter der Zyklus zu einem befriedigenderem Abschlufl gebracht.

Die Kreuzigung im Hochaltar stellt neben dem formalen auch den theologischen
Hohepunkt dar. Davon ausgehend kann der Gemildezyklus in Verbindung mit
dem Innenraum erklirt werden.

Christus stellt in der Kreuzigung die Verbindung zu allen Bereichen her, Er
iibernimmt die Mittlerrolle zwischen Gott und Mensch und tritt auch zwischen
diesen Bereichen im Kirchenraum auf. Fiir die Menschen dient er als Vorbild auf
dem Weg zur Erldsung. Das Vorbildhafte und Wegweisende wird im Zyklus un-
mittelbar anschaulich. In einer Reihung kann der Betrachter die einzelnen Stationen
des Lebens Jesu nachvollziehen. Die Abfolge der Bilder in einer bestimmten Ord-
nung erinnert an Fronleichnamsprozessionen, wie sie im frithen 17. Jahrhundert
beispielsweise fiir Miinchen nachgewiesen sind.

Dort wurden auf Anregung und teils auch auf Kosten Wilhelms V. am Fron-
leichnamstag grofle Prozessionen abgehalten, in denen die Heilsgeschichte in leben-
den Bildern dargestellt wurde %,

In Priill allerdings haben die Bilder einen festen Platz und der Betrachter muf}
seinen Standort verindern, um die Abfolge erleben zu kdnnen, wihrend dies bei
einer Prozession geradezu umgekehrt der Fall ist. Die Beschrinkung auf den vor-
gegebenen Raum bedeutet fiir Karthaus eine Eingrenzung auf die Anzahl der
Bilder. Diese Themen sind, wie schon erwihnt, nicht beliebig ausgewihlt, sondern
nach einem bestimmten Schema geordnet. Dabei wird nach einem dialektischen
Prinzip verfahren. Antithetisch treten Freude und Leid, Sieg und Niederlage gegen-
tiber. So ist auf der rechten Chorwand der triumphierende Christus auf Erden
dargestellt, von der Geburt bis zum Einzug in Jerusalem.

Auf der linken Seite dagegen ist der Leidensweg Christi beschrieben. Bei niherer
Betrachtung sind jedoch diese Inhalte in sich erneut zu differenzieren. Der Triumph
Christi, der sich von der Geburt mit der Anbetung der Hirten iiber die Anbetung
erfihrt seinen vorliufigen Abschlufl beim Einzug in Jerusalem, wo Christus vom
Volk wie ein Kénig empfangen wird. Diese Bewegungsrichtung fiihrte bisher vom
Hochaltar weg. Zugleich mit der Anderung der Bewegungsrichtung schligt auch
die siegreiche Haltung in das Gegenteil um. Je nidher nun Christus auf den Hoch-
altar zuriidkt, desto mehr steigert sich das Leid, bis es in der Kreuzigung zum Hghe-
punkt gelangt. Dies stellt den dufleren Ablauf dar, der innere verlduft entsprechend
umgekehrt. Je weiter sich Christus vom Altar entfernt, desto gréfler scheint sein
duflerer Triumph, desto sicherer strebt er aber auch dem Leid entgegen. Mit der
Anniherung an den Altar steigert sich in den Darstellungen zwar das duflerliche
Leiden, innerlich aber kommt er der Erlésung niher. Die grofite irdische Nieder-
lage, der Tod, bedeutet jedoch den héchsten himmlischen Sieg, das ewige Leben.
So erfolgt hier eine Wechselbeziehung zwischen duflerem Schein und innerem Sein.
(Dem Betrachter wird so im Vorbild Christi verdeutlicht, dal der Weg zu Gott

104 F, A, W. Schreiber, Geschichte des bayr. Herzogs Wilhelm V. (1860) 161 ff.
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tiber das Leid fiihrt.) Dieses Prinzip, durch Gegensitzlichkeit eine Steigerung der
Aussage zu erzielen, wire noch an weiteren Einzelheiten nachweisbar, es sei jedoch
nur noch ein Beispiel angefiihrt.

So tritt im Auszug des Altares der hl. Vitus als Martyrer und damit als Leiden-
der dem hl. Georg gegeniiber, der durch die Drachentétung als Sieger aufzufassen
ist.

Dieses dialektische Prinzip, mit dem dem Betrachter die Darstellungen erschlos-
sen werden sollen, findet sich zu dieser Zeit besonders ausgeprigt bei den Theater-
auffilhrungen der Jesuiten wieder. Diese Theaterveranstaltungen galten als beson-
dere Ereignisse und wurden gerne bei besonderen Anlidssen vorgefiihrt, so bei der
Einweihung der Michaelskirche in Miinchen. Die Auffiihrung dauerte acht Stun-
den 1%,

Ein Anklang solcher Biihnenauffiihrungen scheint auch in Karthaus Priill ge-
geben zu sein. Neben dem Gemildezyklus, dessen einzelne Bilder als Szenen eines
Theaterstiicks aufgefaflt werden konnen, tritt vor allem auch der Chorschluf als
Biihnenraum in Erscheinung. Hier tritt die zentrale Stellung des Hochaltars wie-
derum in den Vordergrund und es lohnt ein erneuter Blick auf den Plan Krumpers
(Abb. 5). Krumper versucht, die Figuren in einer szenischen Abfolge miteinander
zu verbinden.

Eine besondere Aufgabe fillt dabei den Figuren des Johannes und des Bruno zu.
Sie stehen vor den Pilastern, die das Mittelgeschof flankieren und erschlieflen somit
einen Handlungsraum. Durch seine Drehung anschaulich gemacht, fiihrt Johannes
(Téufer) als unmittelbarer Vorgénger und Wegbereiter Christi auf die Kreuzigungs-
gruppe zu. Diese besteht nur aus Christus und Maria Magdalena. Dadurch ist ein
Dialog zwischen beiden méglich, der eine wesentliche Steigerung und Monumen-
talisierung der Gruppe gegeniiber der heutigen Ausfiihrung mit Maria und Johan-
nes als zusitzlichen Figuren bewirkt. Uber diese Szene beugt sich Gott-Vater aus
dem Auszug herab und nimmt damit aktive Kenntnis vom Vorgang der Kreuzi-
gung. Indem nur sein Oberkdrper sichtbar wird, erweckt er den FEindruck, als
wiirde er sich direkt aus dem Himmel herabbeugen.

Daneben blicken auch die Heiligen in den seitlichen Baldachinnischen und im
Auszug auf diese Szene. Der hl. Bruno schlieflich stellt den Bezug zum Betrachter
wieder her, indem er als einziger aus dem Alrar herausblickt. Indem er mit einer
Hand auf Christus weist, scheint er die dargestellte Heilsgeschichte zu erliutern
und dem Betrachter nahezulegen. Dabei wird er selbst in der Nachfolge Christi
als Heiliger verehrt. Durch den Standort der Figuren vor den Pilastern und das
Hereinbeugen Gott-Vaters im Auszug wird die Hauptzone als Pforte dargestellt,
durch die der Eingang in den Himmel moglich ist.

Wie schon mehrfach erliutert, entspricht die heutige Ausfithrung des Altares
nicht dem urspriinglichen Zustand, wobei vor allem das theatralische Moment
abgeschwiicht wurde. Indem die Figuren von Johannes d. Tiufer und Bruno in
einer anderen Zone aufgestellt wurden, tritt der Kontakt zur Mittelgruppe nur in
reduzierter Form auf. So wird also auf eine Einfithrung des Heilsgeschehens und
einen ,erliuternden Abschluf“ weitgehend verzichtet. Beziige zu jesuitischem
Gedankengut lassen sich nicht nur in dem theaterhaften, dialektischen Vorfithren
der Heilsgeschichte nachweisen. Auch die hdufige und gezielte Verwendung der
Engel ist in diesem Zusammenhang zu hinterfragen. Die Bedeutung der Engel fiir

105 Schade, 251 ff.
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die Jesuiten hebt Schade®® so hervor: ,Der Engel besafl bei den Jesuiten die
objektiven Elemente der katholischen Tradition® **7.

Somit kann man Karthaus-Priill in seiner programmatischen Ausstattung und
formalen Gestaltung in direkter Nachfolge von St. Michael in Miinchen sehen.
Dabei hat man St. Michael nicht einfach kopiert, sondern nur die Grundformen
aufgegriffen und ortspezifisch abgewandelt. Dafl dabei trotz Beibehaltung der
alten Bausubstanz dennoch der gewiinschte zeitgendssische Raumeindruck zustande
kam, zeigt ein Vergleich mit der Jesuitenkirche in K&ln. Diese entstand 1617—
1628 unter starker finanzieller Mitwirkung des bayerischen Kurfiirsten Maximi-
lian 1. Vergleichbar ist der Chor, der auch in K&ln noch gotisch gebildet ist, ferner
der Bilderzyklus an der Chorwand, der biblische Szenen zeigt, und in gewisser
Weise auch der Hochaltar. Auf eine genauere Gegeniiberstellung sei hier verzichtet.
Festzuhalten ist jedoch, dafl bereits durch die generellen Ubereinstimmungen der
Hauptmerkmale ein mit Priill verwandter Gesamteindruck des Raumes entsteht.

Die Ubernahme jesuitischer Denkformen, Motive und Gestaltungen, wie sie in
Priill vorzufinden sind, wirft die Frage nach den Griinden dieser Rezeption auf.
Zum Teil ist dies wohl durch die Lehrtitigkeit der Jesuiten zu erkliren, aber einen
nicht geringen Einfluf} diirfte der bayerische Herzog Wilhelm V. gehabt haben.

Herzog Wilbelm V. als Férderer von Karthaus Priill

Das Wirken Wilhelms V. als bayrischer Herrscher von 1579 bis 1598 wird schon
durch seinen Beinamen ,Der Fromme® gekennzeichnet ', Als strenger Verfechter
des katholischen Glaubens, war er eine der Triebkrifte der Gegenreformation. In
diesem Sinne forderte er vor allem die Jesuiten, durch deren Lehrtitigkeit an den
Universititen er sich eine bessere Ausbildung der Kleriker erhoffte. Diese sollten
dadurch imstande sein, die stark vernachlissigte Seelsorge der Laiengliubigen zu
tibernehmen. Wilhelm V. lief deshalb Schulen einrichten, die ebenfalls von Jesuiten
betreut wurden. Die Bedeutung dieses Ordens und seine Stellung in der bayerischen
Hauptstadt wird daran deutlich, dafl zu jener Zeit Jesuitenkolleg und Kirche in
Miinchen als ,,bayerischer Escorial® 1 bezeichnet wurden. 1586 kamen die Jesuiten
auch nach Regensburg und bezogen das Kloster St. Paul ¢,

Neben der Foérderung der Jesuiten als duflerem Zeichen der Frommigkeit Wil-
helms V., bezeugen dies auch seine Wallfahrten und asketischen Ubungen. Dafiir
lie er sich in Schleiffheim sogenannte ,,Schwaigen® errichten, in die er sich zuriick-
ziehen konnte.

Auch in der Karthause Priill hat Wilhelm V. sich lingere Zeit zu Bufliibungen
aufgehalten, wie mehrfach iiberliefert ist.

Die fritheste Quelle, von Riezler zitiert, besagt, dafi der Herzog 1623 beschlos-
sen habe, ,sich in Zukunft so weit als moglich den weltlichen Geschiften zu ent-
ziehen und fiir den Rest seines Lebens wenn nicht ganz, so doch gréfitenteils im

108 Schade, 209 ff.

107 Schade, 210.

198 Die Biographie von F.A.W. Schreiber, Geschichte des bayerischen Herzogs Wil-
helm V., stellt immer noch die grundlegende Bearbeitung dar.

109 C.Hiutle, Die Reisen des Augsburgers Philipp Hainhofer, in: Zeitschrift fiir Schwa-
ben und Neuburg (1881) 109 ff.

110 B, Duhr, Geschichte der Jesuiten in den Lindern deutscher Zunge (1907) 205 ff. (kiinf-
tig: Duhr).
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Karthiuserkloster bei Regensburg einzuschliefen® 1!, Riezler berichtet weiterhin,
Wilhelm V. ,lief beim Papst um Erlaubnis nachsuchen, dort Fleisch essen zu diir-
fen®, was in KarthiuserklSstern verboten war 2,

Auch Michael Wening ** weifl zu berichten, dafl Wilhelm ein volles Jahr in Priill
zugebracht habe: ,nachgehends aber aufl gewiflen erheblichen Ursachen die Fiirst-
liche Regierung wieder zu ergreiffen beredt worden/ deswegen aber sich beim
Abschied ungliickseelig schitzend / ein Papierenes Bildlein in obgedachten Patris
Faesely” Hinden hinderlassen und eggenhindig underschriben® . Wie tief die
Beziehung Wilhelms zu den Karthdusern war, ist auch daraus zu ersehen, dafl in
der von ihm erbauten Grotte, in der sogenannten ,Maxburg®, ein geistlicher und
ein weltlicher Bruder dieses Ordens lebten %,

Auch die Schriften der Karthiuser schitzte Wilhelm sehr, wie aus den Ausleih-
notizen des Hofbibliothekars Pronner hervorgeht ¢,

Dies alles zeigt, dal Wilhelm V. sicherlich aus religitsen Motiven zeitweilig in
Priill lebte und das Kloster forderte. Diese Forderung beschrinkte sich nicht nur
auf die Stiftung des Hochaltares, sondern er stattete auch den Speisesaal mit Ge-
milden aus und lief die Schutzheiligen ,vice frontem Basilicae posticae® anbrin-
gen, und anderes mehr '*7,

Insgesamt werden in dem Brief des Karthduserpriors Broquardt an Kurfiirst
Ferdinand Maria v. Bayern iiber 6000 fl. genannt, die Wilhelm dem Kloster zugute
kommen lief3.

Damit stellte sich Wilhelm V. an die Seite anderer grofler Férderer des Karthdu-
serordens wie den Visconti und Sforza, die die Certosa in Pavia reich ausgestattet
haben, oder zu Philipp dem Kiihnen von Burgund, der die Karthause von Champ-
mo] als Grablege ausbauen lie 1,

Die Annahme, dafl auch Wilhelm V. die Kirche von Karthaus als Grablege aus-
bauen wollte, erscheint zwar nicht abwegig, wenn man die Thematik des Gemilde-
zyklus’ in Betracht zieht, die vornehmlich in Grabkapellen auftritt, wie etwa der
genannten Fuggerkapelle in Augsburg. Ferner kdnnte auch die Tatsache eine solche
Vermutung stiitzen, daff das geplante groffle Grabmalprojekt fiir Miinchen bereits
gescheitert war 1%, Andererseits wurde aber bereits 1602 die Gemahlin des Herzogs,
Renata, in der Michaelskirche beigesetzt, so dafl die Absichten beziiglich einer Grab-
lege in Regensburg wieder als eher unwahrscheinlich gelten diirfen.

Umso naheliegender erscheint es jedoch, Wilhelms Aktivititen so zu interpretie-
ren, daf er sich in der Karthause Priill eine Gedichtniskirche errichten wollte. Dies
belegt der schon &fters zitierte Brief Broquardts, wo es heifit, dafl in der Karthause
am jeweiligen Jahrtag Wilhelms und seiner Gemahlin ihrer durch Gebet gedacht
wiirde ,tot Beneficiorum memor® (angedenk so grofier Wohltaten).

111§, v, Riezler, Geschichte Bayerns IV (1899, Neudruck 1964) 679 (kiinftig: Riezler).

112 Riezler, 679.

113 M, Wening, 21 ff.

114 Wening, 23.

115 Hiutle, 64.

18 . Dotterweich, Der junge Maximilian (1962) 33.

17 HStaM KL fasc. 606/9, Brief (undatiert) des Priors Broquardt von Karthaus-Priill an
Kurfiirst Ferdinand Maria von Bayern mit Aufzihlung der dem Kloster von den Wittels-
bachern erwiesenen Wohltaten.

118 Braunfels, 163.

19 H. R. Weihrauch, Das Grabmalprojekt fiir Herzog Wilhelm V. von Bayern, in: AK
Wittelsbach 11/2, 175—184.
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Doch geht aus dem Brief auch hervor, dafl Wilhelm nicht der erste bayerische
Fiirst aus dem Hause Wittelsbach war, der sich um Priill verdient gemacht hatte,
sondern durch ihn lediglich eine bestehende Tradition fortgesetzt wurde. Als Be-
grinder dieser Tradition darf Albrecht IV, gelten, auf dessen Veranlassung die
Karthiuser das Kloster in Priill 1448 bezichen konnten.

Die Bestdtigung einer Tradition und die Verherrlichung des Hauses Wittelsbach
ist bei allen gréfleren Bauunternehmungen Wilhelms V. festzustellen. Dies lif3t sich
in der Fassadengestaltung der Michaelskirche **, beim geplanten Grabmal *** und
in der Anlage des Bennobogens in der Miinchner Frauenkirche *® ablesen.

Mit dem Bennobogen ist Karthaus Priill besonders gut zu vergleichen, da beide
Male nicht nur das bayerische Herrscherhaus die Ausgestaltung finanziert, sondern
ein Grofiteil der Ausstattung von weltlichen und kirchlichen Fiirsten gestiftet wurde
und die durch Anbringung ihrer Wappen geehrt werden %,

Am Bennobogen wie auch in Karthaus wurde das Wappen der Wittelsbacher an
zentraler Stelle angebracht, am Bennobogen unter dem bekrénenden Kreuz des
Quadrifons, in Karthaus Priill am Hochaltar der Kirche. Dies zeigt, daff in den
genannten Anlagen neben der sakralen Bedeutung auch politische Aspekte zum
Ausdruck gebracht werden sollen. F. Stieve hat dies im Bezug auf Wilhelm so for-
muliert: ,Auch muflte er trotz allem Glaubenseifer politischen Riicksichten gerecht
werden® %4,

Einiges deutet darauf hin, dafl Wilhelm nicht allein aus religissem Antrieb die
Férderung des Klosters Karthaus Priill {ibernommen hatte. Der Hauptgrund scheint
in dem Bemiihen Wilhelms zu liegen, seinen Einflufl auf Regensburg auszubauen.
Regensburg war um diese Zeit als Reichsstadt noch bedeutend, und der Rat der
Stadt zudem evangelischen Glaubens. Diese Tatsache, und die bedeutsame Lage
der Stadt am Rande der calvinistischen Oberpfalz, die zum Besitz der pfilzischen
Linie der Wittelsbacher gehorte, lieflen es Wilhelm frith ratsam erscheinen, sich die
Méglichkeit der Einflufinahme auf die Stadt zu sichern. Er konnte es durchsetzen,
dafl sein Sohn schon in jungen Jahren zum Regensburger Bischof ernannt wurde.
Doch der frithe Tod Philipp Wilhelms 1598 machten diese Hoffnungen zunichte.

Auch die Jesuiten, die seit 1584 in Regensburg ansissig waren, hatten ebenso wie
Wilhelm Streitigkeiten mit der Stadt. So verweigerte ihnen die Stadt Baumaterial
und Handwerker fiir den Neubau der Kirche und wiesen sogar italienische Bau-
leute aus der Stadt, die von den Jesuiten ersatzweise geholt worden waren 125,
Damit schied auch die Jesuitenniederlassung als Stiitzpunkt fiir politische Einflufi-
nahme auf die Stadt aus. Karthaus Priill hingegen bot sich fiir solche Zwecke ge-
radezu an, da es, wie Grienewaldt schreibt: ,einen kleinen weeg aussen der Statt
gegen Mittag, doch scho auf des Herzogs von Bayrn Landt gelegen ...% %8 ist,
und damit nicht mehr dem Einfluf! der Stadt unterstand.

120 Schade, 239 ff.

21 Vel, Anm. 119.

122 K. Berg, Der ehemalige ,Bennobogen® der Miinchner Frauenkirche, in: AK Wittels-
bach 1172, 312—317.

123 Berg, 315.

124 F, Stieve, Die Politik Bayerns 1591—1607, Briefe und Akten zur Geschichte des
30jihrigen Krieges in den Zeiten des vorwaltenden Einflusses der Wittelsbacher IV und V
(1878) 418.

125 Duyhr, 209 ff.

126 Grienewaldt 1615, 169.
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Hier konnte Wilhelm, der sich 1598 von der Regierung zuriickgezogen hatte,
seine Bufliibungen verrichten und zugleich die Geschehnisse in der Stadt mitverfol-
gen, beziehungsweise mitunter Einflufl ausiiben.

Neben der Lage auflerhalb der Stadt bot das Kloster gesunde Luft und eine
Quelle, die damals als heilkriftig galt und heute noch als , Vitusbach® existiert 127,
Deshalb nahmen fiirstliche Personen gerne im Kloster Priill Quartier, wenn sie in
der Stadt Geschifte zu besorgen hatten. Unter anderen zihlten zu den Besuchern
von Karthaus Priill Kénig Mathias mit seiner Frau, Kaiser Maximilian II. mit
seiner Gemahlin und der spanische Gesandte Doria %8,

Fiir Wilhelm V. bot sich dadurch eine bequeme Mboglichkeit, die vielfiltigen
personlichen Kontakte auch politisch entsprechend zu nutzen.

Vor diesem Hintergrund fillt ein neues Licht auf die Ausstattung der Kirche.
Uberspitzt formuliert kénnte die beschriebene Darstellung des Heilsprogramms
in ihrer Verbindung mit den Hinweisen auf das Haus Wittelsbach am Hochaltar
als legitimierende Grundlage fiir die Politik dieses Herrscherhauses aufgefafit
werden.

Wie beeindruckend diese Kirchenausstattung auf die Zeitgenossen gewirkt haben
mufl, fithre die Beschreibung Grienewaldts vor Augen, die zu Beginn dieser Arbeit
angefiihrt wurde.
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Band 9 (1975):
Otmar Rief}, Die Abtei Weltenburg zwi-
schen Dreifligjihrigem Krieg und Si-
kularisation (1626-1803)

Band 10 (1976):

Der Regensburger Dom. Beitrige zu seiner
Geschichte

Band 11 (1977):

Klaus Gamber, Der Zeno-Kult in Regens-
burg

Klaus Gamber, Das Superhumerale der Re-
gensburger Bischofe

Johannes Hofmann, Die Anfinge der
Pfarrei Rudelzhausen

Georg Schwaiger, Das Kloster Weltenburg

Georg Schwaiger, Kirche und Kultur im
alten Bayern

Wilhelm Gegenfurtner, Jesuiten in der
Oberpfalz 1621-1650

Band 12 (1978):

Kléster und Orden im Bistum Regensburg.
Beitridge zu ihrer Geschichte

Band 13 (1979):

Georg Schwaiger, Pietas. Zur Geschichte
der Frémmigkeit in der Bischofsstadt
Regensburg

Klaus Gamber, Der ,Grabstein® der Sar-
mannina. Gab es Mirtyrer im romi-
schen Reginum?

Alois Déring, St. Salvator in Bettbrunn

Max Hopfner, Synodale Vorginge im Bis-
tum Regensburg und in der Kirchen-
provinz Salzburg, unter besonderer
Beriicksichtigung der Reformationszeit

Otho Merl, 300 Jahre Wallfahrt zu Un-
serer Lieben Frau vom Kreuzberg
Schwandorf 1679-1979

Band 14 (1980):

Georg Schwaiger, Albertus Magnus in der
Welt des hohen Mittelalters

Paul Mai, Albertus Magnus als Bischof von
Regensburg

Johann Auer, Albertus Magnus als Philo-
soph und Theologe

Helmut Altner, Albertus Magnus als Na-
turwissenschaftler in seiner Zeit

Paul Mai, Die Verehrung Alberts des Gro-
fen im Bistum Regensburg

Johann Gruber, Das Oratorium der Ne-
rianer in Aufhausen

Susette Raasch, Restauration und Ausbau
des Regensburger Doms im 19. Jahr-
hundert

Band 15 (1981):
Das Bistum Regensburg im Dritten Reich

Band 16 (1982):
Johann Michael Sailer und seine Zeit

Die ,Beitrige zur Geschichte des Bistums
Regensburg® sind das wissenschaftliche Pu-
blikationsorgan des Vereins fiir Regens-
burger Bistumsgeschichte e. V. (8400 Re-
gensburg, St. Petersweg 11). Sie erscheinen
jahrlich und werden herausgegeben von Dr.
Georg Schwaiger, o. Professor fiir Kirchen-
geschichte des Mittelalters und der Neuzeit
an der Universitit Miinchen, und Dr. Paul
Mai, Direktor der Bischoflichen Archive
und Bibliotheken in Regensburg. Mitglie-
der des Vereins erhalten die Binde gegen
Zahlung des Vereinsbeitrages (30.— DM,
fiir Schiiler und Studenten 15,- DM) als
Jahresgabe.
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